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Luis Diaz Martinez: Vida del trovero Castillo.

Veintidés afios después de su primera edicién, aparece de nuevo Vida del
trovero Castillo, de Luis Diaz Martinez. Este estudioso aguilefio reivindic6 en
sus momento la figura de José Castillo Rodriguez, desconocido de sus paisa-
nos, e informé detalladamente de las glorias y penas de quien podemos consi-
derar como almeriense paradigmético y sobresaliente.

Desde entonces, el libro no ha dejado de ser referencia obligada sobre el
poeta pechinero, y se vio completado en 1976 por otra obra del mismo autor
titnlada, Marin, Castillo y «El Minero»: los tres puntales del trovo!.

Sirvié de referencia a notables historiadores como el padre Tapia, quien lo
utiliza en su libro Almeria, hombre a hombre2, para ofrecernos una excelente
sintesis de la vida del trovero que merece la pena sefialar aqui para posterior-
mente calibrar la importancia de la biografia de Luis Diaz Martinez.

1. Diaz Martinez, Luis, Marin, Castillo, «El Minero»: los tres puntales del trovo, Murcia, 1976.

2. Tapia Garrido, José Angel, Almeria, hombre a hombre, Almeria, 1979, pp. 226-227.
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Dice el que fuera cronista oficial de Almeria que José Castillo Rodriguez:
Nacié en Pechina el 12 de septiembre de 1872. Sus padres, Laureano Castillo
y Manuela Rodriguez, vivian en la calle de las Angustias. Le ensefio las prime-
ras letras el maestro don José Campiia Toledano. Este y el cura pdrroco, don
José Pérez Andiijar, vista su buena disposicion para los estudios, se interesa-
ron en facilitdrselo; pero todo fue initil, pues, cuando tenia diez afios, su
padre se traslado con la familia a trabajar en las minas de sierra Alhamilla, y
dos afios después -en 1884- se marcho a La Unidn y de alli, en 1891, al Llano
del Beal. Trabajando en las minas sufrié un accidente y su padre otro, del que
murio poco después en el Hospital de la Caridad de Cartagena en 1891. En
1896 contrajo matrimonio con Juana Escudero Avilés, que le dio un hijo y se
separo de él poco después. Se vio envuelto en el levantamiento de los mineros
de La Union de 1898, estudio dos afios y medio en la cdrcel, hasta que fue
Jjuzgado y absuelto por un tribunal de guerra. Después se junté con una mujer,
se retiro del trabajo en las minas y abrié una taberna en La Unidn. No
abandondé el trato con sus comparieros mineros, que en 1901 lo eligieron
presidente de su sindicato El Despertar. ‘

De alli a poco volvié a Pechina, donde se establecié y abrio una escuela
en la calle del Espejo. En 1909 un alcalde amigo le dio el cargo de secretario
del Ayuntamiento, que le durd meses, pues otro alcalde se lo quité. Acosado
por este cacique, hubo de marchar en 1911 a Serén con su mujer -se habia
casado en segundas nupcias- y sus dos hijas. Volvié a trabajar en las minas de
barrendero y de listero, hasta que el ingeniero alemdn Scharze Miiller se lo
llevé a su secretaria. Vivié en Las Menas como empleado de la sociedad
minera Cabarga, 45 afios. Se le murié una de sus hijas, y en 1952 su mujer
Josefa Marin. El 30 de enero de 1958 se sintié enfermo y a las dos de la tarde
del dia siguiente murio. Estd enterrado en el cementerio de La Loma.

De genio despierto y vivo, con prodigiosa facilidad para improvisar
versificando, se interesé, desde los primeros contactos con ellos por el arte de
los troveros cartageneros y, bien pronto, se situd entre los primeros, en franca
competencia con el mejor de todos, el genial José Maria Marin. Su estro
poético producia otros frutos liricos, ademds de las ingeniosas y populares
coplas y rimas con pie forzado de los troveros. En 1894, con otro «indalo» por
compariero, el pechinero Indalecio Mateo Santisteban, emprendié viaje a Ma-
drid, llevando por todo equipaje una guitarra y una manta, y, como vidtico,
catorce pesetas, con la pretension de conquistar la capital con sus poesias.
Cantando y pidiendo limosna, hospeddndose de posada en cdrcel, fueron y
volvieron de Madrid.
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En 1897 estuvo de visita en Pechina, en cuyo Teatro Echegaray actud varias
noches mano a mano con el famoso Marin. De aqui fiueron a Gérgal y a La
Carolina. Volvié a actuar durante los afios que vivié en su pueblo. Compuso una
pieza dramdtica, que le estrenaron los dficionados de Almeria. En Seron se dedi-
c6 a componer poesias para su recreo. Durante los afios 1953 y 1954 volvié al
Campo de Cartagena, donde le ofrecieron sendos homenajes en los pueblos en
que habia vivido: La Unién y el Llano del Beal. En La Union se fundé en 1951
una peria de aficionados al trovo con el nombre de Marin-Castillo.

Si la primera lectura parece sencilla y sin nada particular que destaque,
una segunda lectura despierta la curiosidad hacia el hombre Castillo y sus
contemporéneos, hacia la época que les tocé vivir. Participamos de sus vidas
laboriosas, de sus ilusiones y fracasos, de sus amistades y disgustos, de su
voluntad de superacién, en fin, de sus vidas senciitas de hombres de bien.

Y allf estd quizds el mayor acierto de la biografia de Luis Diaz Martinez;
la dimensién humana de una de las pdginas més esperanzadoras, pero también
maés trdgica de nuestra historia colectiva.

Castillo, trabajador de las minas, emigrante, aventurero, trovador, cantaor
y guitarrista, con vocacién diddctica para ensefiar a los nifios lo que sabia y
sacar a los adultos de la alienaci6n del trabajo minero y del embrutecimiento de
los ventorrillos. Castillo hombre pulcro en el vestir, de presencia elegante y
trato exquisito, cualidades que le valdrdn la admiracién de las mozas y el
respeto de la burguesfa dominante. Castillo, hombre de pueblo con ética inta-
chable: no tiene mayor admirador nuestro trovero que a Luis Diaz, y esto se
tiene que notar, y esto se transmite.

Hay otra dimensién en la biografia reeditada que merece también ser
sefialada: al contarnos las vidas cotidianas de troveros como Castillo o Marin el
autor nos informa indirectamente del fuerte arraigo de una manifestacidn clara
de lirica popular, el trovo, en las zonas mineras del Sureste espafiol, y de los
ambientes que propiciaron la aparicién de los llamados cantes mineros.

La relacién entre trovo y cante minero no es fortuita. Ha sido puesta
recientemente de manifiesto por Génesis Garcia Gémez en un admirable ensa-
yo3. El aficionado al cante no tendrd ninguna dificultad en identificar en el
libro de Luis Dfaz varios paralelismos con los famosos cafés cantantes que
vieron en la segunda mitad del siglo XIX y principios del XX la configuracién

3. Garcia Gémez, Génesis, Cante flamenco, cante minero. Una interpretacion sociocultural,
Barcelona-Murcia, 1993.
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definitiva de un arte singular llamado flamenco. Sin pretenderlo, Luis Diaz
Martinez aporta un valioso documento para entender mejor el contexto
sociocultural de una época fundamental en la historia del flamenco, y particular-
mente del cante minero, objeto hoy de una revision minuciosa de especialistas?.

Por otra parte, el interés reciente por el trovo, no tan nuevo en la zona de
La Uni6n, sabrd agradecer esta reedicién de un libro de obligada referencia en
los ambientes troveros, que no son pocoss.

Para concluir, pondremos de relieve ciertas coincidencias que acompaiian
esta reedicion.

Aparece con motivo del I Congreso Provincial sobre los Cantes y el
Flamenco de Almeria, celebrado este afio en Sierra Alhamilla, precisamente
alli donde Castillo tuvo su primer contacto con el mundo minero.

En la calle de las Angustias donde naci6, estd ubicada hoy la Pefia Fla-
menca «El Yunque».

La vena teatral de Castillo, que le llevé a escribir una obra dramadtica en
verso y representada en el Teatro Echegaray de Pechina, parece seguir latiendo
en la actualidad. Existe en este bello pueblo del Andarax una gran aficién al
teatro reflejada por la presencia de varios grupos que representan cada afio
diversas obras bajo la batuta dindmica del director del grupo escolar, Cecilio
Vézquez. Esta misma aficién tan sui generis también se da en su pueblo de

4. Ademas del ensayo de Génesis Garcia, se puede consultar también: Steingress, Gerhard,
Sociologia del cante flamenco, Jerez, 1993.

5. Si el trovo en la zona del Campo de-Cartagena conocié un nuevo impuiso a partir de los
afios 50 con la creacion de la Pefia «Marin-Castillo», bajo la iniciativa de personalidad como
el trovero Angel Roca o el médico investigador Casimiro Bonmati Limorte, y se vio ampliada
luego por el Festival de las Minas de La Union, la zona de la Alpujarra conoce recientemente
un cierto auge gracias al trabajo de Asociaciones Culturales como Equipo del Trovo, o
Abuxarra, y a personalidades como la del trovero Miguel «Candiota» o del investigador José
Criado. Fruto de ello es la recopilacion publicada por el Centro de Documentacion Musical de
Andalucia, completisima y que nos da toda suerte de datos, informaciones, biografias, etc.
sobre esta manifestacion de lirica popular en aquella parte de Andalucia: El trovo en el
Festival de Musica Tradicional de la Alpujarra, direccién y coordinacién de José Criado y
Francisco Ramos Moya, y de la Asociacién Cultural, Equipo del Trovo. Publicacién realizada
gracias al trabajo de la Asociacién Cultural Abuxarra. Orgiva, 1992,

Por otra parte, el musicéloge granadino Miguel Angel Berlanga Fernandez, esta estudiando la
presencia del trovo en la parte central de Andalucia, con trabajos interesantes ya realizados,
tales como «Troveros en el corazén de Andalucia», Revista Abuxarra, n? exiraordinario, 1992,
o «El trovo de la subbéticas en el marco de los fandangos orientales» (inédito y de préxima
publicacion).
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adopcién, Serdn, que poco a poco se ha convertido en la capital del teatro del
Almanzora.

Aungque Castillo ha sido desconocido durante mucho tiempo por sus paisa-
nos, tarde o temprano la memoria y el reconocimiento se imponen, simplemen-
te porque son de justicia. Mientras haya hombres inquietos capaces de investi-
gar y consagrar parte de sus vidas en recuperar el caudal humano de nuestra
historia -y Luis Dfiaz Martinez es uno de ellos- estard garantizada siempre
nuestra memoria colectiva y tendremos que agradecérselo.

Luis Diaz Martinez: Anecdotario retrospectivo Marin-Castillo.

A comienzos de los afios setenta, estando en Portman ejerciendo mi minis-
terio sacerdotal, conoci por tradicién oral la singular figura del autor dramético,
escritor, poeta y repentista, José Castillo Rodriguez. Me adentré en su vida y en
su obra de trovero genial cuando comprobé que coincidia con el centenario de
su nacimiento y me decidf a publicar un libro que reflejara su vida y trayectoria
en el dificil arte de la versificacion.

Asi pues, en el verano de 1972, salié a la luz priblica Vida del trovero
Castillo, tan bien acogida por la aficidn, que pronto se agoté esa primera
edicién.

Hoy mismo he finalizado la composicion de mi ponencia sobre «José
Castillo, estilista del verso repentizado» que serd expuesta en el I Congreso
sobre los Cantes y el Flamenco de Almeria, a celebrar la primera semana del
préximo mes de agosto, cuando he descubierto en mi biblioteca una carpeta
conteniendo un texto manuscrito del Anecdotario retrospectivo Marin-Castillo,
escrito por este dltimo dedicado a la Pefia del binomio trovero, alld por la
primavera de 1952.

Cuando ahora estd en prensa la reedicion facsimil de mi primera obra
sobre la vida de este rapsoda de Pechina, edito el trabajo escrito por el mismo
Castillo, para que el piblico en general conozca algo mds de la obra literaria de
este antiguo minero de la Cuenca Cartagenera-Unionense y poder admirar una
vez mis la exquisitez de su verso y la elegancia de su hombria tan espafiola y
romantica.

En el prélogo que Angel M* de Lera compuso en el Trovero Castillo
afirma que este es grande cuando improvisa, pero sus composiciones poéticas
en la cuartilla, son «pdlidas e inodoras como flores de papel». El juicio del
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famoso novelista, por hacerlo de inmediato, no es justo ni acertado, pues leyen-
do los versos de Castillo cuando escribe de sus vivencias y pensamientos, si
son flores perfumadas y expresivas, con un color tan sugestivo, que impresio-
nan a todo aquel que despacio y sin prisas los lee y medita. Comprobarin como
la fragancia de sus versos se asemejan a un prado esmaltado por distintas flores
silvestres que recrean y embelesan.

Sobre al Anectodario que publicamos a continuacién, se ve a un Castillo
ya anciano -ochenta afios-, pero su mente y corazén muestran el tesoro que
llevaba dentro de su numen prodigioso.

Seguro estoy que al final de su lectura, sabrd a poco la presente obra escrita
que nos regala su autor, demostrando con esta publicacion que la obra de José
Castillo -al contrario de lo que él creia-, si pervive mas alla de su muerte.

Eric Pérez: Flamenco, recorrido de un arte

Valorar el contenido del pequefio libro que tiene entre manos el lector nos
obliga a recorrer a vuela pluma lo que hay publicado sobre flamenco desde la
musicologfa, detenernos brevemente en las publicaciones en lengua francesa
sobre flamenco.

Podemos afirmar que son pocos los estudios que se acercan al flamenco
desde la musicologia. Recordaremos, primero, el informe de Gevaert realizado
a mediados del siglo pasado, recientemente comentado por el hispanista A. C.
Sneew en la revista especializada Candil!. Luego, podemos encontrar referen-
cias indirectas en cancioneros como el de Eduardo Océn?, de las cuales se
valdra Felipe Pedrell, junto con pequefias colecciones populares como las de
Minguet e Irol, o las de Inzenga, Sbarbi o Lazaro Nifiez Robles, para proponer
una serie de «tonadas» andaluzas en su famoso cancionero3. Con motivo de la
‘organizacién del no menos famoso Concurso de Cante Jondo celebrado en
Granada los dias 13 y 14 de junio de 1992, apareceri el discutido folleto
anénimo sobre los origenes, valores musicales, influencia en el arte musical
europeo del «Cante Jondo» cuya autorfa nadie duda hoy en dia en atribuir a

1. SNEEW, Arie C., «EI Flamenco descrito en 1850 por Frangois A. Gevaert», Candil, n® 74
(marzo-abril, 1991), Jaén.

2. OCON, Eduardo, Cantos espafioles, Mélaga y Leipzig, 1874.
3. PEDRELL, Felipe, Cancionero musical popular espafiol, Ed. Boileau, Barcelona, 1917-1922.
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Manuel de Falla4. Siguiendo la tesis arabista de Julidn Ribera, el folclorista
Eduardo Torner se ocupard particularmente del flamenco en su estudio de la
cancién andaluzas’. Ya dotado de un mayor reconocimiento social, lo mas des-
tacado sobre el estudio musical del flamenco serdn los articulos que publicard
en diferentes revistas especializadas y antologias el profesor Garcia Matos, y
que la editorial Cinterco ha tenido la feliz idea de reunir en una reciente
publicaciéns. Estudios con cardcter mds general vendrdn a completar los traba-
jos de Matos, como los de Rossy o de Arcadio de Larrea’. Este corpus sera de
obligada referencia para los etnomusic6logos que, como el profesor Crivillé, se
acercarén indirectamente al hecho flamencos.

La preocupacién musicoldgica por el flamenco, si encuentra todavia resis-
tencias en ciertos sectores de aficionados, es un hecho hoy evidente que queda
reflejado en recientes publicaciones?, y sus pautas de investigacion universita-
ria han sido formuladas en congresos!® o revistas especializadas!l.

4. FALLA, Manuel de, Escritos sobre musica y musicos, Espasa-Calpe, col. Austral n®
950, Madrid, 1950.

5. TORNER, Eduardo, «La cancién espafiola», en Folk-lore y costumbres de Espaiia,
Ed. Alberto Martin, Barcelona, 1944.

6. GARCIA MATOS, Manuel, Sobre el flamenco. Estudios y notas, Ed. Cinterco, Madrid,
1987.

7. ROSSY, Hipdlito, Teoria del cante jondo, Ed. Cresda, Barcelona, 1966.

LARREA, Arcadio de, El flamenco en su raiz, Editora Nacional, Madrid, 1974; Guia del
flamenco, Editora Nacional, Madrid, 1975.

8. CRIVILLE i BAGALLOQ, Josep, Historia de la musica espafiola. (7) El folklore musical,
Alianza Musica, Madrid, 1983.

9. Asi por ejemplo, José Luis Navarro Garcia propone en dos recientes publicaciones,
transcripciones realizadas por Akio tino.

(NAVARRO GARCIA, José Luis, Cantes de las minas, Ed. de la Posada, Cérdoba,
1986; Cantes y bailes de Granada, Ed. Arguval, Malaga, 1993).

También dos estudios sociolégicos recientes recurren parciaimente al aspecto musical
incidiendo en su importancia para un mayor conocimiento del flamenco.

(GARCIA GOMEZ, Génesis, Cante flamenco, cante minero. Una interpretacion
sociocultural, Ed. Anthropos, Murcia-Barcelona, 1993.

STEINGRESS, Gerhard, Sociologia del cante flamenco, Ed. Centro Andaluz de Flamen-
co, Jerez, 1993).

10 MANZANO ALONSO, Miguel, «Los origenes musicales del flamenco», en Actas del
XXI Congres d’art flamenco, Paris, 1993.

11 FERNANDEZ MANZANO, Reynaldo, «El flamenco: del exotismo europeo a la ciencia
actual», La Cafia, n? 4 (invierno, 1993), Madrid.
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Por otra parte, quizds herencia de la visién de Andalucfa en los viajeros
romdnticos del siglo XIX, el flamenco ha interesado siempre a hispanistas de
lengua francesa.

La organizacién del XXI Congreso de Arte Flamenco celebrado en Paris
en 1993, ha tenido la feliz idea de reeditar el libro de George Hilaire, Initiation
flamenca, publicado. en 195412, el mismo aflo que Anthologie du Cante Fla-
menco dirigida por Perico el del Lunar. Con anterioridad a esta publicacién,
una referencia obligada en lengua francesa, la de Raoul Laparra en la Enciclo-
pedia Lavignae'3, e inmediatamente después la no menos conocida de Louis
Quievreux y Walter Starkiel4. Recientemente, la coleccién de divulgacién «Que
sais-je» acaba de actualizar su pequefio libro dedicado al flamenco y otras
publicaciones interesantes han visto la luz como la de Frédéric Devalls, o la
guia divulgativa de Quifiones!6.

Sin embargo, es, sobre todo, en el dmbito universitario francés donde el
flamenco y la miisica popular andaluza encontrardn una destacable acogida.
Una de las primeras tesis indirectamente ligada al flamenco serd la de Merce-
des Pradal de Martin, completada con articulos en revistas especializadas!?.

12. HILAIRE, George, Initiation «flamenca», Ed. du Tambourinaire, Paris, 1954, reed.
facsimil XX! Congrés d’art flamenco, 1993.

13. LAPARRA, Raoul, «La musique populaire espagnole», en Encyclopédie LAVIGNAC,
Histoire de la musique, t. 4, Ed. Delagrave, 1914.

14. QUIEVREUX, Louis, Art flamenco, Bruxelles, 1959.
STARKIE, Walter, Histoire universelle de la musique, L’Espagne, 1. 2, Genéve, 1959.
15. Que sais-je? publicé ya en 1975 el interesante estudio de Alain Gobin.

(GOBIN, Alain, Le Flamenco, Presses Universitaires de France, col. Que sais-je? n°
1588, Paris, 1975.

Acaba de presentar un nuevo ntimero elaborado por Jean Marie Lemoguedeuc y Fran-
cisco Moyano, incluyendo algunos capitulos sobre flamenco y tauromaquia.

(LEMOGUEDEUC, J. M. y MOYANO, F., Le Flamenco, Presses Universitaires de France,
col. Que sais-je? n? 1588, Paris, 1994.

DEVAL, Frédéric, Le Flamenco et ses valeurs, Ed. Aubier, France, 1989.
16. QUINONES, Fernando, Qu'est-ce que le flamenco?, Ed. Cinterco, Madrid, 1992.

17. PRADAL DE MARTIN, Mercedes, La copla popular andaluza, Université de Toulouse,
Institut d’Etudes Hispaniques, 1967; «La copla popular andaluza. Complemento de bibliogra-
fia», Bulletin Hispanique, t. LXX, n2 3-4 (Juillet-Décembre, 1968), Bordeaux.
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Muy conocidos serdn también los trabajos de Danielle Dumas sobre la copla
popular andaluzai8. La relacién de «Mémoires de maitrise» (tesinas de licen-
ciatura) sobre musica en las universidades francesas que proponen Michel
Delahaye y Daniele Pistone por un periodo comprendido entre 1973 y 1980, es
también revelador?d.

Otro foco importante de estudio y divulgacion del flamenco es el que
propiciard Bernard Leblon desde la Universidad de Perpifidn a través de sus
propias publicaciones, las de la coleccién «Marges», o de la formacin de
doctorandos como Jean-Paul Tarby?20.

Gracias a esta dindmica de estudio y divulgacién del flamenco desde las
universidades francesas, y concretamente desde la musicologfa, debemos valo-
rar el texto de Eric Pérez, Flamenco, recorrido de un arte.

18. DUMAS, Danielle, La poésie populaire des gitans d'Andalousie, Université de
Montpellier, Faculté de Lettres et Sciences Humaines, Etnologie, 1971; Coplas flamencas.
Chants flamencos, Ed. Aubier Montaigne, Paris, 1973.

19. Indica lo siguiente, relacionado indirectamente con el flamenco, entre todas las
tesinas censadas sobre musica (722 en total).

REOLON, L., Les sources populaires chez les musiciens espagnols et les musiciens
francais hispanisants fin XIXe siécle-début XXe siécle, mémoire dirigé par André Boucourechiiev,
Université D'Aix-Marseille |, 1974.

TOS!, D., Retour aux sources et ouverture sur le monde contemporain dans les derniéres
oeuvres de Manuel de Falla, mémoire dirigé par Edith Weber, Université Paris IV (Paris-
Sorbonne) (éducation musicale et Musicologie), 1977.

TOSI, née CUYNET, M., Sources et influences dans les premiéres oeuvres de Manuel
de Falla, dirigé par Edith Weber, Université Paris IV, 1978.

COUEILLE-PELISSIER, Fr., Rythmes et chants d’Andalousie (étude fondée sur les écrits
de F. Garcia Lorca et de M. de Falla, (...), Université de Toulouse-Le Mirail, Lettres modernes,
mémoire dirigé par Jacqueline Bellas, 1976.

BURNEL (F. Ch.), Introduction au baile flamenco, Université Paris Ill, Bibliotheque G.
Baty, 1976.

GILLET, D., L’influence de la musique arabe sur la musique espagnole, Mémoire
d’Espagnol, Université Rennes i, 1974.

(DELAHAYE, M. y PISTONE, D., Musique et musicologie dans les universités frangaises,
Librairie Honoré Champion, Paris, 1982).

20. Entre las varias publicaciones de Bernard Leblon, sefalaremos la dltima que ha
realizado, donde la atencién a ciertos aspectos musicales del flamenco esté particularmente
tenida en cuenta.
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De padres emigrantes almerienses, el autor ha estudiado musicologia en la
Universidad Lumiere-Lyon I y guitarra en el Conservatorio Nacional de la
regién de Lyon. Ademds de guitarrista, también canta y compone una miisica
personal con diferentes influencias, entre las cuales destaca el flamenco. Fruto
de su tesina de musicologia, es el presente libro.

Dedica los dos primeros capitulos a recorrer la historia de Andalucia, y
después la del arte flamenco. La originalidad de este habitual planteamiento
reside en puntos de vista que el autor establece desde su formacién. Sefiala, por
ejemplo, el marcado cardcter oriental del cante, y la importancia de Abu-l-
Hasan Ali ibn Nafi «Ziryab», en la configuracién no solo del cante, sino del
arte lirico europeo. Sus acertadas observaciones reflejan el conocimiento que
tiene el autor del mundo flamenco: «el recuerdo es la lave principal que abre
la comprension de este arte», o bien, «el profesionalismo es seguramente el
origen de una fijacion durable de elementos estéticos que son los pilares del
arte andaluz contemporaneo».

En el capitulo siguiente, recorre los diferentes estilos del cante, proponien-
do andlisis musicales de transcripciones que €l mismo ha realizado a partir de
la Magna Antologfa de Hispavox (Cojo Pavén, Enrique Morente, Gabriel Mo-
reno, Pepe de Lucia) o una tond de Camarén, sacando consideraciones sobre la
estética musical flamenca, tanto melddico-arménica como ritmica.

LEBLON, Bernard, El cante flamenco, entre las musicas gitanas y las tradiciones anda-
luzas, Ed. Cinterco, Madrid, 1991.

Con Daniel Meyran y Pablo Berchenko, dirige ademas la coleccién Marges que recoge
varios trabajos en torno al mundo hispanico, algunos relacionados con el flamenco, como la
antologia de Jean-Paul Tarby.

TARBY, J. P., Anthologie de la poésie gitano-andalouse, Ed. Marges, Université de
Perpignan, Perpignan, 1992.

Ademas de la antologia referida, Jean-Paul Tarby ha publicado también varios articulos
en revistas especializadas como E/ Folklore Andaluz o Candil, y un interesante estudio sobre
la copla flamenca.

(TARBY, J. P., Eros flamenco: el deseo y su discurso en la poesia flamenca, Servicio de
Publicaciones de la Universidad de Cadiz, Cadiz, 1991).

Aunque no esta relacionado con la Universidad de Perpifian, sefialaremos otra publica-
cion realizada en Espafia por un guitarrista francés, que completd posteriormente por un
método de guitarra flamenca, publicacién interesantisima hecha desde la musicologia.

(DONNIER, Ph., El duende tiene que ser matemdtico, Ed. Virgilio Marquez, Cordoba,
1987).
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Fruto de sus raices almerienses y de sus contactos con artistas y pefias
flamencas de esta provincia, se detiene en el cuarto capitulo en los cantes de
Almeria, con un breve recorrido histérico, unos apuntes sobre los fandangos
almerienses y un andlisis de las caracteristicas musicales de Levante. Aqui
también el texto vendrd apoyado por una transcripcién completa (voz y guita-
rra) y comentada del fandango de Almeria y del taranto que interpreta Manolo
de la Ribera en la Antologia dirigida por Blas Vega.

Para concluir, reflexiona sobre la estética flamenca, ya que «El andlisis
musical sistemético permite descubrir de forma suficiente elementos apoyando
la afirmacion siguiente: el flamenco es una estética», su influencia en composi-
tores, el binomio duende/modernidad y formular algunas consideraciones sobre
la actualidad del cante.

Lyon, Almeria, Andalucia: después de su primera publicacién en Francia,
uno de los miembros de esta importante comunidad espafiola llamada «emi-
grantes», entrega a los lectores de habla hispénica este estudio que evidencia
todo lo que aportard la musicologia cuando se ocupe de realizar el estudio
sistemético de la sintesis sonora de esta «estética musical gitano-andaluza naci-
da hace dos siglos sobre las cenizas de un oriente cuyo recuerdo se impone
hasta en la obra de numerosos compositores», a la vez que aporta un valioso
trabajo para un mayor conocimiento y reconocimiento de los cantes almerienses.

José Segura «El Calero»: Cal y arena. (Antologia poética).

José Segura Ldpez nacié el 27 de Julio de 1949 en el cortijo de la Cueva
Algarra, situado en el Barranco del Agua, zona proxima a la ciudad de Almerfa.

De origen humilde, Pepe Segura, «el Calero», sobrenombre que le viene
por linea materna, ya que toda la familia se dedicaba a la elaboracién de caleras
entre Nijar y Turrillas, de pequefio no asistié de forma regular a la escuela ya
que, como sus otros cuatro hermanos mayores, tenfa que ayudar a sus padres en
las tareas del campo. A partir de los diez afios trabaja en la construccién, oficio
en el que continda en la actualidad con una pequefia empresa de su propiedad.

La poesia de Pepe Segura sigue la tradicién de la poesia popular andaluza,
con la mirada puesta en el Cante Jondo, pero no sélo en el cante, pues la poesia
de «El Calero» vive también independiente, con la sencillez propia de los
refranes, de la sabidurfa oculta del pueblo, no por sencilla menos real y profun-
da. Una poesia a la que, si bien le falta la técnica depurada que da la formacidén
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académica, tiene la frescura de lo real, lo que viene de sentimientos eternos,
detallista a veces, aunque sin adornos innecesarios. Pero con la precisa medita-
cion sobre la vida que todo hombre se hace y que en Pepe Segura, «El Calero»,
se manifiesta en su poesia.

Poesia ésta, que podré pecar algunas veces de elemental, pero precisamen-
te aqui radica su «grandeza». En la verdad que transmite. Una poesfa al alcance
de todos, que llega a todo el mundo y que debe ser estimada como vehiculo de
transmisién de sentimientos al mayor niimero de personas sin exclusiones. Lo
que no es poco, sino muchisimo.
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