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DOCE FOTOGRAFIAS SOBRE LA AUSENCIA DE ORDEN

Angel Gonzdlez Garcia

El libro en el que encontré
esta fotogreafia de Man Ray ase-
guraba que se trata de la es-
posa del gran modisto Peul
Poiret. Yo no lo creo asi, pero de
ser cierto, el fotdgrafo babria
dado muestras de una rarva
galanteria, porque con su daire
de pajaro desgarbado la pre-
sunta Madame Poiret se lrans-

Jorma en el espejo en una figura

casi ~perfecta-: la Maiastra de
Brancusi, el pajaro mdgico y
benévolo de los cuentos riu-
Mt os.

Elorden cldsico de la analo-
gia entre naturaleza y arte cons-
titueye en este caso uwna meldfora
Lalante; un argumento razo-
nablemente retorico.



En esta otra fotografia, sin embeargo, seguramente und

Jotografia de modeas. como la primera, wno llega a sospe
char que aquel orden clasico todavia se toma en serio.
Como en esta tercera, por ejemplo.
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aver ThisMay
the Meaningless Sculptures of the R
Artist Beancus, the United Sto
Customns Authorities Get the Adui.
of Sane American Artists and

Refuse to Admit His Work

Free of Duty as "Art""
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El critico del periodico América se preguntaba en 1927
si todeas estas cosds de Brancusi eran o no eran arte. La res-
puesta es sencilla y salta a los ojos: jno lo esta usted
viendo!



Debo reconocer que la sospe-
cha de que Man Ray bubiera
podido sentir nostalgia del or-
den clisico de la representa-
cion, y que ademds bubiera
complicado a su amigo Bran-
cusi en esa tenebrosa opera-
cion, me tuvo mortificadisimo
hasta quee encontré esta extrana
Jotografia de Una calle de Ma-
laga, aparecida en el niimero 5
de La revolucion surrealista,
en 1925,

A mi, desde luego, me pare-
cio extrana desde el momento
en que reparé en ella por pri-
mera vez. Esas dos manchas de
luz del primer término me
recordaron desde el primer
momento y de un modo incon-
testable —al modo, diria yo, de
las imdgenes con quee Salvador
Dali mostraba y demostraba su
método paranoico-critico— la
Leda de Brancusi,
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Pearecia como si le ~sombra luminosa- de Leda se bubiera desprendido de la -sombra himinosea- de st pedestal cilindrico;
desprendido y transfigurado. Leda dos veces desprendida: de la masa corporea de su pedestal y de su propia masa

corpored..



Una calle de Milaga es sin
duda una fotografia enigmd-
tica, pero creo que la solucion
al enigma se encuentra en
otra, publicada dos meses an-
tes, en el nitmero 4 de la misma
revista, con el titulo de Informe
sobre la Exposicion de Artes
Decorativas; informe o resiu-
men, que de las dos maneras
podria traducirse compte ren-
du

No sé si tomar esta fotografia
por una broma de Man Ray:
pero el caso es que ese reflejo
casi  perfecto, ese desdobla-
miento, ilustra maravillose-
mente la instauracion en el
arte moderno de un principio
de reproduccion frente al prin-
cipio cldsico de representacion,
cuya ruina o desengano, no
sabria decir si melancolico,
ilustra por su parte la fotografia
de Mdlaga.

0



Del magnifico orden habitable de la representacion, de Man Reay fotografiado por Brancusi en su taller del
aquella Leda -perfecta-, de aquella «perteccions, solo callejon Ronsin, bacia 1930. ;Qué es lo que Man Ray se
quedea una sombra; anuie. eso st se trela de wa som trae entre manos? Sinceramente, no sabria decirlo. La
bra iluminada. £1 propio Man Ray vuelve sobre ello en esta posicion y los gestos de los hombres en el taller de Brancusi
réplica caricaturesca, casi monstruosa, de las piezas ms tienen mity a menudo un no sé que de extravagante y
clocuentes de Brancusi: sus pedestales de madera desconcertante,
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Brancusi mira por tiltime vez el orden habitable de la perfeccion. Sie mirade o sostiene por wun instante antes de gue se pre-

cipite definitivamente en ese desorden pretencioso del mal llamacdo -atelier Brancusi- del Miuseo Necional de Arte Moderno de
Paris: pretencioso e buitil, porque falta esa mirada serena y casi gozosamente melancolica de Brancusi,
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Serena melancolia del que
scibe que todo ba terminado y
por eso puede entretenerse en
imaginer pequendas correccio-
nes, imposibles obviamente, de
lo que ya ba alcanzado su tér-
mino. Peasatiempo melancolico
e inocente como el de pintarles
hojas de parra a las estatuas
clasicas.




La ruina completa de aguel orden habitable del clasicismo del quee Brancusi fitera melancdlico testigo ba acabeado por con
vertir la nostaleia de ese mismo orden en una locura; basia el punto de que algunas instalaciones de Reinbeard Muchea
podrian interpretarse. muy tendenciosamente quizes. como su redical inversion o, propiamente, como una geniind revela

cion de lo siniestro en el proyecto de un nuevo orden. Algo asi como e terrible aduvertencia a guienes conficin en constridry
habitar ese orden.




FRAGMENTOS

Ciomzetto de Olavide

He escrito casi toda mi muisica en Ginebra, donde vivo
desde hace tempo. Antes de Ginebra hubo Bruselas y
Darmstat. Tl desarraigo serfa asi un condicionante de mi
musica o, si se guicte, de mi identidad coloaral. Aunque mi
misica se interprete v se oiga en Madrid, el espacio en (e

se ha producido no coincide con €l propio de la caltura

musical desarrollada en Esparia

Serfa ése un desarraigo personal, Pero hay iambién un
desatraigo colectivo, histdrico, producido por el corte de fa
Guerra Civil y1a falta de contacto con toda una traccion de la
modernidad nuestra. Me refiero a la generaclan que sigue a
Falla. He sentido intensamente esa fala,

Nacida en tales circunstancizs, mi musica tene algo de
respuesta solitaria. Pero, cicrtamente, la dlificil experiencia
del desarraigo ba sido comuin a4 muchos artistas curopeos
de nuestro tiempo,

w8 ok

Lo que ha venido llamandose musica contempordnea s¢
hace cada vez mas uniforme ‘en odo el mundo. '
tIn factor determinante de-la unifonnidad es la moda,
regida por una movitidad, pero por una movilidad anifor-
memente producida. Se ha cambiado de modelos musica-
les como se cambia de modelos de coche. También en la
miasica, la movilidad de la moda viene impuests por la com-
petitividad. Ciertas formas de la moda musical del decenio
de 1960 que se presentaron como manilestacion de una
libertad absoluts, entraron muy pronto en el academicismo.
Fl estilo, ¢ diferencia de fa moda, no resulta de un ete-
mento sobreimpuesto, $¢ impone a sf Mismo como una
suette de destino de fa obra-que se empieza 4 crear sin
saber o ¢ue va a Begar a ser. Fl estilo es la vida que la obra
“adquiere en el descondicionamiento de toda predetermi-
" nacion o de toda anticipada finalidad. '
Yo mismo he padecido los rigores de la moda, por ejem-
plo, en la privacion del uso de diertos intervalos proscitos
por ella, como la octava. Hoy pienso, simplemente, gue los

acordes son objetos de los que puedo servitme ¢dmo y '

cudndo quiera.

La llamada masica conemporanea no ha llevado a nada.
Ha estado demasiado sujeta a limoda, a los clichés, a una
serie de elemenios a priori. La variacidn cldsica sc convirtio
en cileulo combinatorio, Se presentd esa MUsicd con exce-
sivas, enormes pretensiones. Bntre los ados 1950y 1970, vl
compositor crefa que ba a cambiar Ja {az de la derra. Se
opert con nociones de cambio absolato, de cotnienzo a
cero, de destruccion total de lo precedente, para abrir paso
alo que se flama «Ja miisica de nuesto tempos. Esa preten-
sion era falsa, pues solo se sabe lo que ha sido, en verdad, 1a
musica de un ticmpo mucho tempo después, También se
pretendio que la musica hablaba no al oido sino a la inteli-
gencia, Pero para mi, como compositor, el ofdo es la inteli-
gencia v lu inteligencia ¢l oido.

Podrin parecer severos e5108 juicios. Lo son. S0y severo
respecto de toda una generacidn en la que me incluyo.
Severo, pues, respecto de mi mismo.

& % 4

la recepeion de la masica es variable. Fstd condicionada

por los tpos de pablico. Mi expericneia en Madrid se ha
producido sobre todo con mi misica para orquesta. Bl pri-
mer dia suele asistiv un piblico de abonados, acostum-
brado a la musica de repertorion 4 recepcion cs [ifa. Tl
piblico del segundo dia es mds snob: la recepcicn s¢ hace
algo mds calurosa, Fl tercer dia, domingo por la matiana, ¢l
publico estd fundamentalmente compuesto por jévenes ¥
estudiantes: fa recepcion ¢s entusiasta v COMprensivi,
incluso aungue no se csté de acuerdo con lo que se
escucha, '

Mi experiencia ginebrina se reliere sobre todo a mj
musica de camara. £n este casd, el publico se selecciona a st
mismo. Se interpreta, pues, ante un pablico va persuadido
de la esencial dandestinidad de fa misics contemporined

]

NG 50y supersticioso, pero podifa pensat (ue, €n Clero

modo, el ndmere dos me persigue. He sentido muay inten-

“samentle cOomo en ciertas composiciones mias cocxisten
una musica y su sombra gue s¢ WIman pare ocupar aiterna-

tivamente ef primer plano. Fendmeno de esencial desdo-
blamienw. Uno escribe v, a medida que lo hace, la obra
SUMEE en Un CArd 4 CAra COn Uno Mmismo.

i
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GUILLERMO IANGLE, ENTRE LA TRADICION Y LA RENOVACION

Emilio Villanueva, Ranidn de Torres

Guillermo Langle nace en Almeria el 22 de diciembre de
1885. Cursa la carrera de arquitecrura en Madrid en cuya
escuela se titula en 1921 Poco después se trastada a Almeria
donde comicnza a desarrollar una am plia L’Lh‘()r-arqui'tcdé-
nica que se exticnde desde la década de los veinte a la de
los sesenta, Cuarenta 4iios durante los cuales desempena
también el cargo de arquitecto municipal de la ciudad.

La extensa obra de Guillermo Langle presenta ctapas bas-
tante definidas. En la primera desarrolla una arquitectura
tradicional, marcada por los dltimos historicismos que
caracterizan el primey tercio del siglo XX en nuesiro pais.
n la segunda muestra la renovacion que en el campo de la
arquitectuea  representa 14 aparicion del racionalismo
durante la Segunda Republica. En la terccra se planted fa
dialéctica tradicidn-renovacion propia de la posguerra.

. La primera etapa cubre fundamentalmente los afios
veinte y viene a representar la plasmacion directa de su for-

macion, con una arquitectura de fuerte contenido naciona- -
lista, donde ¢l lenguaje historicista y académico se asienta

sobre una estructura bdsicamente tradicicnal.

Los tlimos fulgores de la arquitcetura historicista del
siglo XTX, que habia considerado la Historia como ele-
mento fundamental de legitimacion arquitectonica, s¢
refuerzan en las primeras décadas de nuestro siglo con los
rebrotes nacionalistas producidos por k crisis que sigue a la
dertota del 98, Dentro de este pa noramé, COMIENZAn 4 1esu-
citar estilos hisworicos que personalizan las épocas de
esplendor de Esparia, y muy en concreto 1os que formaron
parte del mito del Siglo de Ora. Dentro de esta problemd-

tica general, la aparicion de elementos neobarrocos o

resulta extrafia, y Guillermo Langle, petlectzmente imbuido
de este ambiente los usard asociados a un historicismo aca-
démico radicional, en ocasiones no exento de yn claro
monumentalismo del que Antonio Patacios es la figura mds
destacada. Portadas neobarroeas tan claras como las de la
casantmero 1 de la calle Aguitar de Campoo (1924), o alza-
dos de orden gigante tan contundentes como oy de lu casa
namero 1 dela plaza Flores(1924), o detalles van significari-
vos como los entablamentos curvos, las placas recortadas
los arcos mixtilineos o Jos juegos de texturas alternando

ladsillo y piedra, e incluse cerdmica vidriada, forman paite
de su lenguaje (Regocijos 2 --1925—, Tiendas 12---1930—:
ete.). o

Este nacionalisro arquitectdnico presenta una seganda
variante en la arquitectura de log anios velime, la regionalista.
Tn ella, no se wma como madeln un estilo histGrico, sino
formas de una arquitectura regional o planteamientos cons-
tructivos populares como portadores de lo mis genuino, de
1o mds caracteristico de la idiosincrasia espafiola. Fsta
scgunda variante de la arquitectura tradicional de corte
nactonalista tiene en Guillermo Langle una plaismaci(‘m bus-
tante clara, En primer lugar usa elementos tradicionales fre-
cuentemente asociados: como ia tefa drabe v la reja, en
edificios 1an singulares como ¢l namero 66 del Pasco
(1929) o & ndmero 1 de la calle Obispo Medina Olmos
(1931} pero tene incluso ung expresion mucho mads con-
cregs, peculiar e insGlita, en el chalet de D. Antonjo Gonzd-
fez Montoya (1928) en la plaza Circular esquina a Gerona,
una arquitcclura regionalista norteria entre  palmeras
meridionales. ' '

Las corrientes de renovacion radical de [y arquitectura,
consecuencia de las wansformaciones sociates, econGmi-
¢as y téonicas, que dardn lugar al Movimiente Modermo, se
ntroducen en Espana a wavés de fa Generacion de 1925, v
poco despuds por los integrantes del GATEPAC (Grupo de

Artistas v Técnicos Tspanoles para el Progreso de la Arqui-

tectura Contempordnea), ademas de por otros arquitectos
que, sin adherirse & ningln grupo, intentan aisladamerne -
una salida distinta a la que su actitud ecléctica y de exalta-
¢ion regionalista Jes conducia. La Generacion de 1925 son
arquitectos que obluvicton su ko entre 1918 y 1923,
coma Guttiérrez Soto, recordado por Guillermo Langle, o
sus compaiiceros de promocion Lacasa y Garcia Mercadal.
En la revista «<Arquitectura» difunden sus ideas informando
sobre las corrientes de vanguardia europeas. Esta genera-
¢ion prepara el camino a fos arquitecios del GATEPAC que
no pretenden fy sustitucidn de un sistema formal por otro,
sino-la renovacion completa de la arquitectura, La Segunda
Repiiblica (1931-1939) es ¢l marco politico en el que se for-
maliza cstar mentalidad progresista de la arquitectura
espaiiola.



La segunda etapa de-la obra de Guillermo Langle, que
cubre esencialmente 1a Segunda Repiblica, representa fa
asimilacién de las nuevas corrientes atquitecionicas de una
manera intuitiva y formal, sin pretender Begar al fondo de la
cuestion y a las maotivaciones que la justifican. Su arquitec-
tura responde a su lormacion historicista, a'la que afiade
una transformacion epidérmica donde aparecen imigenes
comunes a la nueva arquitectura. La ventana horizontal con
pilares intermedios, la marquesina, el ladrillo visto, la
estructura de hormnigdn con preocupaciones constructivas
mis que expresivas del cambio operado en ta arquitectura,
pasan a formar patte de su nuevo 1éxico. Las casas para .
Deogracias Pérez enVillagarcia (1932), el edilicio para Asis-
tencia Social (1935) v las encradas aios refugios contra bom-
hardeos, son ejemplo de esta renovacicn.

Tras fa Guérea Civil sé abre in periodo en el que fa arqui-

‘tecuura espafiola se mueve dentro- de un eclecticismo
donde conviven elementos racionalistas de la elapa anie-
tior, proclamas historicistas, formas de tradicion popular y
referencias a la arquitectura curopea contemporinea.

En gste contesto, L obra de Guillermo Langle, tn recep-
tiva a-cualquier cambio, ena en ungd tercera elapa que
tiene su médximo exponente en la Ciudad Jardin. Fn este
conjunto ecléciico aparecen elementos de rradicion histori-
cista como la planta de la iglesia, de tradicion popular
audcrona: volimenes puros, arcadas, pérgolas, etc. unidos
aotros de renovacion: simplicidad del lenguaje arguitects-
nico a nivel global o ¢ enwonque directo con Ja etapa ante-
rior que significa el grupo escolar.

La Estacion de Autobuses (1952) viene 4 representar, 4
comienzo de los afios cincuenta, planteamientos arquitec-
tonicos propios de la €poca de la Segunda Repdblica,
patentizando por ttna parte fa fuene Huella (ue dejé en @l fa
nuevd arquitectura, y por otra el aislamiento en gue se
desenvolverd lu dltima parte de su lubor arquitecténica.

£n resumen, Guillermo Langle representa en Almerfa un
periodo-crucial de la arquitectura espafiola contemporanea
por su capacidad para asimilar imdgenes v sa habilidad
para llevarlas hasta el proyecro.

Gu'illermo:Langte. Estacion de autobuses.
Almetfa 1952, .



AL FINAL DE UN SIGLO INTENSO.

REFLEXIONES MERIDIONALES SOBRE ARQUITECTURA

Victor Pérez Escolano

El siglo XX recoge e intensifica un largo proceso de trans-
formacion y modernizacion. La historia de esa provechosa
dindmica de pensamiento y accién tiene en la ciudad y la
arquitectura segmentos substanciales.

Si partimos de la idea de modernidad cultural, tal como la
entendid Weber en tres esferas autébnomas (la ciencia, la
moralidad y el arte), la arquitectura seria fuente perma-
nente de paradojas, en razon de sus maltiples componen-
tes v, en particular, en razon de la transcendencia de su
dimension estética en los planos cientifico-técnico vy
econdmico-politico-social. Objeto de andlisis ideolégico y
estructural, la arquitectura goza, pues, de un estatuto parti-
cularmente apropiado para la reflexion sobre la moderni-
dad y su crisis.

Imaginar un mundo mejor fue siempre un objetivo de las
visiones optimistas del futuro. La redaccion de utopias,
como la de Tomds Moro, se acompaiiaba de ilustraciones,
como la portada de la edicion de 1516, que no eran sino
expresion <historicax de las visiones presentes, de los vincu-
los inexorables con la realidad. Por otra parte, esa realidad
tangible podia ser idealizada en el mismo acto de su mani-
festacion completa. La totalidad de las vistas panordmicas
(por ejemplo, las de Guesdon de ciudades espanolas de
hacia 1865) expresan, desde el punto de vista que posibili-
taba un globo elevado, la escala inabarcable de la urbe en su
experiencia ordinaria y cotidiana.

Entre la utopia y la vision distinta de la realidad, se esta-
blece un didlogo optimista que contribuye al estableci-
miento de la modernidad. Maltiples serian los elementos
(ue se componen para anunciar esa concepcion. Por consi-
guiente, la arquitectura como instrumento operativo en la
configuracion del mundo es el reflejo de la idea que lo
impulsa. Repasar un libro como Ciudad Collage de Colin

«Mi preocupacion mds temprana fue la relacion entre el
Arte y la Verdad... ahora me embarga un santo terror ante
este dilema~. Nietzsche concluye: «es imposible vivir con la
verdad... El deseo de ilusion... es mds profundo~. La crisis de
la vanguardia es ella misma. Es decir, de la propia vanguar-
dia, en cuanto tal, se induce la crisis. O, dicho de otra forma,
la modemidad como estado critico de la mente, opera

sobre las propias formas que surgen como alternativas.
;Quién puede negar la continuidad tipol6gica o urbanomo-
derna de la Torre Velasca de Mildn, reconociendo en ella,
incluso, la vocacion expresiva de la ilusion arquitectonica a
la manera del collage miesiano de cuarenta anos antes?

Cimara de Comercio, Industria y Navegacion de Sevilla,

A. Gonzdilez Cordon.



La meudpoli permanece como forma contemporinea
por excelencia, Utilizando otro par de ejemplos separados
por la taxonomia de la modernidad y su crisis, el edificio
Seagram de Nueva York, de Mies Van der Rohe, y la Opera
de Sidney, de Utzon, obras ambas ideadas en los cincuenta
(aunque la Opera se concluye en 1974), podemos apreciar
cO6mo la arquitectura ortodoxa y heterodoxa manifiesta por
igual los paradigmas metropolitanos. El negocio y el Estado,
las dos coordenadas que impulsan esa condicion, actdan
en los anos del desarrollo neocapitalista mediante similares
manifestaciones de opulencia. La abstraccion arquitecto-
nica de Mies devendrd en lenguaje comiin de los centros de
negocios metropolitanos y la analogia figurativa, mediante
otros recursos del geometrismo funcional-tecnolégico,
senala la puerta maritima de Sidney apuntando un método
enfdtico de construccion y reconocimiento del paisaje
institucional.

Superados los sistemas lingtiisticos tradicionales, destrui-

das las convenciones historicas del eclecticismo y alejadas

20

las dudas sobre los ensayos de la encrucijada del siglo XX,
su avance, de la mano de las vanguardias de las primeras
décadas, conduce a la arquitectura moderna, como a las
demads artes, sean plisticas o no, a los confines de la autono-
mia estética. La produccién urbana, con la moneda de dos
caras, beneficio y mejora social, se sustentard en el planea-
miento, forma avanzada de las técnicas de explotacion del
territorio, entendido como mercancia tanto mdas prove-
chosa cuanto mads (_)l'tlel]lldil.
Rowe, permite apreciar las maltiples formas urbanas y espa-
ciales que actdan en la determinacion de las experiencias
reales o deseadas de la conducta social, publica o privada.
Figuras andlogas pueden corresponder a la estructuracion
del espacio abierto de las galerias de los Uffizi de Florencia
o a la construccion de la residencia colectiva de la Unidad
de Habitacion de Marsella.

En figuras como éstas cabe apreciar la inversion de obje-
tivos en la construccion fisica del espacio. La vanguardia
indujo, por su vocacion alternativa, formas contempora-

Propuesta de remodelacion de Mies
Van der Rohe para la Alexanderplatz

de Berlin,



neas, tipologias nuevas. Esas formas y tipos se constituyen
en atributos de la modernidad. El collage propositivo para
la Berlin Alexanderplatz de Mies Van der Rohe, en fecha
temprana, y al amparo del ideal cristalino de Paul Sheebart,
manifiesta ese énfasis visionario con que el expresionismo
insemina a la modernidad.
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Torre Velasca de Milin, de BBPR (1956-57).

La arquitectura como instrumento cultural establece su
renacimiento desde la dicotomia entre lo social y lo pri-
vado. La villa Savoye o el apartamento Beistegui, en un dtico
de los Campos Eliseos, son expresiones complementarias
cuyo acento diverso nace del encuentro entre el ensimis-
mamiento del artista contemporineo y el eco de la forma
de vivir el tiempo nuevo.

Desde las experiencias tempranas de los arquitectos
modernos hasta las de aquéllos que heredan sus mejores
registros, se percibe una siempre presente apertura de los
mundos poéticos. En los anos sesenta, un finlandés como V.
Revell o un espanol, R. Moneo, entonces en sus comienzos,
entre numerosos casos que podrian citarse, manifiestan
con sus obras y proyectos ejercicios abiertos de expresivi-
dad ajena a los estereotipos modermnos bajo los que se
esconden no tanto la quiebra de las posibilidades de nues-
tro tiempo para expresarse como el amaneramiento de
autores mediocres, ahora mids enfiticos que nunca.

No obstante, es necesario senalar en el dmbito de la
arquitectura un momento de reconocimiento disciplinar
del agotamiento de tales reducciones y de la necesidad de
establecer explicitamente una actitud positiva respecto de
la reconstruccion figurativa.

A finales de los sesenta coinciden dos acontecimientos
de influencia decisiva en el pensamiento arquitecténico.
De un lado la reflexion sobre La arquitectura de la ciudad
de Aldo Rossi, a partir de la cual se consolida la compren-
sion morfotipolégica de la urbe europea, y con la que se
fundan las posiciones del conservacionismo progresista.
De otro lado, la aportacion americana de Robert Venturi,
Complejidad y contradiccion en la arquitectura, definitiva
inflexién de los principios poéticos a través de la paradoja
de la doctrina pop que, también para la arquitectura, acierta
a considerar el avance representado por la aceptacion des-
prejuiciada de una realidad consistente en dejarse llevar
por América, tal como es, por los objetos tal como hablan,
por las mercancias tal como gobiernan.

La Franklin Court de Filadelfia, obra madura de Venturiy
Rauch de principios de los setenta, representa esta refunda-



Casa Rolando en el Aljarafe,

G. Vizquez Consuegra.

Croquis de Le Corbusier.



cion intelectual de una dimension neopopular. Los ecos

europeos, como el Belvedere Georgina de Cloter y "Tus-

quets, no deben despreciarse. Mds alla de la anéedota for-
mal mimaética, la recepeion de las ideas ventucianas se
produce con electos muy profundos en la figuracion
arquitectonica. '

En Europa, por consiguiente, confluyen las nuevas apor-
(aciones eoricas. Pero ka contribucion italiana es particular-
mente decisiva. La herencia europea, su tiqueza patrimonial
y urbana, son objeto de un reconocimiento que, inevitable-
mernte, deviene en narcisismo en no pocas ocasiones. il
Historia de la Arquitectura se enfrenta a fa dicotomia entre
su manipulacion literal, operdndose un expolio sin prece-
dentes de sus hustraciones, y su correata utilizacion como

instrumento de conocimiento reflexivo, el patrimonior

arquitectonico y urbano e cuanto tal deviene objeto de
andlisis mofolagico v i polog,i( o con éxitos metodoldgic o8,

pero con excesivos «Extasis quietistas+, al riempo que

‘emetrge su consideracion como lugar donde el arquitecto
pueda asentar su mirada crrante y su juego de analogias
provectuales.
Venecia, sede de fas reflexiones mds importantes que en
las ultimas décadas se han producido én fralia, permanece
como paradigma urbano de tavicja Europa acrisolada en la
conjuncion de culuras de Oriente y Occidente, justamente
fa formulacion con fa que se conjuga la formacion de Anda-
lucia. En Venecia, la realidad v la ilusién operaton ¢n la
arquitectura. Baste recordar la vision fantdstica del Canal
Grande de Canaletto; es decir, 1a pintura nos redene imaige-
nes no construidas cuya ensofiacion eniconaG en 1a cons-
rruccion efimera modalidades habimales de hacer presente
tales sueiios. Asi, pues, debe-comprenderse su reiteracion
en I Teatro del Monda.que, en 1979, Aldo Rossi Hace nave-
gar creando mil ftusiones de una Venecia ofra sin mds que

el recurso de la representacion da, 1o esencial, en la- c1uddd :

teatrdl por excelencia. _

Bl corddn umbilical entre vanguardia v realidad (ueda
cortado por el retormno a ta poesia. Bl realismo ya no cs sélo
la radical eiecucian de los programas productivos estricta-

mente materiales: También la arquitectura que se ofrece en
las décadas fnales del siglo se incorpora a ese aforismo
que, parafraseando a Heidegger (<l muerte es mucho mds

que morir-}, dirfa: la vida es mucho mds que vivir

La vitalidad arquitectdnica en la Andalucia del fin de siglo
goza de una vocacion acrecida por ese retorno a fa pocsia:
Durante quince anos se maniticsta mediante una serie de
paradigmas del pluralismo. Pero mas que las corrientes
nominales elucubradas por Charles Jenks en su apostolado
(Historicismo, Revivalismo, Neovemacalar, Ad hocicismo,

Metdlora, Postmodernismo), o5 que actian son fos concep-

tos operativos que encaman la creacion en el conoci-
mieno. B! lugar, el contexio, la modificacion o la continuidad
tipologica y morfoldgica son las pautas con que explorar ¥

acoplarse con lreatidad, objeto.de malti ples interpretacio-

nes ¥ composiciones, todas ellas operadas con rigor:

La Escuela de Arquitectura de Sevilla, ya con algo mis de
veinticineo afios de existencia, se ha configurado cn 1(1
sucestva recepcion de los planteamientos que, cor mavm‘ 0
menor nostalgia, han ido midiéndose con <l tiempo y el
lugar como coordenadas operativas para el proyecto, En
una larga saga de maestros estarfan Kabn, Stiding, Rossi,
$iza o Moneo; todos ellos durante dos décadas, han ido
conjugando la reflexion con la creacion, y en ambas activi-
dades la exploracidon de fa realidad ha basculado, sutil-
menie, entre la permanencia y la erradicacidn, entre ka
continuidad v la discontinuidad.

De esta manerd, 1os arquitectos andaluces mds intensos

“hary discurrido su quehacer, rigurosamente, pero mecidos

por la brisa de esos vientos sutiles, por el purismo figurativo,
la complejidad tipoldgica o la unitariedad mortologica,
Asf, cabia compaginar las Ultimas tendencias formales,
reflejadas mds segutdistamente por algunos, con ta conti-
nua revisita a las valencias mds ricas de fa tradicion
modetna, pot parte de otros. La superacion de las arquitec-
turas de la terceta generacion moderna, representada por
los grandes estudios (Otaisa, Aruinde, Arévalo, Rafael dela
oz, Poblacion, erc.) favorecidos por la bonanza econd-
mica de los scsenta, se producia pues minoritariamente,



con hurnikdad ptOdu( tiva, en obras comao las de Luis Marin
de Teran. _

La dimensicn escolar v una ctapa brillante de los Cole-
gios dé Arquitectos como incentivadores del debate arqui-
tecténico contrtbuyeron @ una ejercitacion muay activa de
los sisteras de conocimicnto, tanto analiticos como creati-
vos, de fa ciudad y el territorio. Y ello en contraposicion 4 los
modos tradicionales de mimetismo y pastiche que habian
sobrevivido en cast todas las ciudades historicas meridio-

“nales, pero, paraddjicamente, en convivencia con el pro-
ceso de destruccion salvaje en aquellos afios.

La destruccidn del patrimonio y.el pastichismo en la
arquitccturg de nueva planta, aliados de una cierta forma de
progresar y conscervar, fueron aracados por una nueva

orfentacion mds acorde con la evolucion de la cultura arqui- -

tecionics, comservadora delo heredado v abierta 4 lareno-

- vacion figurativa, Progresar v conservar pasaron a ser .

concepros cuya conjugacion requerfa un giro copermicanc.
Las convenciones desarrollistas se ponfan en cuarentena v,
tras la crisis economica de 1973, la doctrina de 1a austeridad
contra la opulencia urbana, establecida por personalidades
como Campos Venuti, vino a CONjUZArSe con Otros 1antos
CONCCPEOs que reconacian valor, incuido el econdmico, 4
la herencia arquitectonica, con lo que reconstruccion de ka
ciudadl, construir sobre fo construido, transformar o rehabi-
licar, faeron lineas desarrolladas [poria teoria urbanistica en

pacalelo 4l debate que sobre la refundacion de los valores

figurativos venfa desarrolidndose como aspecto mds pro-
fundo dé lu cruzada por la postmodernidad en lo concer-
niente a la disciplina arquitecténica. Estos pardmetros
vendrian 4 operar muy ac twamelm en Espafia, y en Andalu-
cfu particularmente,

En efecto, los arquitectos formados en la lscuela de Sevi-
lla s6lo en las primeras y tuy reducidas promociones de
finales de los sesenta llegaron a tocar fugazmente los siste-
mas del-desarrollismo. Y. los mids atentos de entre esos
arquitectos, Manuel TFrillo, por ejemplo, asi como otros de
formacion muadrilefia, como Luis Marin de Terdn, debieron
reajustarse 4 13 crisis de los sesenta, con cambios incluso de

planteamiento profesional. Asi, Trillo dejard Oraisa y Marin
dejard a Arévalo, fundando estudio propio con otros méds
jovenes. Pero, en general, desde muy pronto, los arquitec-
108 que se incorporaban # Ja actividad profesional lo hardo
en ambiente reductivo en lo econdmico ¢ intensivo en 1o
cultural. Desde Aurctio del Pozo a Antonio Gonzdler, Cor-
ddn, pasande por Antonio Cruz, Antonio Ortiz, Guillermo
Viazepuez o josé Raman Sietra, entre otros muchos en Sevilla,
v de forma similar en otras provincias andaluzas,

La arquitectura levada a cabo en estos dltimos arios res-
ponde, pues, a un proceso cohierente de entendimiento
dialéctico con lo existente, superada la radical concepeicn
del movimiento madema. El arquitecto actia como catali-
zante < I transformacion, utilizando sus recursos analiti-
Cos en ocasiones con una brillantez empirica que permite
niveles creativos muy amplios, En ese sentido, el ejempls
de Guillermo Vizguez resulla particilarmente clocuente..

- Su arquitectura estd dotada de tales atributos. Su jardin de

Olivares 6 la casa Rolando en el campo del Aljarafe aGnanla
novedadt y la coherencia con el tertitorio de manera poco
comin. La técnica provectual v constructiva alcanzada
desde 1a tradicién moderna se conjuga con el lugar, Asini-
lar piezas nucvas en el medio ristico, esa modalidad nada
sencilla, demﬁes_;ra la intermediacicdn entre continuidad
y transformacion. _

En la.ciudad, ¢l sistema de imbricacion de lo nuevo en lo
construido,-es decir, la manera en que el medio establece
sus condiciones, ha tenido lugar en nuestro siglo mediante
el procedimiento normativo. Las ordenanzas y los planes,
constituidos metodoldgicamente por ¢l desenvolvimicnto
de la 1écnica urhanistica contempordnea, han sido el soporte
con ¢l que se ha promovido Ja ciudad moderna, con los
ensanches y bartios de extrarradio, con el fortalecimiento
de sistemas de comunicacion mds porentes, con la movili-
dad poblacional y su asentamienito en nuevos tipos residen-
ciales, .con l terciarizacion de los centros urbanos, con su
consiguientie ransformacion, cte.

En el conjunto de esos parimetros sc opera el proyecto

de desarroflo amparado en {a idea moderna de progreso.



Proyecto para sede del Banco de
Vizcaya en Bilbao de R. Moneo

(1964).

Il Teatrro del Mondo en Venecia,

de A Rossi (1979),



Tal idea actda decididamente en la especifica dimensién
del lenguaje arquitectdnico. Asi, entre el medio con sus
condicionantes y la voluntad- de lorma modema se esta-
blece una dialéctica muy elocuente de la transicion de los
(ltimos anos. {.a cualidad creativa se busca ya no a través del
¢nfasis de los estereotipos modernos, sino mediante pro-
puestas mads reflexivas o alternativas. La manzana de vivien-
das en Kl Porvenir de Sevilla, de T. Bartionuevo v F.
Villanuey a, sintetiza muy bien esa reproposicicon reflexiva
todavia sobre, paradigmas tipolégicos de renovacion ur-
bana, pero el Ayuntamiento de Macael, de L. Pastor, F, Pozo
y A Torres, toma partido decididamente por una alternativa
figurativa, potente v ajena a los sistemas de mntmmdad
morfoldgica,

ks decir, clegidos dos.ejemplos como los citados, pode:
mos camprobar con diferencia de pocos afios como coexis-
ten proyectos tardomodermos soportados por unas orde-

nanzas de renovacion wrbana tipicamente mode g, y post-

modeenos, solo soportados por una voluntad enfilica que
superpoie el valor simbdlico a los valotes del paisaje
recibido. o _

bsta paradoja debe ser cotejada con una vision de con-
junto del perfodo comprendido entre 1975 v 1985, en el
que cabe apreciar dos dempos en lu nueva consideracion
delaciudad yel territorio. En un primer momento se insiste
en los estudios urbanos, C(_Smo los llevados a cabo por José
RamaGn Sterra o por Antonio Batrionuevo y Francisco Torres
sobre el casco antiguo de Sevilla. Tsa linea provoca, primero

timidamente vy luego con mids intensidad, 1o que serd la
vohiiitad rehabilitadora del caserio v, tras kas primeras elec- _

clones democrdticas municipales de 1979, la rehabilitacion

- de espacios urbanos mg,mhutwoa vdela (1ud3d hﬁt()ru.ti.

€N SU CONjunto.

La casa urbana, principal 0 senull.l (.(_‘J[l( ita las diversas-

modalidades de mtewencmn y de expresion. Fse es el
objcto de transformacion en el que s¢ opera ei diltl’l‘ld
renovacion-rehabilitacion, mis alld del ebtert,oupo restau-
adot, incorporando ¢f principio de conservacion tipold-
gica y alcanzdndose cotas muty notables de experimen-
facion hgurdtjm

-Ast, Jose Ramaon Sierra se adelanta a rodos en €] FeCONOGi-
miento de la casa preexistente como materia prima de
potenciacion tuncional, expresion espacial v abstraccion
lormal. La serie larga de casas por €l rehabilitacas, las tld-
mas con la colaboracion de su hermano Ricardo, sc consti-
tuye en un universo espectacular de conciliacion entre
conocimiento ylibertad creadora, stempre dentro de un sis-
tema analitico v provectual muy riguroso. Con Sierra, el pro-
ceso rehabilitador es una prueba de la modemidad revisada,
para la que la radicalidad no consiste en sustituir. sino
en manipufar

Por el contrario, yno sin perplejidad, 1a posicion de Anto-

nio Gonzdlez Corddn, cada vez mds partidario de las susti-

tuciones Y las intervenciones iut“rt(db ahmemo LI S0 (1(:!

intervencidn manipudadora por anonomasia: la Cdmara de _

Comereio, Industda v Navegacion de Sevilla, proyectada’
con Cabrera v Lerdo, en la que se concilia la experimenta-
citn fuerte y provocadora con ¢l cuidado por ld unitariedad
del diseiio propia de los arquitectos vieneses v unilicada,
luego, por el paradigma modemo. - '

La rranbformduon del edificio existerte opera, pues,
como un sistema abierto, La qup(,mvenc,id no s un valor
en s{ Mismo, sine un recurso, un soporte Cuyi elocuencia va
desde el desvelamicnio de su estructura espacial (Sierra)
hasta su mutacion complets (Gonzalez Cordon). Pero,
siempre, aun en las soluciones mds antiarqueologistas, el
valor de la supervivencia se manifiesta de forma creadora.

Frente al conservacionismo pastichista, protegido port
supuestos valores'de estilo; ol arqueologismo de cienos cle-

“mentos y el desprecio por fa estructura profunda, espacial v

tipoldgica de la obra, los arquitectos modernos de final de
sigho, alineados o no en tendencias nominalistas, son here-
deros de la tradicion de lo nuevo yconstructores de sensibi-
Hdades mds avanzadas en la consideracion  del patri-
monio en términos diatécticos. :

La confrontacion se desplaza cn estos afios hacia los tér-
minos de k intervencion ylos ATZUMENTOS s barajan, aun-
que 0o siempre se hacen manifiestos, acerca del énfasis de
la intervericion.



Tomemos el caso del Corral del Conde, ejemplo magni-
fico de ese tipo de residencia colectiva heredada del siglo
VL. En los anos de desarrollo de criterios mds abiertos de
proteccidn patrimonial, se extienden los limites monumen-
tales reconocicndolos a esa arquitectura popular, residen-
cia de las clases mas humildes, construida con materiales
modestos. Hsa consideracion oficial, fruto de los nuevos
dempos en el conservacionismo, responde a una actitud
culraral de la que participan los nuevos propietarios del
Corral que requieten de Aldo Rossi su labor como arqui-
tecto, realizando éste un provecto en ook horacion con
Gianni Braghieri. 1ras (iversos avatares, cambia la propie-
dlad v tal proyecto no es ejecutado, levandose a cabo el de
Martine7 Escribano, que implica la total sustitucion de gale-
tias ¥ otros clementos, pero m.{HLE‘DILBd() ¢l cardcter del
conjunto que, inegorablemente, ¢ desting 2 un grupo
social burguds ajeno por completo al uso habitual de esta
tipologia residencial..

Los rasgos conservadores del conservacionismo se trans-
fieren desde las posiciones “culurales avanzadas de los
sesenta y primeros setenta, ala reconversion burguesa y ofi-
cial que se opera a pattir de la crisis econdmica de 1973
Pero la modalidad de intervencién mas comprensible, 1a
reiteracién de 1os modos espaciales y formas preexistentes,
es la gue se adapta mejor al gusto convencional tan arrai-
gado -~y no solo en las capas medias— en nuestra socie-
dad meridional.

Fn ese sentido, se puede citar comao se produce esa acti-
ud neoconservadora entre las élites, Desde el mundo dela
prensa 4t de la Universidad, e incluso entre creadores litera-
rios y pldsticos, la arquitectura aparece COmo un valor ajeno
a la reflexion v, lo que es mds grave, a la perce CION sensi-
hle, rara vez tensic. mdda hacia el ob]u() arguitectdnico.

La importancia de la fase presente de la ¢ ultary, incluida

la arquitectura, radica en la revajorizacion de las cualidades

especilicas, sensibles, dela obra de creacion. No sin dificul-
tad, los artistas y los criticos, alperdf_rse ¢tequilibric, ¢l cen-
tro de la obra regutada en sus valores estélicos, tratin de
recomponer las coordenadas de fa pmduu,i(_‘)n asistica.

Decia X Rubert, <hemos perdido el mapa de la wopfay
no podemos seguir h abitando lo imaginativos. En ¢sa situa-
cion de desamparo llega el -ensimismamiento de la arqui-
tectura, sumidos 1os arquitectos en un enclaustramiento
narcisista o apocaliptico. '

Ta arquitectura se sienie hoy avencindada entre las
demis realidades culturales, v, como ellas, busca nuevos
Ambitos, (ue se sfenten antiguos, de siempre. La elabora-
cién del proyecto v de la obra como labores dotadas de su
tiernpo; €l hotizonte de nuevas elaboraciones pologicas,
buscandeo estructarar respuesias solidas y permanentes

1as necesidades de la sociedad avanzada; la densificacion

de Ta dimension figurativa de la arquitectura. Todo ello no
es sino el reconocimiento de un desting: la supervivencia
de la pregnancia estética de las cosas.

Las pulstones volumétricas y el im pacto de las articudacio-
nes alcanzadas por el ansia formal que se encerraba en la
leccion neorrealista, seguida por arquitectos como Gonzalo
Diu. Recasens o Fernando Villanueva, han sido trascendi-
das pot modalicades en las que la obra de Ralael Moneo, y
sus ideas expresadas en los (Htmos afos <o énfasis,
encuentran €l eco mis intenso en Antonio Cruz: y “An-
tonio Ortiz. _ ' _

B! edificio de Ja Prevision Espancta (Moneo) en Sevilta ha
venido a corroborar un proceso abierto por Cruz y Ortiz
hace afios con sus casas en el casco antiguo, plateado en
Muifa Coronel de formalibre, consumado con el énfasis de
la madurez. en ‘Hombre de Pledra. '

Segmentos de un paisaje que el hombre no babita y $6lo
el artista concita. Su testimonio marca ¢l tiempo presente.
Coma tas visiones de Manet (Rue Mmme;) O de Chiric o (I
regreso del hijo pmdjgo) que conceptualizan Momentos, o
la dicotomia entre la accion metropolitana (Canto XXXI del
Infiermo de Dante segan Rauschemberg)y el renovado pai-

saje cotidiano (Madrid de Lopez Garcia), la- arquitectura
contemporanea pugna por huir.del- [)1‘111(11’)I0 que la go-
hiema: el alcjamiento de las cosas, de nosotros Mismos,
de mi. ' Lo

C uando Le Corbusier dibuja su propia emrtpmma enlas



horas placenteras a las orillas del Mediterrineo, es tan elo-
cuente como cuando repite ese esbozo del asno inograbi
que sigue su impertérrito camino.

Almeria, Octubre 1987

Frontispicio de la Utopia (1516) de Tomds Moro.

Postscriptum en recuerdo de un coloquio:

Hace unos anios, una conferencia dio pie al articulo <En
defensa del proyecto moderno» que se publicé en la revista
Arquitectos del Consejo Superior de Colegios de Arquitec
tos de Espana. Alineado con las posiciones de Habermas,
conclufa entonces que «para la cultura arquitecténica se
debe reivindicar su papel y su espacio en el proyecto
moderno; y consecuentemente, desde las diversas discipli-
nas de su conocimiento, tanto el proyecto como la teoria y
la historia, reconocer los problemas abiertos y no resueltos».

La idea de progreso se instal6 en el interior de la arquitec-
tura moderna como uno de sus paradigmas. La doble con-
dicion econémica y cultural de la arquitectura coadyuvo a
constituirse como pieza brillante de la modernidad enten-
dida como progresiva iluminacién.

La postmodermidad arrebata a los tardomodemos meli-
fuos su mortecina antorcha y muchos de sus apéstoles prac-
tican la gaya errancia de su imperfecto nihilismo. Con
rapidez vertiginosa las propuestas postmodemas, en cuanto
se atisba la recuperacion econémica, son absorbidas por la
dindmica del progreso. Como dice Tafuri, las nuevas poéti-
cas de la contaminacion no pueden abandonar ni lo nuevo
ni el proyecto.

Hasta las maneras sutiles que ritman con las formas de
vida contribuyen a esa terminacion, que no superacion, de
la forma de lo moderno. Por el contrario, el gran récit
—con la formulacion de Lyotard— también reclama de la
arquitectura su contribucién a la misera grandeza de ese
otro proyecto que quiere que el futuro sea pasado.



Este cuadernc se
acabd de imprimir en
el mes de mayo de
1989 en los Tallerss
de Copartgraf,
Maracena (Granada).
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