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PROLOGUILLO

El libro que el lector tiene entre las manos es fruto de las conferencias impartidas en las
XIF Y X1 JORNADAS DE TEATRO DEL SIGLO DE ORO, que se celebraron en los afios 1995
¥ 1996, respectivamente,

Exay Jornadas fueron posibles gracias af patrocinio de la Consejeria de Cuilture de lu Jun-
ta de Andalucia, del Ministerio de Cultura, de la Diputacién de Almeria, del Aynnianiiento de
Almerin, de la Universidad de Almeria, del Centro de Documentacion Teatral, de la Caja de
Mudrid, de Unicaja v de la Caja Rural. ¥ quizds no sélo del patrocinio, sino también del apo-
¥o ¥ del dnimo que alguna vez hemos necesitado los que a estas faenas organizativas nos de-

dicamos.

¥ este libro aparece por el interds del Insiituto de Estudios Almerienses; interés demos-

trado desde hace aiios y encarnado en este cuarto volumen de nuestras ACTAS,

Si el teatro es el arte de lo efimero, ol menos lo gue sobre €l se dive, se discute y se pro-
pone cada afio en Almeria queda impreso desafiando al fiempo, 1al vez como testigo de unos
hermasos acontecimientos wmantenidos durante trece afios ya, desde luego por el apovo de Ins
instituciones gue anfes menciondbamos, pero, sin duda, por el apoye inestimable del pablico
abneriense qie, afio tras aio, lena nuestros feairos en las represemtaciones que se hacen.Lo
cierfa es que, entre unos y otios, se va logrando gue Almeria sea también una mencion obfi-
gada a la hora de hablar ¢ de estudiar sobre nuestro featro diureo, gue es tanto comao decir

nutestro mejor teatro, ¥ quién sabe si el corpus mds importante del teatro occidental.

Sttele ser este prologuillo una especie de testigo gue marca el estado en que, a juicio de
foy organizadores, se encuentran las Jornadas. Quizd sea hora de decir que la situacion es
buena, gue los provectos son muchos y que lus ganas de trabajor son infinitas. A poguito gue
se apoyen, las Jornadas de Almeria seguiran constifuvendo un espacio donde nos entusiasma-

remas con lu mentira mdas maravillosa que ha inventade el ser humano: el teatro.

Almeria, Julio de 1996
Loy EDITORES
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MAGOS Y PRODIGIOS EN EL ESCENARIO
DE 5IGLO DE ORO

TONACIY ARELLANG
Uwnersman bE Navagna

. GEMERALIDABES

Desde las épocas mis remotay de que guardamos memoria histérica, la Humanidad, como
han puesto de relieve etndlogos y antropélogos, ha tenido, en palabras de Caro Baroja, «la ilu-
§16n que conocemos con el nombre especial de Magia»!. Sucle consistir en una pretensién de
dominar la naturaleza v en muchos cases las mismas [uerzas sobrenaturaies, medianie ciertos
actos en los que se usa un poder coercitive, pueste en préctica por determinados actos rituales,
ceremonias y palabras, conjures v hechizos,

No puede entrar ahora cn las complejas relaciones entre magia, ciencia vy religién, o en las
distintas categorias de magia homeopdtica y magia contagiosa, que popularizo, por ejemplo, ol
famoso libro de Sir George Frazer”, La rama dorada. Lo que & mi me intercsa ahora es esbo-
zar, myy parcialmente, algunos rasgos v Funcionamientos significativos de 1a magia en el es-
cenario del Siglo de Oro, que acoge, como fo hace ia Hicratura en geveral, muchos de estos
metivos magicos’,

Hay una distincidn que si nos iuteresa retener: Ia gue opone la magia blanca o natural a
la magia disholica, Aunque la magia resulta sicmpre sospechosa, la distincion es cominmen-

' ela miagia on Castilla durante los sighos X V1 y XVIle. cn Del viejo folklore costelluno, Valladolid, Ambito, 1988,
1-132; cita en p. BB, Ver fambién parg aspectos pencrales las obras de Carn Baroja, Teatrn popular v magin, Madrid, Revista
de Occidente, 974, v fav brujas v s meida. gue mancjo o la edicisn de Madrid. Alianza, 1973, Pars ons cuestiones o
torsy & T magia en st relucidn con la Hrerstura efr, ahora Pilar Adonso Patomar, De an sriverso encantade o w tnéverse
reencanfadn, Valladolid. Granmalea, 1994, co covas notas a ple de piging se hallardn también alpunas referencias
hilliogrificas gencrales que ahora no e [Rg o copsignar,

" Tengo a mane lo waduceidn sspafiola de Fie Golden Bough, becha por By T, 1 Comeprizanc. México, FCE, 1944

* Citaré en lo que sigus otros estudios de variado interés para cf tema: especialmente Mario N, Pavia, Drama of the
Siglo de Oro. A Study of Magic, Wicheruft And vifier ocenit Belicfs, New York, Hispanic Tostinote, 1939, que wae un buen
fopertonio, con pocas comentartos, pero con acwnutackon de litalos ¢ datos sigrificaivos. Tnportan sobre todo. parva distimos
aprartados de mi exposteion, los capitalas 1 «Classical Witches», V1 «Magic in Chivalric Themess, VIE «Magic as o theatrical
Devices, X «Astrology and Necromaneys-. Mis cefiidos 2 un agtor concrete, pero aplicables a oiras plezas avrisccalaves, son
los wabajos de A. Espantoso Foley, «Las cieacias oculias, 1a teologia v B eniva dramdtica <o algenas comedias de Fuan
Rutz de Alarcdnw, Avtay del If Congreso de In Asociacion Ttermacional de Hispagisras, Nimega, 1967, 31926 v Ocordt Ans
and Doctrine in the Theater of fuan Ruit de Alaredn, Geneve, 1roz, 1972,
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Macics v Propios ¢

te aceptada’ en el XVII y la encontramos en textos como el de Rojas Zorrilky’, .o que gueria
ver ef marguds de Villena. Fileno aficma:

P2igo que la magia es una
filosolia perfecia

y es und ciencia evidente

que si el hombwe |a alcanzara,
iodo cuanto deseara
consiguiera ficitmente.

A lo que el margués responde:
Lu magia estd prohibida.

Y Fifeno aclara:

La natural no lo esta.
ta diabdlica serd...

Mas detalladamente la clasifica un personaje de Ruiz de Alarcon® en La cueva de

Salamanca:
La migica se divide
cn fros especies diversas,
natwral, ariificiosa
y diabdlica. Do aquestits
es naturad [a gue obra
con las nalurales fuerzas
y virtwdes de las plantas,
dc animules v de piedras.
La artificioss consiste
en industria o ligercza
del ingenio o de las manos

Estas dos Heitas son

La diabokica se funda

en el pacto v conveniencia
gque con el demonio hize
el primer inventor de ella

*Cfy. Caro Barou, «La magia en Castillar, 23 v s Lay Innjus v s mondo. 440y «Magla y escenograbias on ¥ 1
Blasco ot ab. (eds.). La comedia de magio y de santos, Madrid, Tacor, 1092, 1124, E1 P. Martin ded Rio pone en guurdia
respeuio o Catas distinciones aceptadas por paganos coto Jamolico, Porfiie. Plotino, Proclo o Juliano Apéstata: «Segiin ellos
toda magia se divide co blanca -que tderen por licile- v aeged - que soria ilicita-. Ada blarca Haman treonrgfon v o la aopea
gonetion [..] juzeo gue wodas esds magias tay realizan v pestionan kos mismos dngeles malos gus ks instituyerons (La mogie
demoniea. lihvo T de las Disgrisiciones mdgicas, ed. y rad. de § Moya, Madeid, Hiperion, 1991 17:4-75).

* F. Rojas Zotella, Comediay escogiedas, BAL, 54, 325

¢ Mungjo pary las comedias de Ruiz de Aliredn T edicidn de Obras compleies de A, Millares Carlo. Méxivo, FUE,
1257, 3 vols. Cito par voluren v pagina. B texto de La cueva de Selrnanca es1d en vol. | 517,
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ACIO ARELLANG

Fl Padre jesuita Atanusivs Kircher” publica en Roma en 1645 su Ars magna lucis et umbrae,
coyo libro décimo estd completamente dedicado a li magia natural de las luces y sombras (elec-
tos visuales gue aprovechardn también los tramovistas del teatro).

Ya en textos cuneiformes babildnicos o en 1a literatura grecolatina aparecen fas variantes
de magia con buenos fines (curativos, propiciatoria de la fevundidad, cie.} y la magia de ma-
fos instintos, dafiosa. Esta es condenada con gran dureza en el cddigo visigético de los siglos
W1y VIL que reaparece en disposiciones del Fuero Juzgo, contra los maléficos que causan tem-
pestades, destruyen vifiedos y cosechas y perturban la mente de los humanos. El 1326 el Papa
Juan XXII dictamina en la bula Super itlius specula gue la brujeria es herejia y el cuerpo de
doctrina sobre la magia se desarrolla en toda Europa en los siglos siguientes. La Reprobacion
de supersticiones v hechicerias, del P, Ciruelo®, por gjemplo, es une de los vanos tratades que
se ocupan del tema, subrayande las dimensiones pecaminosas de la magia v su calidad de arte
diabdlica, ala ves que comenta una serie de disciplinas y variedades de magia que encontrare-
mos constantemente or los personajes dramaticos, empezando por la nigromancia o «arte mal-
dila con que 1os malos hombres hacen concierto de amistad con cl diablo y procuran de hablar
y platicar con él para le demandar algunos secretos que les revele», con su cortejo de conjuros,
circulos mégicos, redomitlas de ciertas aguas, espejos de alinde, niedras de anilios donde sc
encicrra al diablo famibar «y otras infinitas maneras», dice Ciruelo. A esta arte nigroméntica
perlenecen las habilidades de las brujas o jorguinas, que se untan para el vuelo del aquelarre.
Otras modalidades conocidas que Ciruelo va comentando sucesivamentc son las artes
divipatorias de 1a astrologia judiciaria o adivinacion por las estrellas, geomancia o adivinacion
por la tierra, hidromarcia o adivinacidn por el agua, aeromancia ¢ adivinacion por el aire,
piromancia, por ¢i fucge, espatulamancia, por 1os huesos de animales, quircmancia, por las
mnos, ele.

Un capitulo particularmente tnteresante es el de Ia magia erdtica’, que encontraremos aso-
ciada a fa bruia popular, a menude aiczhueta, como Ta inmortal Celestina o la Fabia de E! ca-
ballero de Obmedo, y también a magas mds fantdsticas como la Falerina de Kl jardin de Falering
calderonianc, que ticne relacidn con los mundos de invenciones cabatlerescas donde los filtros
WHOTeS08 ¥ otrag practicas de magin erdtica Henen gran siguilicacién,

La fascinacion por el tema vy Jas posibilidades gue ofrece para argumentos dramdticos,
escenas sorprendentes v efectos visuales asombrosos hacen gue L magia sea un elemento muy
frecuente en el teatro dureo. Ahora bicn, hay que sefialar de entrada que no se dan en ol XVII
propiamente comedias de magia, género particular gue pertencee at siglo XVIIL v que ticne
fundamentalmente objetivos de diversidn escénica, sin mavores trascendencias ideoldgicas o
reiiziosas y con apoyo casl exclusivo en los efectos de 1a tramoya. Lo que hallamos en el XVE
(v enn el XVI) son comedias con magns y magias. y en modalidades v funcionamientos varia-

Recuerda csta obea 4. Caro, «Magia y cscenografias, 14.

¥ Poblicads hacia 1530; recditado oo 1538, 1340, 1541, 1547, 15348, 1351, 1556, 1628 Mangjo la edicidn modena
dv AL Eborsole, Valencia, Albatros, 1978 para los distintos tugares que cito en mi exposicidn.

T Ver Pllar Alouso, De wi inbverve encantadp, 90 v s5., epiprafc «Brebajes, encantamientos v conjures: la niripulacion
det sniors. v olras observaciones curiosas en Caro Baroju. Loy brafas ¥ su smndo, 51-35 ¥ «La magia en Castillis, 32 v g5,
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dos que resulta imposible estudiar aquf con toda amplitud'®. Intentaré, pues, un esquema
ejemplificador que me parcce de cierta coherencia, empezande por un enfoque general sobre
la imagen y poderes del mago tal como se nos aparcce en estas comedias, para seguir con al-
gunos comentarios concrelos de ciertas comedias claves.

2. LA IMAGEN DEL MAGICO Y SUS PODERES EN EL TEATRO DEL §. DE ORG,

La figura dei mago y la bruja en el teatra procede del contexto histérico y cultural, v de
las tradiciones iterarias que operan como raices. No hay, pues, un solo modelo, sino varios,
desde la bruja popular como Fabia, a 1a bruja cldsica, como Medea. Aunque sus espacios dra-
méticos y discursos poéticos son muy dilerentes, comparten poderes muy semejantes, Abundan,
por 1o demds, los textos dramalicos que explicitan fas capacidades mégieas o tipos de magia que
poseen o se atribuyen, y gue a menudo el desarrollo de la accién dramdiica va a negar o ridi-
culizar: modificar las condiciones atmosféricas, causar tormentas, mal de ojo, adivinar el futu-
ro, destruir cosechas, captar fa voluntad de las personas, mover montes, provocar lerremotos,
causar visiones fantésticas, dotar de vida transitoria a los muertos... A la maga Irifila de £7 conde
Lucanor de Calderdn'! la describe Tojomeo, como «gitana / que en las estrellas apura, / drbi-
tro delas estreilas / todas las cosas futuras», v la crec inspirada por «diabélico genio» y «ne-
gro espiritu». Al mdgico Felicio de Ef ganso de Oro de Lope de Vega'®, Io invoca su hijo
Sitvero: «Oh, gran Felicio, que del cielo y tierra / partes y mides viendo los secrctos / que en
sus entrafiag nuestra madre encierra. / T que a tu voluntad tienes sujetos / 1os moradores del
esiigio lago, / 16 que del cielo enliendes los efectos», ete. Ef sabio Enrico de La cueva de
Salamanca, comedia de Ruiz de Alaredn, asepura gue aprendio con Merlin:

la sutil quitomancia

profeta pot las lineas de fas manos,

1z incierta judiciaria usirologia

émula de secretos soberanos,

¥ con gusto mayor nigromancia.
Magia, en suma:

gre en virind de caracteres vanos,

a la Natloralera el poder quita,

¥ engafiz, al menos cuando no Ta imira;

con esta los furtoses cuatro vientos,

predo cnfrenar, los montes cavernosos

" Ver de I Alvarer Barmientos,«Problemas de génere en la comedia de magius, Actas del Simposio internacional Kt

tewtro espuriol a fines del Siglo XV Amaterdam, Rodopi, 1989, 301-3HE «Piblico v creencia en la comedia de magioas.
Hemmenaje a A, Navarro, Kassel, Reichenberger. 1998, 5-16. v «Apaiencia v realidad en la comedia de magia dicciochescas,
en Ly conedia de wmaggin v de sanres, 341-3449,

*ET conde Lucanor, en Obros compleigs, Comedins. od. A, Valbuena Briones, Madrid, Agirilar, 1973, 1060,
= O Lope de Vega, Obras completas, Comedics. 1. Madrid, Bibliolecu Casire. 1993, 749,
% Obras compleses, 1. 454-35,

18



I ARLLEAMO

arrancar de sus iltimos astenios,

y sosegur los mares procelosos,

poner en guerra y paz los elementos,
formar nubes y rayos espantosos,
profundos valles v cncumtbrados montes
esconder y alumbrar los horizontes,

con esta, si, de todas las criaturas
“mudar en otre forma la apaniencia

De casi todas cstas manitestaciones hallaremos gjeimplos en otras comedias, a veces en el
mivel visual de o escenografia, segin comentaré luego.

Los objetos migicos que utilizar son los habituales, v tumbién se mencionan largus series
en o8 (extos literarios, desde 1a famosa enumeracidn de la Celesting. a las comedias def XVII:
habas, tijeras, y cedazos para adivinar, muelas y sogus de ahorcado, ojos, corazones v sesos de
sapos, galos, asnos o culehras, untos de muchos animales. etc. De la Tragicomedia de Lisandro
v Roselia (mitad del XVE)'™ es esle texto que mencions Jas «hicies de perre negre macho y de
cuervo, tripas de alaczdn y cangrejo, testiculos de comadreja, meollos de raposa del pie izquier-
do, pelos pridpicos del cabrér, sangre de murciélagos, estiércol de lagartijas, buevos de hormi-
zas, pellcjos de culebras, pestafias de lobo. métanos de garza, entrafivelas de torcecuello, vasu-
ras de osa...» ¥ otras porguerius semejantes. Mids poética y fina, 1a gitana Lucinda de £7 are-
nal de Sevilla loplano, fingida hechicera, dice:

Tengo piedras. hierbas, flores,
oraciones ¥ palabras,

néminas que quicro que abras
para secretos de amores,

que (e guitardn el seso.

Uno de 1os medios coercitivos mis poderosos de gue dispone el mage es el conjuro. Los
dramaturgos son aficionados a pener en escena ¢l momento del conjuro, rico en sugestionces
dramdticas y ritmos poéticos en las salmodias e invocaciones, y en las estupendas apelaciones
a los espititus malditos. Recordaré, entre muchos cjemplos los cervantinos' de El trato de Argel
v La Numancia. BEn la primera Fitima, despucs de especificar las circunstancias y obje{os
propiciatorios (cabeilos al aire sueltos, sartal con piedras de dgnila en el brazo, cinco cafas en
1a mano cortadas en luna llena, cabezas de serpientes, carne de frente del potro, figura de cera
con la imagen de la victima, atravesado el corazon con una llecha...) pronuncia su estupenda
invocacion:

" Ver Caro Baroja, «La magia ca Castitlas, 76; de esie anticulo de Caro Baraja womo algunos otros ejemplos en estas
Hpeas. como el conjuro de Juana Dientes {lo trac Caro en p. 893,

% E et de Avgel, en Teairo compleio. ed. AL Rey Hazas v I Sevilky, Barcelona, Plancta, 1987, 884- 85, La Nunancia,
i, 947 «Aqui ba de sadir por los huecos del tablado nn demonio hasta of medio cuerpo ¥ ha de arrebatar ol camnero, y meterde
dentro v {omar luego a salir v derramar ¥ esparcit el fuego v todos Toy sucrificios»; 950 v ss. para el conpuro de Marguino.
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A vosolros. oh justo Radamanto

v Minos, que con leyes inmuiables
cn los escuros reinoy del cspanto
rogfs las almas tristes miserabley,

51 ucaso tienc fuerza el ronco canto

o murmurio de verses detestables,
por eflos os conjuro, rmego v pido...
Ripida, Renca, Row, Raspe, Riforme,
Cundulundin, Clifet, Pantasilonie,
facdranic tragador, falso triforme,
herbdvico pestifero del monte,

Erebo, engendrador del rostro inorme
de todo fiero dios, a punto ponte

¥ verl sin detencrte a mi presencia.

Palabras a las cuales acude obediente el demonio, impalsado por la fuerza incontrastable
de los versos y murmurios perversos de la maga, anngue viene a decir que coptia un pecho
cristiano las hechicerfas no tienen fucrza alguna. En la Nuniancia ¢s seguramente mas conoci-
do ¢l pusaje de los sacerdoies numantinos, concebido por Cervanles con precision escénica de
notable detallismo, en el gue sacrifican un carpero que arrebata un diablo que sale por el esco-
titlon al conjuro del primer sacerdote, que invoca al gran Plutén, dios de Tos inficrnos. Al te-
rrible Pluton volvera enseguida a conjusar et més poderose mage Marquino, con ¢l fin de gue
resucite a un muerto al que quiere preguntar una serie de cosas. Marquino tiene que hablar
serfamente a Plutdn, que parece remiso: '

en, pues, vil canalla mentirosa,
aparejaos al duvo sentimicnto

pues sabéls que mi voz os poderosa
a doblaros ki rabia y ol tormento

Ante la pereza del diablo, Marquino usa agua de la laguna Estigia, después de haber usa-
do otras aguas clavas cogidas en el mes de mayo: '

Este hierro, bafiado so agua clara
que al suele no wed en el mes de mayo,
herird en esta piedra y havd clara
¥ patente la fuerza de este eusayo
(Con el ague de la redoma clara baila el hierro de In lunza y luegeo hiere en la 1abla v debajo o

suéltense cohetes o hdgase el rmmor con ef barril de piedras)
[..]
;Cémo mi mandado al punto vo se hace!?
JNo os curdus de amenazas, deserefdos?
Pocs no esperéis quie: mds o8 amenace;
esla agua negra del estigio lago
dard a voestra tardanza presto el pago.
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Agua de la fate] negra laguna

cogida en trisle npche, escura y negra,
por el poder que en 1 junto se aiina

& guien otro poder ningano quiebra,

4 fa banda diabdlica importuna,

v a quicn la primer forma de celebra
tOMmMe, COMjUro, apiento, pido y mando,
gue venga a ohedecerme aqui volando.

Y entences, comoe reza ia acotacion, sc produce el postento: «Sale el cuerpo amortajado,
con un rostro de midscara descolorido como de muerto, ¥ va saliendo poco a poco, v en salien-
do dejase cacr cn el leatro sin mover pie ni mano hasta su tiemapo». Hs decir, el trabajo de
Marquino no ha tenminado: vuelia al conjuro, a ios azotes, a las aguus encantadas, hasw gue el
pobre caddver ilene gque responder a las pregunias del obstinado hechicero.

En dltima instancia el poder que posee el mago se origina en un pacto diabélico, explicito
o impiicito. Bl tema del pacto diabdlico explicilo aparece sobre todo en las comedias de inten-
cién trascendenic v discusion religiosa o teoldgica, y se conceta con Ia modalidad de i25 come-
dias de sanlos. Piezas fundamentales que viilizan el recurso son £] esclavo del demonio de Mira
de Amescua, comedia propiamente de santos, El mdgico prodigiose de Calderdn, a la gue me
relerivé después, o Quien mal andea en mal acaba, de Ruiz de Alarcén'®, gue toma pie de oo caso
historico, el proceso de la Inquisicién de Cueoca contra el morisco Romén Ramirez, hortelano
det dugue de Medinaceli, acasado de pacto expreso con el diablo y guemado en efigie, tras morir
de enfermedad on la céreed, después de haber confesado sus relaciones con el diablo Liarde, que
acude a sus conjuros, pero ne le sirve de gran ayuda al parecer. Sea como fuere, en la come-
dia, was todas las maquinaciones del mago y del diablo. en el desenface ¥ a modo de deus ex
machina. aparecen dos familiares del Santo Oficio, «con la insignia al pecho» v ¢l diablo pone
pies en polvorosa con esta melancolica despedida: «Aguf dio fin mi poder / porque el del cielo
€8 mayor».

Pero he dicho hace poco que la imagen del mago ¢n el teairo del XVIE responde a varias
tradiciones o raices culturaies y literarias. Hagamos un repaso de las principales.

2.2, Modelos de magos y tradiciones culturales

2.2.%. La bruja satdnica popular

El modelo més cercano a la experiencia y supersticiones cotidianas es el de ia bruja satdnica
popular’, un arquetipo que alcanza st miéximeo desarrollo en toda Europa desde el siglo XTIV

* Ver la reciente edicidn de A Mulinez Blasco ea Kassel, Reichenberger, 1993, v para las fuentes de la comedia.
inspirada en wn caso histdrico, los trabajos de A, Gonzdlez Palencia, «i.as fuentes de la comedia Quien mal anda mal acabeay,
BRAE. XV, 1929 {99222 {In curandero morisco del Sizlo XVE Rowcdne Romtvez ¥ tog fhentes de de la comedia Chrien el
aneda en il acaba. WMadad, 1930, reimpreso en Hiviorias v leyenduy, Madeid, 1942, 215-84,

" Ver sobie este modebs Caro Baroja, fas brigas v si mmndo. v ahora O Lison Tolusana, Las brifas en la hisiovia
de Expati, Wadrid, Temas de hoy, 19492,
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hasta el XVII y cuya confliguzacidn espafiola (vasconavarra especialmente) se relaciona con los
movimientos heréticos de citaros y valdenses. Casi sicmpre es una vicja, servidora y asistida
del demonio. Acude volando al aquelarre v causa males sin cuenlo 2 sus vecinos, Sobre los
poderes y capacidades de Tas brujas, a actitud general en la gente ilustrada de Espafia es de
escepticistio. mucho mids acusado que cn el resto de Europa. Los responsables superiores del
Consejo de Ia Suprema Inquisicién frenan numerosos procesos entablados por funcionarios
menores y mds crédulos, y las quemas de brujas en Espafia son mucho mds reducidas que en
Francia o Alemania. Bl inquisidor Alonso de Salazar y Frias es un ejemplo caracteristico de
talante positivo y racional a principios del XVIL. Este escepticismo se manifiesta también en los
poetas y dramaturgos, y deriva a menudo a la burla y 1a parodia de los magos y Ia magia.

La bruja, desde Celestina, es alcahueta, calidad inseparable de la hechiceria, Parmeno ca-
lifica & su ama de «alcahueta y un poquito hechicerar; el anciano condenado a galeras que K-
bra don Quijoie iba «por alcahuete y por tener asimesmo sus pantas v collar de hechiceros, la
madre del Buscon es atcahueta y bruja. La vicja Fabia de El caballero de Olmedo, una de ias
mds famosas descendientes de Celesiina identifica también ambos rasgos. Miréa, en otra co-
media de Lope, La locura por la honra, dice baber visto «ana hechicera y alcahueta» que hace
CORjuTos y pone pasquines, y cn clave caricawresca, usando la téenica del motejar, el protage-
nista de ia comedia lopizna EI galin Castrucho nos ofrece otro estupendo retrato de bruja po-
prlar':

Abre. A los diablos e doy

cociners de Caifds,

Abre la puerta, vejona,

cara de mona.

Abre, hechicera, bruja

[a que estrnja

cuantos nifios hay de tota,

por alcahueta

once veeos azotada

y emplumada.

Abre mielga con autoios,

Cuyos ojos

ven de noche cuul murciélago,
- sucio piglago

l...]

mala, maleta, malforca.

yue 1 1a horca

vas de noche con candelas

¥y las muelas

quitas a los ahorcados,

que aun MGEIT0s nos estdn seguros

de conjuros

* Citor por b edicién de I golin Castrcho de A, Ebersole, Valenciu, Albatros, 1983, 92-93. Es uno de tos texios que
true Caro Baroja en «La magia on Castiflas,

" Ver los dalos que rocoge Pavia, op. it lugares niencionados en el idice, 161,
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v de maldades gue haces,
con que deshaces

las nubes y las arrasas
por donde pasas....

Daré, para terminar este apartado, ua ejemplo de conjuro erdiico recogido en el proceso real
coatra Juana Dientes y Martinez, hacia mitad del XVI; dice asi: «Conjiirote csirella, la mads alta
y la mas bella, como conjuro fa una conjuro las dos, y como conjuro las dos conjuro las tres {as/
hasta niteve] wdas nucve os juntad y a fulano combate le dad, y en la huerta de Moisén entrad,
v nueve varetas de amor le cortad, v en la fragua de Bereebd, Barrabds, Satands y Lucifer en-
trad, y aucve rejones amolad y al diablo cojuelo os dad que se los vaya a lanzar a fulano por
mitad del corazén gue ao le delen reposar hasia que conmigo venga a estar»...

Pero no es este el dnico modelo hechicerit. Mucha importancia literaria y dramdtica tiene
el de la bruja de raices cléasicas, cuyas figuras censrales son Medea y Circe, personajes de nu-
merosas piezas ¥ escenas e innpmerables referencias en el teatro del Siglo de Oro.

222, La brujo cldsica: dos arquefipos: Medea y Circe

Las hechiceras tracias v tesalias tuvieron mucha fama. Apuleyo escribe que las de Tesalia
ejercian su poder sobre la naturaleza inunimada, y que podian transformarse on animales e In-
secios. Estos paracigmas clasicos perviven en personajes det teatro espafiol, sobre todo en las
figuras de Ciice y Medea.

La maga Circe protagoniza, entre otras, la comedia Polifeme y Circe (Mira, Montatban y
Calderdn). 1a licsia La Circe, con escenografia de Cosme Lotli, £ mayor encanto amor, de
Calderén, Los encantos de lu cxlpa, auto sacvamental del mismo Calderdn, Fieras de celos y
amor, de Bances Cardamo'™... Como se sabe la més acugada habilidad de Circe erala de con-
vertir los hombres en bestias. £l mayer encanto anmor es una de lus comedias mas interesanies
con Clrce de protagomnista, y con espléndido desarrelio cscénice del mito. Cuando Utises y sus
hombres Hegan a la isia de Circe ven salirles al encuentro un escuadrdn de fieras que desarro-
llan més tarde un concertado batlet animal, una danza de disfraces al compds de Ia miisica. Los
marineros se admiran de tantos prodigios v caen en las redes de la maga, que los convierie en
animales. Iris, mensajera de Juno trae 2 Ulises un ramo de flores mdgicas que contrarrestan fos
hechizos de Circe: «Moja ef ramillete y sale fucgo del vasor. La misma maga declara sus po-
deres e intema engafiar a Ulises™

Poma naci de Medea

en Tesalia, donde fuimos
asombro de sus estudios

y de sus clencias prodigio,

Por las rayas de la mano
BB aavor encento amor, en Obras completas, Pramas, od. A, Valbuena Briopes, Madrid. Apuilar, 1987, 1516-17.

2 Emavor encanto ainov, en Ghras completas. Dramas. 1531, 1533, 1544, v el pasaje cdmico citado mds adelante
cnop. 1522,
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la gquiromancia examinoe,

fa geomancia
en la tierra, cuando escribo
mis caracteres en ella,
¥ en ella también consigo
la piromanciy, cuando
de su centro, de su abismo
hago abrirse las entrafias
y aborlar 2 mis gemidos
los difuntos. que responden
de mi conjuro opriridos

Esta soy v con mirar

el sol a mi voz rendido,
{a luna a mi accidn atenta,
obediente a mi suspiro
toda la caterva hermaosa
de los astros y los signos

hoy a tis plantus ne postro.

Los prodigios escénicos se suceden: drboles que se abren para dejar salir a encaniadas
ninfas, gigantes y animales, apariciones y desapariciones por el escotilion, objctos nidgicos,
Inesas con manjares que salen de! tablado ditectamente a fa palabra de Circe. metumorfosis
varias, tormentas {oscuridad, ruidos), palacios que s¢ hunden y volcanes que emergen a los
comjuros de Ja maga... Las tramoyas de la comedia las hizo el famoso Cosme Lotti, curiosamente
Hamado en Madrid «Bi Hechicero» por sus habilidades escenograficas. Alpuna acotacion sig-
nificativa®:

Circe-Hola, 1la mesa. . .
De debajo del tablade sale une mesa nagy compuesta v con fuces

Los aires cubicrtos

de vapor caliginoso

segunda noche parezea.

Truenos y granizo. Oscurécese el tablado
Llamas las aguas arrojen.

Sale fueyo del agua

Eslos palacios

que magico el arte finge

desvanecidos en polvo

sola una voz tos derribe.

“ Pucde leerse b comedia en la edicion de Poesias odmicas de Bances Candanio, Madrid. Blas de Villanueva, 1722,
LT, Fols, 150 v s5.

* Natale Conti, Mitologéa. trad.. ntrod. y nutas de R M. Tglesias vy M. C. Alvarer, Murcin, Univorsidud, 1988, 454,
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Hindese &l palacio de Circe y aparece un voledn arrojando flamas

E! dueio que se establece entre Ulises v Ciree enfrenta al ingenio con la magia, en un con-
flicto distinto al que veremos en otras comedias de mayor pretensicn doctrinal en las que se
enirenta ia magia a la refigidn. En esta comediz de diversion y leve moralcja sobre el poder del
amor (el mayor encanto) no falta 1z vertienle eomica y parddica de la magia: Circe convierte
al gracioso Clarfn en mona, y en sus disfraz de mona actia grotescamente, v profesa comica
animadversién a la hechicera a la que lama:

flera,
nigromante encantandora,
energimena, hechicera,
sticuba. incuba ¥ en fin
es, por acabar el tema,
con los demonios demonia
como con fos duendes duenda.

En la versidn aulosacramentul de Los encantos de la culpa, Ciree simboliza ia culpa, que
convicrie a los hombres en animales por el pecado. Algunas escenas son cercanas a as de la
comedia: en el auto, por ejemplo, Ulises-Iombre toca el vaso de tdsigo que te da la Culpa,
simbolo de 1a lascivia, con las flores del Hatendimiento, y sale fuego del vaso, Uliscs poded
tinal abandonar ia isla encantada en la nave de ta Iglesia, salvado por la Penitencia v el Enten-
dimiento, mientras los palacios de Circe-Culpa sc hunden en un gran terremoto.

En mutacioncs escénicas y efectos especiales semegantes a los de £l mayor encanto amor,
con més desarrollo, st cabe, estriba la versidn del Glitimo dramaiurgo relevante det XV, el poeta
oficial de Carlos 11, Bances Candamo, gue escribid sobre el mito de Circe la zarzuela Fierays
de celoy y amor. Agui entramos en e} terreno de fa explotacidn visual, qie es una de las
funcionalidades de los clemenios mdgicos en el teatrs, sobre la que volveré mds adelante,
Avanzare solo algunas acctaciones de Fieras de velos y amor: 8l comenzar la obra® «Tistard el
teatre de oscuridad nocturna, cuya escena scra de pefiascos... hay dos grutas... por una sakdra
Circe vestida de picies; por la otra Polifeme, gigante, como desnudo, cefiida una hrata piel, un
ojo en la [rente y un pine en la mano»; {a maga, como ¢s tépico en su presentacion, describe
sus poderes: «Circe soy, de las estvellas / ordculo escandaloso», cuyos conjuros estremecen 1os
montes «y en abortos / de fuego, en cocavidades / bramando el aire foriosc / revienta el Etna»;
«tode el pidlago transiomas, translorma a los hombres en bestias, ete. En el escenario los pondra
de manifiesto con avuda de los tramoyistas: «Baja Circe en un dragén, haciendo circulos en el
teatsox», conjura a las wes Furias, que salen por e escotilién entre vapores, v le traen un pala-
cio: «Va satiendo de debajo del teatro va saldn de ore y eristal, y en un troao an sol yoay res-
plandeciente, v en nichos repartidos los siete planetas con sus estrellas», cle.

Medea, prototipo de hechicera en ia literatura alejandrina y en Roma, aparcce también como
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arguetipo del dominio migico sobre los elementos. Natale Conli™ en su Mitologia, escribe: «era
muy grande of poder de Medea, paesto que era muy experta en las artes mégicas [...] hacia volver
los rios & sus fuentes y bajar astros del cielo y otras muchas cosas admirables», habilidades que
también recuerda Pérez de Moya™ en su #Filosofia secreta, juato con su sabiduria en todo gé-
nero de veneno. Ya Lope de Rueda en la comedia Armelina 1a presenta acudiendo al conjuro
de Mulién Buocar; es personaje, naturalmente, er El vellocino de Oro, de Lope, v desarroila sus
magias en Los res mayores prodigios de Calderén o Los encantos de Medea de Rojas Zorrilia,
i.a comedia calderoniana {fiesta real de 1636 escrita para la mdgica noche de San Juan) se es-
fructura en tres aclos de lema distinto: los amores de Medea v Jasén ocupun el primero. Muy
signilicativamente, como en tados los demids casos de estos magos y mapas, vive en un ingul-
to, fragoso bosque» intrincade, espacio misterioso de la magia y simbolo de irucionatidad y
desenfreno pasional. Segln la propia Medea a su obediencia® «estéd cuanto el sol abrasa/ y
cuanlo la juna hielar, porque es «la sabia v docta Medea, fa cuyo méigice estudio / son carac-
teres y letras / en la campafia Ias flores / y en el ciclo las estrellas». Ha pasado de la astrologia
& la magia, conoce la nigromancia y piromuacia, de tal modo gue:

a mis magicos conjuros
todos loy infiemos tdemblan
¥ suy espiritus (ostes

sus 1dbregas ssiubras negras,
sus profundos calabozos,
oprimides de fa fuerza

del encanto a mis preguntas
dan cquivocus respuestas

Como sucedia con Circe, Medea ticne una versién calderoniana simbdlica, en ¢l auio
sacramenial de El divino Jason™, en el que representa a la Gentilidad, que sc enamora de Jason-
Cristo para convertirse a la verdadera fe, abandonando sus encantamientos y paganismios,

Rojas Zorrilla ve en el personaic la posibitidad de construir una fabula de teairalidad es-
pectacuiar” con abundancia de efectos escenograficos ya desde Ia primera escena en ka que Jason
v Mosquete bajan en una nube micniras ticmbia un terremoto. En sucesivas ocasiones derrunm-
ba montes {elementos mdviles escénicos, reales) gue vuelven a su posicidn por ovden de Medea,
detiene ravos en el aire... En el momento culminante Medea, llevada de su viclenta pasién abrusa
el palacio con infernales conjurcs y mata a sus hijos {esto se narra, claro), y se aleja moatada

 Juan Pérez de Mova, Filosefic secrete, ed. B, Gdmez de Baguero, Madrid, Nueva Biblioteca de Awtores Bspanioles.
1928, Tib V. cap. LI «Fue grande maga v muey docia en 1odo género de veoneno ...} dicen que volvia tos cios atrds v sus
fuenics, y decendie la Tuna y Tas estrellay del ciefos.

= Lo por fu edicidn de Obras cowmpletas. Dramas, 1554,

* Cf laed. de b Avellane v A, Cilveti en ef tomo £ de Jos Autos completos dle Calderén, publicado en Kassel-Pamplona.
Reichenberger -Universidad de Mavagra, 1992,

over Caro Bavaja, Featre popadur. 63-06 v Catianso, «Medes enfre o v inagin, Enowomo o [y comedia de magia
en Rogas Zorrillas., en Lo comedio de magio y de santos, 123-30
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en un dragdn a sey reina de otros mundos extrafios: «Sale Medea en 1o alto en un dragdn echando
fuego».

2.2.3. Lu figura del astrologo (seria y cémica)

Gtro personaje clave en el territorie de la magia o aledafos es el del astrologo, que cono-
ce dos variantes. Ia seria y 1a burlesca. En el teerenc serio podemos recordar, entre inumerables
avatares al mismo padre de Segismundo, el rey Basitio de Polonia, cuya {alsa sabiduria astro-
légica ha sido la causante de los conflictos en La vida es suefio. Como se explicita claramente
en la comedia, Ios astros dicen la verdad, pero el hombre ni sabe ni ticne derecho a investigar-
los, como expresa Segismundo:

Lo que estd determinado

del cielo y en su azul tabla
Dios con el dedo escribid,

de quien son cifray y estampas
tantos papeles azules

que adorman letras doradas,
nunca engaftan, nunca mienten,
porque guien mieate ¥ engaiia
es guicn para usar mal de ellas
las penetra ¥ las alcanza

Fiste es el mismo defecto que provoca la destruccién de la reina Marienc en Ef mayor
monstrieo del mundo, reina que muere inocente en cuanto al honor, pero culpable en cuanto a
su indagacion temeraria en ef future™: los avisos de un astrélogo a!l que consulia provocan las
melancolias y el encadenamiento de aciagas circunstancias que conducitdn a la catdstrofe final.
Segun recuerdan Ciruelo o los escritores religiosos como San Juan de la Cruz, {a pretension de
investigar los arcanos divitos termina en desgracia para quien la intenia, Al descrédito del as-
trélogo ayunda la creencia en el libre albedric humano, que hace vana cualquier prediceion
determinista de la astrologia judiciaria. Es explicable que abunde la version jocosa del astrélo-
go, converlido en una figura de irrisidn, caricalura grotesca v protagonista frecuente de enire-
meses 0 comedias comicas: recordaré solo casos™ como El asirélogo fingido de Calderdn, El
astrélogo tunanie, entremés de Bances Candano, el ertremds andnimo de El astrdlogo borra-
cho, ¢l sainete de Lorerzo de las Llamosas, El astrdlogo, o el Entremés del astirologo burlado
de Juan Bautista Arroyo... El astrdlogo dol entremds ET muierto, Eufrasia v Tronera, de Bernardo
de Quirds™, por cjemplo, salc dispuesto a alzar una figura, conjura a Pluién y Saturno mien-
tras abraza a la duefis de lua casa, con ridiculas palabras, en presencia del hermano (al cual han
convencido de que cstd raucrto): «Nausi {riti, nausi fritin, va diciendo, a To que responde el mer-

F Ver mit artlculo «£f mayor monstruo del mundo., de Calderdn. Notas para una siutesis del dramas cn Del horror a
{u risa. Géeroy dramdiicos cldsicos, fed. T, Arellano), Kassel, Reichenberger, 1994, 9-42,

™ Pavia aporta mids en el repertorio de lugares perttnentes que trae ca la p. 160 de su indice. 5. v. axtrotogers,

* Cito par la ed. de €. C. Garein Validés, en Anirdngia del entremnds barroco, Barcelona, Pluza v Jands, 1983, 36{).
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io Lorenzo: «;Nahos [titos? ;Qué queréis agui fantasma?»; semejantes conjuros ridicuios ha-
cen los lingidos astrélogos y magos de tos entremeses sobre la Cueva de Salamanca®, como el
cervaniine o ef calderoniano de Kl dragoncillo, donde tenemos probablemente el conjuro mis
grotesco de todos, en boca del soldado-mago:

Teresa tora ef candif y el sofdado hace como gue conjura. El graciose hace las mismas acciones
¥ la criada va sacando lo gue escondid.

—Quiririn quin paz
—Cuiririn quin paz
—Quiririn gquin puz
—Quiririn quin puz
—Agui ¢l buz.
—Aqui e} buz.
Alf el baz.
—All el baz.
—Tras.
—Tras
- Tris,
——Tris
- Tr0s,
~=Tros,
- T
—Trus

—Quirilin quin paz, quirilin guin puz.
Oh, tii, que estds encepado

(el dinde yo me lo s6)

ven de un hufete cargado

¥ mira que quiero gue

no venga desmantelado,

¥ el sucristan escondide debajo de! bufete no tiene mds remedio que sacar fa mesa como
si fuera esta andando por la mugia del socarrdn dragoneillo.

2.2.4. El mago novelesco y caballevesco

£l tltimo modeio, en fin, que mencionaré zhora, es el def mago de origen novelesco, sur-
gido de los mundos de los libros de caballerias o lag invenciones épicas italianas: son los
Merlines y Malgesies de varias comedius (por ejemnplo, La casa de los celos y selvas de Avrdenia
de Cervantes}, la maga Sincstasia de on Florisel de Nigquea (Pérez de Montalban), la Falerina
de El jardin de Falerina calderontano, el mago Dirceo de El mérito es la corona (Agustin de
Salazary, la maga Melisa de Como se curan los celos y Grlande furioso de Bances Candamo,

T Canavaggio ha escrito un excelente aticnlo sobre la recseritora de Calderde sn «Ur toimo o Drageacillo. Nuevao
examen i una reeserilunes, en A Nuvawo (ed.), Hsadios solae Calderdn, Sulumanci, Universidad, 1968, 216, Cito ¢l tosto
calderonano por la edicion de M. L. Lobawo en Calderdn, Teatro comico breve, Kassel, Reichenberser, 1989, 208-204,
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etc. Bn estas comedias de género palaciego la presencia de los magos va unida inscparablemente
a la explotacién de Ia visuulidad escénica de los recursos fantdsticos y efecios especiales en los
gue tan hdbiles se muestran los ingenieros italiaros que sirven a los Austrias espafioles. Vol-
veré después sobre alguna de estas comedias.

Una vez repasacos los principales papeles dramidticos gue encaman el tema de is magia en
el teatre aurisecuiar, me teresa, cambiando ahora de perspectiva, examinar cudles son los
principales medos de funcionamiento teatral de fa magia, es decir: jgué tipos de uso dramiti-
co o de funcionalidad podemos advertir? A mi juicio, tres son los principales modos en gque la
magia y los magos se integran en las ramas argumentales ¥ se manifiestan en la representacidn
propiamente tcatral, escénica, del Siglo de Cre.

3. LA MAGEA Y SU FUNCIGNAMIENT(O EX EL ESCENARI(.

AL, La magia fingida como metive de enrede y mecanismeo de burla,

El primer modo de aparicién es el de los motivos migicos fingidos como parte de un
mecanismo de enredo. No hay pues, en ©stos casos, propiamenie magia ni magos, sino perso-
najes ingeniosos que utilizan {a credulidad de los demds para maquinar sus trazas, apoyandose
en fingimientos y apariencias actificiosas que convencen a olros personajes de cualidades ma-
gicas inexisientes. As{ funciona en comedias lan excelentes como El encanto sin encanto o El
astrologo fingide de Calderén, y otras menos felices, como ET embuste acreditado v El diablo
estd en Contillana, de Vélez de Guevara, la Segunda Celesting de Agustin de Salazar, o la mas
tardia y famacsa de Zamora, £ hechizado por fuerza. No cs memento de recordar las tramas de
estas y ofras cbras semejantes: todas comparten las dimensiones ladicas de 1a burla v presen-
tan jocosamente los clementos midgicos, ridiculizados como supersticiones absurdus. Los efectos
especiales como trucnos, cohetes, oscurecimicntos, ruidos extranios, espejos mégicos, ete., que
en otras comedias con mages se presentan como efectos reales provocados por los poderes
hechiceriles, son en estas comedias meras méaguinas de burlas preparadas per los protagonis-
tas de las mismas. La contaminacidn de la atmdstera burlesca, lleva en ocasicones a la parodia
entremesil: baste como ejemplo de este desarrollo la escena grotesca de £ custigo de la mise-
ria de Hoz v Mota, en la que se hace crecr el miserable don Marcos, que on astrélogo ke va a
revelar donde se ocults el dinero que le ha sido robado por unos ladrones. El graciose Chinchilla
se hace pasar por astrélogo; veamos la cscena™:

Corrent la cortina v se descubre Chinchliilla, sentade, con un bufere delante, con libros, esfera v com-
pds, ¥ él con ropén, barba ¥ gorro.

Don Marcos:  Jesds, qué visidn,
Parcce a Poncio Pilato.

= Rn Dramdiicos posteriores a Lope de Yega, BAE, 49, 217,
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Chinchille:  Aguf dice Trimesgisto
gue Mercurio retrogrado
si en sextil aspecto mira
al trepidante centavro,
serd gran aito de hongos
¥ el libro cuarto de Bravo
to confirma; mas Berbén,
De cirgle, v 1ain Calvo
dicen: dat piscis at qualis

El socarrdn astrélogo prosigue haciendo visajes y circulos en el suelo mientras echa «pi-
MIENLo en un tiesto que habrd de lumbre», y al conjuro «Por el X. zeta, gerurm, / v el ubicumgue
duarum, / conjuro de los conjuros / v encante de los encantos» sacan «un gato grande, teno do
cohetes y cae don Marcos de la sillas, muerio de micdo.

3.2, La magia como motive verbal y argumenial

Un segundo grado es cl de las comedias con presencia de la magiv en ¢l mivel verbal, es
decir, comedias con magos cuyos prodigios uo se escenifican, sine que se narran. En ocasio-
nes hay efectos de tramoya, bastante reducidos si se comparan con los despliegues del tcatro
cortesano. EBsic tipe de comedias cs ¢l caracterisiico de la primera mitad del siglo y de los es-
cenurios de corral, Magia on el temu y argumento, pues, pero 1o como base de una teatralidad
visual, muy propicia para el género, pero necesitada de una serie de medios gue solo el teatro
pataciego podrd ofrecer a la inventiva de poetas y escendgrafos,

FLa magia comoe elemento argumental flundamenta tramas como Los celos de Rodumonte,
de Lope, donde se apuntan aigunos cfectos escenogrificos, o disfraces curiosos: Lauriano, mago,
por cjemplo, es capaz de convestirse en ledn y disfrazadoe de [iera sale a escena con una cabe-
za de ledn. En otra escena Mandricardo va a coger las armas méagicas del héroe troyano Héctor,
y se quemna: sabemos de los efectos portentosos de las anmas a wavds de Ia palabra y el gesto
de Mandricardo, y lo mismo sucede con ef esendc encantado de Candrimando, que ciega &
Rugero: palabra y gesto sustityen a los cleclos propiamente escenograficos gue muestran los
prodigios de los mugos sobrc ¢l propio tablado. Casi todas las comedias de magia de Castillo
Solérzano™, poeta con poca experiencia teatral, pertenecen a osta categoria. En Los encanios
de Bretania, estzucturada sobre modelos noveiescos, el Almirante de Bretatia pide ayuda al
magico Ardane para realizar sus planes de nsurpacidn del frono. Ardano, que en realidad es leal
a la teina Ayminda, irae por los aires (efecto moderado de tramoya teatral) ai duque de Aquitania,
para que se enamore de Arminda. Laura, enamorada celosa del duque pide a su vez la ayuda
del mago Brunelo, que pone a su disposicién un grifo volador: «Baja Laura sobre un grifo», Tras
una seric de peripecias y magias rudimentarias (reilerados vuclos por la maroma), se celebiran
las bodas tdpicas. En La fantasma de Valencia, una maga morisca hace que un espintz tome
la figura de Teodora para desacreditarts mosirando una conducta Heenciosa. Ex el discurso verbal

FCIr, i nroducetdn o Ef mavorazge figura, Barcelona, PPEL 1989
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el que muestra en cada ocusion si la actriz encarna al espirite diabolico que finge ser Teodora,
0 encarna a la propia Teodora. Por este mismo tesritorio transitan en su mayor parte las come-
dias de magiz de Ruiz de Alarcdn: tomemos La prueba de las promesas, version dramética de
la vicga historia de den Lldn de Teledo gue escribid don Juan Manuel en ¢l Conde Lucancr, Dou
fll4n. para probar as promesas de don Juan le hace creer en una sexie de ascensos y bonanzas:

darle guiero, por cncanlo
¥ magicas apariencias
rigueras, honras y ofictos
para probar sus promesas,
¥ con eslos caracteres
efecto quiero que tenga

Escribe en un papci y empiezan a aparecer mensajeros de Jas riquezas y honras que se
supone llueven sobre don Juan: pero la calidad mégica de estas apariciones las sabe ¢] ptiblico
por las palabras de don Iian, que divigen 12 percepcidn de los oyenies. Con vuriantes diversas
y grados reducidos de efeclos especiales propios de ta escenogralia de corral, encontramos esta
explotacion de la magia en Lu manganilla de Melilla, o La cueva de Salamanca. comedia esta
que muestra alguna variedad mids interesante en los trucos de magia (cabeza que explota, Hbro
que arde, apariciones y desapariciones por el escotilldn, etc.), pero en fa que interesa sobre todo
el debate intelectual sobre la magia gue se concentra de modo especial en el desentace donde
el mago tnrico se cnfrenta a un fraile dominico y un pesquisidor, para reconocer al final la
vanidad de las ciencias ocultas.

Pero desde un punto de vista mds especificamente teatral hay gue poner de relicve las
comedias et que la magia aparece en el nivel escénico, por medio de efcctos visuales gue
muestran los prodigios realizados por los magos. Este grizpo es ¢l gue constituye la cima, a mi
Juicio, de la cxplotacidn teatral de 1a magia como tal elememo de teatralidad.

3.3. La magia ¥ los recursos de ln escenografia,

A este grupo pertenecen los modelos de mégicos procedentes de la literatura de cabalie-
rias o las [dbulas ¢picas del Renacimiento italianc. 1na pieza temprana gue muestra las incli-
naciones def género es la fiesta al cumpleados del rey en 1622, con libreto de Villamediana, Le
gloria de Niguea, primera representacion a la italiana de que tenemos noticia en Espafia, ins-
pirada en episodios del Amadis de Grecia, v de Florisel de Niguea, de Feliciano de Silva®, v
actuada por las damas de palacio. Se aspivd al espectdculo total, con participacion de ferreteros,
carpinieros, cordeleros, entaliadares, albufiiles, ensambladores, sastres, tintorcros, vidrieros,
hojalateros, batihojas, destiladores de aceites aromdticos, misicos, escultores, pintores,
doradores. ingenieros.... Muchos de estos arlesanos contribayeron z la construccion de efectos

b Ve Ta edicitn facsimil de La gloria de Niguea. heeha por V. Pedraza, Almagro, Goiversidud de Castilia La Miancha,
1992, La descripeion de fa Feses, por Antonio Hurtado de Mendoza lu reproduce Yerrer, Nobleca ¥ espeetdenle tedrral,
Valenvia, Universidad, 1993, 283 v a5,
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de magia: abertuvas de montaitas gue dejan ver un patacio encantado, columnas que se derri-
ban por ercanto, danza de ninfas encaniadas. leones, v uparicacias suntuosas con salones de
espeios haminosos y otros electos.

Por este camino vendrdn munerosas comediag, hasia la culminacidn del género en las fiestas
pataciegas de Calderdn. Las comedias de fantasia calderonianas suponen el ejemplo mas per-
fecto y el arquetipe mis eficaz: baste recordar piezas como & mayvor encanto amor, Apolo v
Climene, El jurdin de Falering, El castille de Lindabridis, Hado y divisa de Leonido v Marfisa.
En Ef castillo de Lindabridis, por ejemplo, por los pederes del mago Anlistes, un castillo {al
parecer elemento escénico, no mero decorado verbaly surca los aires y baja al tablacdo. para dejar
salir a un cortejo de hermosas damas aventareras. Hn todas estas comedias podemos estable-
cer un amplio reperiorio de porientos y prodigios mdgicos: melamorfosis sorprendentes, obje-
tos magicos {espejos, anillos, armas encantadas), mutaciones maravillosas de bosgues y pala-
cios, jardines y gruias, montes que se abren, se mueven o estallan en fercces volcanes, gigan-
tes v animales encantados, apariciones y desapariciones por el escotiildn, terremotos... Més
eficaz que cualquier cementario o pardfrasis serd, cree, la lectura de slgunos fragmenios de
acotaciones de Hado y divisa de Leonido y Marfisa, comedia maravillosa inspirada en episo-
dios del Orlande furiose de Aviosto. Sefialaré que cstas acotaciones son de vna indole muy
particular, ya que describen en este cusc los efectos vistos durante el esirene de la comedia en
el Coliseo det Retiro en 168 no son, pues indicaciones a priori gue pueden ser cumplidas o
1o en la representacicn, sinc descripeiones de lo gue s1 se hizo. Pues hien, en esta comedia hay
aumercsas mutaciones completas de! escenarto, v abundancia de apariencias y efectos migicos,
a cargo sobre todo del mago Argante, que tiene en una cucva sujeta a Marfisa, v que pucde
convocar con su conjuros a la furia Megera, agenie, a st vez, de otros extraordinarios aconte-
cimientos, ordenande las alterzciones de los elementos desde su cabalgadura encantada, una
maravillosa sierpe mecinica capaz de envoscarse y aumentar de famado en los aves. Dice un
texio de Ia Jornada [ o

Argante:  Oh, ul, pilida Megera
de las furias del averno
principal ira, a quicn toca
de las magias ¢l imperio.
Atiende mi voz.

Con esto exclumacion de Avgante se aparectd Megera, sentade en una sierpe, v se fue desprendiendo
porel aire. en cuvo espacio desenvoscaba ¥ recogia su desmesurada extatura, cuvas erguidas escanas
daban espanto v odmiracion, pues a veces ocupaba todo el teatro, v o veces se récogia casi al lumafio
de la mufer gue en ella venia sentada.

Esta Mcegera ordena a la tierra temblar v a los aives soplar y a los rayos folminar: y «bHa-
bienda cantade Megera estos versos se oscarecit timpensadamenie el leatro, cuya novedad crecid
a susto con ¢} ruido de tos tiuenoes, imitado tan 2l natural que parecia se desplomaba teda la
miquina celeste. Vidronse los desérdenes de todos los elementos. y tocadas lus coleras de los
terremetos... A este tiempo, bajando la sierpe con Megera, arvebaté a Marfisa, y juntas en un
nelo cruzaron tode el teatro.. .

32



fomacior ARTLLANG

En sucesivas escenas, Leonido v Polidoro desencajan un monte y aparcee un gabinete real
con arcos de oro y blanco, [risos, estatuas, pilastras, arlesones: es el palacio del mago Argante
donde ha Hevado a Marfisa, Mis tarde Megera vuelve a salit, esta vez en «una tan horrorosa
hidra que se la juzgaba mensajera del dafic a que incitaba al Btna»: ordena efectivamente al
monte Eina gue entre en erupeién y cste obedece con terrorificos estallidos: «Revemd el vol-
cdn con estruendo tan terrible que duba susio en fo imitado. Abrid sus senos el monte desen-
cajando todas lus pefias, y con ira imperiosa lag arrojé por el teatro, dejando descubiertas sus
ardientes entrafias, lenas de fuego natural, guedando sus quebrados senos arrojundo llamas y
las piedras que repartian por e} teatro cstaban tan encendidas gue en cada una se pedia temer
un nievo Bina, Fee un pensamiento admirablemente ejecutado, porque el horror del ruido, 1o
continuado del fuego v 1as ruinas del monte junto en ua instanie fuc un todo de maravillas gue
sola cada una de sus partes bastaba para la admiracidn». Muchas otras maravillas y casos pro-
digiosos suceden en fa comedia, pero {a palabra clave cs 1a que se puede leer en Ja acotacion
citada dtimamente: admiracién: ese ¢s ¢l objetivo primordial de semejantes despliegues de
maraviilas. '

En otro territorio nos encontramos al abordar, para terminar va, las comedias de debate
religioso que contraponen la magia a ta religién, en una simbiosis dramdtica de comedia de
magos v comedia de santos.

3.3.2. Comedias de debate religioso.

St algunos aniropdlogos modernos han encontrado a veces dificultades para delimitar magia
y religicn, no ocurre lo misimo con los tratadistas y poelas barrocos: establecen una oposicién
clara y sistemdlica entre la magia, por un lado, y la religién y razén por oizo. La magia es €
territorio de lo bracional, de las causalidades arbitrarias, de las alieraciones imprevisibles de lo
natural, y por lo mismae, es en ef fondo una falsa sabichrfa, una modalidad de ignorancia esen-
cial; 1a ciencia verdadera, Ia raz6n, son aliadas de Iu religion: la razon conduce a la je vy recha-
za a la magia. Bastard remitirnos a dos espléndidas piezas de Calderdn donde se plantea de modo
nuclear este debate: en Lo exaltacion de la Cruz, Anastasio, mago que sale vestido de pieles en
un ivsrincado laberiato del bosque {simbolos todos de un estadic espirimal salvaje e irracional)
es el prototipo del astréiogo y hechicero™:

Pues eras, dejando apartc

L astrologia, v vinicndo

a mayor ciencia, el asombro

de la migica, en gue has hecho
tantos prodigios, usando

de todos cuatro etementos,

la geomancia en la tierra,

la eteromancia en ¢l viento,

En Oty completas. Dramas, Y86 paca la primera cila, Para ol tema en Rulz de Alareda ofr. 1os (rabajos de Espanioso
Foley citudos antertormente.
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la hidromancia cn el agua,
{a piromancia en el tuego

etc.

A peticion de los principes de Persia invoca los espiritus, y hace elevarse dos pefiascos con
los principes encima, para que vean las batallas del rey sa padre: «Hace Anasiasio un circule
en tierra y van subiendo sobre dos pefiascos los dos lo més que pudicrer, y esta apariencia ha
de obrar ¢n las dos puntas del tablado, v dbrese 1a mentafia y queda el tablado de muralia todo».
Estas mfigicas visiones y portentos fallan ante ia aparicién de la Santa Cruz, que dejz aténito a
Anastasio, ¥ le hace buscar una ciencia superitor que intuye. Césdroas rey persa, pagano, ha
cogido prisionero a Zacarfas, el guardifn de la Cruz, v lo entrega como esclavo a Anastasio.
Entre los dos se entabla un duclo filosdfico en el que Zacarfas defiende que Cristo cs la cien-
cia de las ciencias, y opone ia teologia {ciencia verdadera) a la magiu (ciencia falsa), con am-
plias argumentuciones gue revisun las disciplinas mégicas para negarlas, como artes diabdiicas
que son: «no estdn en Dios csas / ni esas son cienciag». Anastasio queda convencido y se con-
vierte, entre nuevos prodigios cn los que dngeles con espadas de fuego pelean contra los paga-
nos y sus magias; Cosdroas pretende pelear «hechizo a hechizos, pero no se percata de la di-
ferenicia de ambos tipos de prodigios: los milagros y lo hechizos; terromotos, tormentas, ravos..,
desembocan en el tiunfo de ia verdadera fe v ta exaltaci6n de fa cruz. La apoteosis cspectacu-
tar del desentace, con dngeles veladores que caminan sobre nubes, montafias que se abren,
apariencias de altares suntuosos y musica de chirimias, pertenecen ya al clima de la comedia
de suntos ¥ a la escenografia del auto sacramental.

La famosa comedia de £ mdgico prodigioso, es otro ejemplo muy significative™. Cipriano,
sabio pagano, ¢std a punto de intuir 4l verdadero Dios por medio de sus razonamientos filosé-
ficos. El demonio interviene entonces para apartarlo de su reflexién, y hace que se enamore de
la joven Justina. Para conseguir el amor de Justina le ofrece ensefiarle las artes mégicas, 4 cam-
bio de quedarse con s alma, en un pacto diabdlico explicito. Duranle un afio encerrado en una
cueva el demonio ensefia la magia a Cipriano, pero esta se revela incapaz de forzar el libre al-
bedrfo de Justing, y el demonio sole consigue convocar una apariencia que se resuelve en es-
queleto al i a abrazarla Cipriano, Bescngafiado €ste, regresa a la razén v a la fe y muere mar-
tir. £/ mdgico ha sido a menudo mal entendido por la critica que ha subrayado (erréncamente)
una actituc anti mclectualista en Calderdn, gue criticaria supuestamente tos limites de la razon.
Nada de eso: ¢l extravio del protagonistu tiene su raiz v el abandono de los estudios v Ia ra-
z6n. para entregarse a los deseos sensuales y a la magia (contraria al razonamicnto filoséfico):
el mismo Cipriane Jo reconoce paladinamenie:

Mis estudios di al olvido
como @b vulgo mi opinidn,
el discurso a il pasién

# mi Jlando el seniimiento,
mis esperanyas al viento

y al desprecio mi fazén

* Ver mi artfeuly «La construccién deamdtica de Bl smdeico prodisioso s, Anuarie de Extudios filoldgicos, Universidagd
de Extremadura, XHI (990, 7-26,
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Los prodigios de} demonio (iermemotos, maremotos, iraslacidn de monies, visiones fantds-
ficas, serpienie veladora en Ia que cabalga el diablo, esqueletos que se desvanecen en el vien-
to...} no alcanzan a doblegar la voluntad humana ni a oscurecer el recto gjercicio de la razon
en la blsqueda de la fe. Razon y refigién son aliados en esta lucha con las potencias diabdli-
cas que sustentan Ja magia. Casi come [fGrmula matemdtica se percibe esta dicotomia en pie-
zas como el auto sacramental de Barces Candamo, E{ gran guimico del mundo, donde ¢ pro-
tagonista es el Sabio (representacidén de [Dios) v el antagonista es, precisamente, el Miégico (re-
presentacidn del demonio}.

4, FINAL

Hemos viste, en conclusién, a lo largo de estos someros comentarios, que la magia tiene
una presenciz frecuente en el teatro del Siglo de Uro, ¥ gue se manifiesta en variedades diver-
sas: desde el primordial objetivo de admiracidon esiética en las fiestas palaciegas, a la defensa
ideolégica de 1a doctrica religiosa en El mdgico prodigioso, o La exaltacion de la Cruz; v des-
de Ta modulidad del lingimiento de enredo en las comedias de ingenio, hasta ia cima dei des-
pliegue visual en el teatro de gran espectidctlo, pasando por la situacion intermedia de la pre-
sencia en ef piano verbal sin manifestacion escenogritica de los efectos prodigiosos. Igualmente
diversa es la ralz literaria y cultural de los modelos de magos, desde Ia brija popular a la maga
clasica, o a los Fitones, Merlines ¥ Brunelos de las fabulas cabailerescas...

Y aun quedarian, si se me permite ia metdfora, otros magicos prodigiosos por examinar:
precisamente los dramatargos v los farsantes que crean y representan las estupendas ficciones
en cl espacio méigico del escenario en donde surge y pervive la prodigiosa magia del especli-
calo teatral de la comedia nueva.
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ERCEQES A

PRIMERA ENTREGA DOCUMENTAL
SOBRE TEATRO EN ANDALUCIA

MrrcEDES AGUiLo ¥ Cose

Resultado de fa investigacion iniciada en el Archivo Histdrico Provincial de Cadiz son las
noticias que wanseribimos sobre i3 vida teatral, csencialmente o dicha ciudad. Sin embargo,
por watarse en algunos casos de datos refativos a actores, compaiiias y representaciones en otras
ciudades andaluzas, hemos dado el titulo que precede a csie pequefio blogae documental, que
esperamos poder ampliar préximamente,

Como en el resto de Espaiia, lus actividades pablicas de cardcter fesiivo cstaban reguladas
por el calendario eclesidstivo. Bs sabido gue la [esta del Corpuas fue el centro de las represen-
tuciones teatrales en ciudades, villas, pueblos y lugares, diferencidndose solamenic por ¢! -
merp de compailias v de actores y vistosidad, condiciones todas dadas nor la economia. A las
fiestss del Corpus segeian on importancia las festividades religiosas locales, las eelehraciones
con metive de alguna beatificacion (con participacion destacada de la Orden a la que pertene-
cfa el nnevo Santo) v on las grandes ciudades los festgjos piiblicos que celebraban nacimien-
tos, bodas y muertes de la Familia Real, paces y victorias muy sefialadas.

Eos docamentos gue siguen dan eoticia de compaiifas, actores v astores de comedias que
actuaban en Andaluciz en esas fiestus seflaladas ¢ de manera continua. Sevilla [ue el eje v
modele det resto de las ciudades andalvzas, si bien a ellas se acercaron a veces compafiias pro-
cedentes de Walladolid y del propio Madrid. Destaguemos las de Miguel Fernandez Bravo, con
16 actores, gue acluaba en lerez de ta Fromiera v en Cddiz en 1657, y la de Juan Pérez de Ta-
pia, con olros 16, muy activo en aquel afio v en los siguientes, que actud en diversas localida-
des de Andalucia, y gue en 1661 sc ajustd para hacer cn el Corral de la Monteriz sevillano 50
funciones o més si se quisiera hasta la fecha tope del Maites de Camnestolendas de 1662.

Alganos datos sobre la construceion de la Casa de Comedias gaditana v las actuaciones
tealrales v danzas en Ia Fiesta del Corpus en esa ciudad son tema de otros documentos, a los
que hay que afladir los cspecialmente interesantes procedenies det Archivo Ducal de Osuna, que
dan cuenia de las actividades festivas de la pequedie Corle que los Duygues mantavieron en
Marchena.

Los documentos se transcriben integros en sus elementos esenciales, habiéndose suprimi-
do las férmulas notariales; se conscrva la ortografia original y se ha punteado conforme a ra-
zén para dar sentide a unos fextos que alguaas veces reseltaban confusos. Van ordenados
cronoldgicamente y las siglas utilizadas son:

AHN: Archive Histérico Macional. Madrid.
APC: Archivo Mistérico Provincial, Cadiz,
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BOCUMENTOS

1543

Carta de pago por la construccién del tablado donde se representd una farsa v comedia.
Marchena, (AHN: Osuna. Carlas, Leg. 616, n°. 6).

1543

Carta do pagu de Hernando de Cdrdoba, por recitar una farsa. Marchena, 1543, (AFIN: Osuna.
Cartas, Leg. 616, n°. 20).

1642
«Asiento para la fiesta del Corpus».

$on Fernando Gonzélez de Vivas v el Capitdn Pedre del Corregidor, vecinos de Cadiz,
Diputados para la fiesta del Corpus, de una parte, ¥ «Pedro Rodriguer Flores, avior de come-
dias y vezino de la ciudad de Valladolid. estante al presente en esta Ciudad, de Ja oira», decla-
raron gue estuban concertados en gue Pedre Rodirfguer. Flores representaria con-su Compafiia
el dfa del Corpus, haciendo «dos avios a io dibino con sus loas, misicas y entremeses». La pri-
imeta representacion se harfa dicho dia, «en la Yglesia mayor desta ciudad, y el dicho dia por
la tarde ofras quatro represenlaciones en la parte y lugar que fos dichos Diputados sefiularen,
Todos cHos con bucnos bestidos y el ornato mas convenicnte conforme a la calidad de los di-
chos avtoss.

Dos dias anics del Corpus, irfa Pedro Rodriguez Flores «a dar 1a muestra de los dichos dos
avios», por cuya representacion se le pagarfan 2.000 rs., 400 de cllos al contado al Firmar ta
cseritura. Cadiz, 22-I1-1612. {AHPC: Protocolo notarial 299, fols, 68-69).

1687
«Carta de lasto»

«Pedro de Peralta, ofisial de comedias, estante al presente en esta cindad de Céddiv, digo que
por quanto yo ¥ Lorengo de Olibures y Juan de Herrera y otros conpafieros de ta Compafita de
Mechor [sic] de Ledn, autor de comedias, [iamos de mancomiin a el dicho Melchor de Leén v
a Baltasar de Pinedo, como su fiador, a dar y pagar a Marcos de Nabarrete, vecinos de Grapa-
da», 1100 5. que le debian por escritura de 25 de agosto de 1609 ante Marcos Barrientos. A
Navarrete sucedid en la deuda Juan de la Cruz, pastelero, vecino de San Licar de Barramceda,

- Pedra de Peralia dio su poder a Loreuro de Olivares para cobrarla. Testigos: «Pedro Garcia
Prieto, escrivanc de Su Magestad, y Alenso Dalua, su hijo, v Bartelomé Péres Mosgueda, me-
sonero, vesinos de Cadiz». Firma: «Pedro de peraltas. Cadiz, 2-1-1617. (AHPC: Protocolo no-
tarial 837, fol. 1).
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«Juan de Guevara, avior de comedias, vesino de ta ¢iudad de Sibilla, estante al presenic
en ésta de Cédiz, digo que por quanto yo me obligué de pagar a Pedro Dernos 7, vesino de
Cartajena de Lebante, patron de su fragala nominada Nuestra Sefiora de ta Guia, que de presente
esid surta on la bava desta dicha ¢iudads, 580 rs.: 180 del flete de Ia fraguly «donde me ruxo
y 1 mi Compaifiia desde 1a ¢ludad de Gibrallar a ésta de Cddiz». y 400 gue le habia prestado,
por eseritura otorgada en Gibraftar, ante Francisco Lopez Bezrnal, el 4 de Mayo de aguet afio.
«Y porque, por estar ynpusibilitado de le poder pagar», aplazé su pago. Testigos: «Barlolom¢
Suffa, Alonso Dalua y Andrés de Guevara, vesinos y estantes en esta ¢iudads. Firma: «juan de
Guenara». Mayo de 1618, (AHPC: Protocolo notarial 838, [ols. 188-189),

1621

Congierto v nbligacién

Ante el escribano y Tesrigos, comparecieron «Gongalo Visques y Benito Rodrigues de la
vna parte, v Juan Riguexo y Domingo Rodrigues de la otra parle, vesinos todos desta ¢iudad,
y dixeron que estdn convenidos y consertados en esta manera: En que los dichos Gongalo
Visgues v Benito Rodripues, cada vno se obliga que el dicho Gongalo Visques Hevard con sus
bestias todo el ripio que fuere nesesario para la obra de 1a Casa de fas Comedias. que es de la
Misericordia, cuya obra tienen a su cargo de Lo hasser de los dichos Jean Riquexo y Domingo
Rodrigues. Y el dicho Benito Rodrigues a de levar con sus bestias todos los sillares que fueren
menester a la dicha obra. Lo quat an de sacar v llebar de la bina de Juan Lopes Malabar (7},
camino de Santa Caialing, a presio cada carga, gue se entiende cada sillar, por veynie y sicie
mrs, Y cada tapia de ladvillo y media del ripio o real y dose marauedis, que a de ser medido por
tapias, y conforme a ellas les an de pagar el dicho ripio a el dicho presio, v les an de dar... como
fueren lHevando el dicho ripio y sillares. Y entre ellos para csta liquidasion an de tener quenta
y rason. Y asi olorgaron los dichos Gonsalo Visques y Benito Rodrigues de To cumplir... des-
de que les abisaren... ¥ no alsardn fa mano dello hasta gue se acave [a dicha obra».

Requejo y Rodriguez sc obligaron a pagarles. Testigos: «Pedro Gargia Prieto, scrinano, y
Juan Gutiérrez Marqués v Juan Martin, vesinos de Cadizes. Cddiz, 14-XE-1621. (AHPC: Proto-
colo 839, fols, 529-530).

623
Cuentas de don Ginés Pedalver. Thesorero de Su Excelencia

«A Pinedo, autor de comedias. Yi. mill y quinientos jullios que dic a Pinedo. auior de
comedias, por orden  de 5.E." a quenta de las que hawnia de representar... 1.500». (AHN: Osuna
Cartas, leg. 580, n°28).

«A Pinedo. lten, trecientos jullios que dio a Pincde, representante, por la comedia que hizo
de Servir sin lisonja... 300» (AHN: Gsona. Cartas. leg. 5380, n°32).

«A Juana de Villalua. i, cien jullios que dio a Juana de Villalua por vnos bayless (AHN:
Osuna. Cartas, leg.580, n® 33).
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«A Pinedo. I, trecientos juliios que dio a Pinedo por la comedia represcntada de Las
paredes oyen. 100». (AHN:Osuna. Cartas, lleg. 580, n° 33).

«A Pinedo. k. trezientos jullios que dio ¢l dicho dfa (14 de Julio) o Pinedo por vna comce-
dia que represent6... 300» (AHN: Osuna. Cartas, leg. 580, n° 34).

«Jt. trecientos jullios que dio a Pinedo por via comedia que represents en 14 dfas del mes
de noviembre {AHN: Osuna, Carlas, leg. 580, n° 34).

1857
«Sostitugidn de poder. Miguel Ferndndez Brauo en Gerdnimo de Auilar

«Miguel Yerndnder Bravo, autor de comedias por Su Magestad, residente en dicha ciudad...
otorgd que ¢l poder que le tienen dade = Joseph Antonio Ce Prado, Domingo de Sulas = Pedro
Nolasco = Joseph Alexandro, Bartelomé Gomez = Antonio det Castilio = Juan Garsia Yturrosti
= Joseph de Castillas 7 = Francisco Fernundes = Juan de Nobellas = dofia Jasinta de Herbds y
Tosres = Phelipa Maria y dofia Juana Maria de Auila y dofa Antonia de Gucbara v Micaela
Ferndndes, todos compaficros y representantes de su Compafia, residentes en Ja ¢ciudad de Xerez
de la Frontera [otorgado en Jerez ante Juan de Guevara, el 1° de marzo de aguel afiv], para
que les obligue a hasser qualquiera representaciones en qualesquiera partes», sustituye diche po-
der en «Gerdnimo de Auila, residente en Cddiz, para que en fa dicha giudad obligre a ta di-
cha Compaiia. Y asimesmo le da poder para que obligae con clla al dicho otorgante, como tal
avutor de ella, y haga el asiento y obligacion que aseniare con el Hospital de fa Santa Misericordia
de esta dicha ¢iudad, para que la dicha Compafifa bendrd a cunplit ¢] asiento que el susodicho
hisiere». Testigos: «Pedro Gamero, Juan Dioniz de Hinestrosa y Andrés Torbisca, vezinos desta
cludad». Firma: «Miguet Femdndez bravo». Cadiz, 18-VIFL 1657, (AHPC: Protocolo notarial
859, fol. 334).

1657
«Poder. Juan Péres de Tapia 2 Antonio de Benabentc»

«Juan Péres de Tapia, autor de comedias por Su Magestad, vezino de la Uilla de Madrid,
residente en esta ¢iudad de Cadiz, dige que por quanto para representar con mi Compaiifa el afio
gue biene... me faltan ¢n clla algunas personas que represenien los papeles de las comedias, Y
porque aora, por estar representande en esta ¢iudad y de ella e de iv a ofras partes, por mi per-
sona no puedo haser diligensias de buscar las que me faltan», da su poder a «Antonio de
Bensghente, verino de la ciudad de Granada v arrendador de la Casa de las Comedias de ella,
espegial para que ajuste y consiorte a Cristoual de Torres. residente en la dicha ciudad, para que
entre en mi Compafilz a representar segundas barhas y los demads papeles que se le reparticren
con 1a parte que por ellos ubiere de aber. Y asimesmo ajuste y consierte todas las demés per-
sonas, asi hombres como mugeres, que por mis cartas le hordenare ajustar con cada una los
papeles que an de representars.

Entrarfan a formar parte de su Compafiia ei martes de Carnestolendus de 1658 «para gue
en el discurso de la Quaresma estadie cada une los papeles que le tocaren», para comenzar a

42



Mhiecrans Aamae v Cono

representar el primer dia de Pascua de Resurreccion.
Formarian parte de la Compaiifa hasta el martes de Cuarnestolendas de 1655, Testigos:

«Mathco Frapcisco de Mesa, Foseph de Cassas y Pedro Gamero, vezinos de Cadiz». Cadiz, 23-
EX-1657. (AHPC Protocolo notarial 859, {ol.354).

«Poder para obligar. Bisente de Olmedo y compafieros a Juan Péres de Tapias.

«Bigente de Olmedo, por mi ¥ en nombre de Frangisca Besona, mi legitima ruger, Alonso
de Olmedo = Joseph Rojo = Juan Correa = Joseph Carrilio = Jerénimo de Auila, Melchor
Cussas, todos compafieros v representantes de la Compadifa de Juan Péres de Tapia, autor de
comedias por Su Magestad, residentes en ia ¢indad de Cadiz», dan su poder a Pérez de Tapia,
«nuestro autor, que estd presente, espexial para que puede yr ¥ baya a las cindades de Seuitla,
Carmona, ——-——, tisija, Cdordoua, Granada, Malaga y otras partes donde guisiere», para ajus-
tar representaciones de comedias. Testigos: «Pedro Gamero y Fuan Dionis de Hinestrosa, y
Andrés Torviscos. Firmas: «Alonso de Olmedo», «Vicente de olmedo», «Joseph Rojor, «Ju®
Correar, «Jerdmime de dbilas, «Jusepe Carrillo». Cédiz, 21-X-1657. (AHPC: Protecolo nota-
vial 859, fols.367-368),

1857
«Poder. Juan Péres, aator de comedias, a Miguel Bermides»

«fuan Péres, autor de comedias, residente en la ¢ivdad de Cidiz», dio su poder «a Miguel
Bermudes, aufor de comedies, residente en la de Esija. espegiat v sefaiadamente para que...
ajuste vy congierte con el arrendador o persona a cuve cargo estubiere la Casa de jas Comedias
de 1a dicha ¢iudad de Esija, que por el ayuda de costa al diche Miguel Bermides le pareciere,
yré con mi Compaiifa & 1z dicha ¢ludad a haser heinte representaciones de comedias».

La primera se harfa el 28 de octubre de aquel afio. Festigos: «Juan Dionis de Ihinestrosa,
Christéual Jurtade, vezinos de Cadize. Firma: «fuan Péres de tapia». Cadiz, 11.IX-1657.
(ATIPC:Protocolo notarizl 859, {ol 347).

1667

«Obligacidr de representar. Joan Vatanes contra Juan Péres de Tapia y otros»

«Gerénime de Savdoual», vecino de Sevills, residente en Cadiz, en nombre «de Joan de
Vatanes, vezino de la dicha ¢iudad de Seuilla y con su poder» otorgado en Sevilla ante Jerd-
nimoe de Guevara, escribano, el 25 de octubre de 1668, declasd que habia venido a Cidiz «y en
eila e ajustado con Joan Péres de Tapia, antor de comedias por Su Magesiad, que de presente
se halla en esta dicha ¢iudad, que vaya con toda su Compafifa a 1a de Seuitla a representur
¢inquenta represeniasiones que han de empesar a haser desde el dia oche de ofbre primero que
viene... hasta que sear acauadass. Si la Compafiia guisiera represenlar mds de las cinciienia
lunciones hasta el martes de Camestolendas de 1662, lo podria hacer. Se obligd a Juan de
Vatanes que para el 8 de octubre tendria «libre y desembaragade el Corral que llaman de la
Monteria, para que en €} ¢l dicho Joan Pérez y su Compafifa cnpiese a hacer las dichas
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representasiones». Si no luera asi. deberfa pagar a Pérez de Tapia 500 vs. vn. al dfa. Juan de
Vatanes pagaria a Pérex de Tapia y a su Compadia «en cada representasion gue hisieren des-
de gue entraren en la dicha cindad de Seuilla hastz que se despidan de dicho Corral de la Mon-
teria, por avuda de costa, 278 vs. v,

Pérez de Tapia estaba obligado a representar «en cada semana, vna comedia nucua y otra
vieja y, st fuere nesesario, dos viejas». Vatanes entregaria 8.000 rs. vn. en préstamo, que se
desquitarian de ia ayuda de costa «de las primeras representasiones que hisiere». Ademas de esa
cantidad, le pagarfa otros 8GC rs. para ayuda de costa del viaje a Sevilla.

Pcrez de Tapia v su Compafifa estarfan en Sevilla «seis dias antes o después» del 8 de
octubre. Pasadoe este plazo, Juas de Valanes podria buscar otra Compafi{a y Pérev de Tapia le
pagaria 500 rs. por cada dfa que dejasen de representar. Juan Pérey de Tapia v Muria de Olmedo,
su mujer, tendrian que intervenir «en todas las representasiones que Bisieran en dicho Corral de
la Menteria sin faitar a ninguna dellas, si no es teniendo yapedimento lexitimos.

«Hauiéndose representado las dichas comedias nueuas gue el dicho foan Pérex liene
obligasion, si comprare el susodiche algunas nueuas para represeniar cn dicho Corral, la mitad
de lo que costaren se le a de obligar 2l dicho Joan de Varancs a que 1o pagues.

«...lo que ymportare la mitad de los gastos de apariensias quc se hisieren en las dichas
representasiones y tramoyas, serd [sicf y olros gastos gue se causaren en elfas, lo a de pagar ¢l
susodiche Joan de Vatanes».

Juan Pérez de Tapia y su Compafifa no tendrian obligacidn de representar los *-.aba,do,s
«eseto st fuere dia de ficstar.

Correspondia a Vatanes pagar a los ministros de la Justicia gue asistieran a las reprosen-
taciones.

Acepracion: «Joan Pérez de Tapia, autor de comedius por Su Magestad, Manuel Gargia,
Ysauvel de Anfriage, su lexftima mager, Juan Francisco = Juan Correa = Joseph  Alejandro =
Luis de Mendosa = Blas de Nauvamete = Juan de Mirallas fsic/ = Anttonio Mufioz = Vicenie
Olmedo = Joseph Castelldn, Joan de Nouellas = Juan Lépez = Anttonia Manuela = v Angela
Martinez, todos compafieros de la Compaiifa del dicho Joan Pérez de Tupia», cstantes en Cadiz,
aceptaron las condiciones de 1a escriturz  anterior.

Yatanes pagaria también Ia cera que se emplease en las representactoncs. Firmuas: «Juan
Pérez de tapiar, «Ju® Correas, Jusepe alejandro», «Vicente de Olmedo», Manuel g Seviilano»,
«Juunr Fran® de rribera», «Joseph Casiclén, «Ju® Miralles». «antonio Mufios», «Gmo. de
Sandobal», «Antonia manuela Sebillanc», «Blas de Nabarrete», «Juan de Mendoga», Cadiz, 27-
YIE-1661, (AHPC: Protocole notariat 861, fols, 161-167).

I664
«Obligacién. La cisdad de Cadiz contra Trancisco Ventura y Juan Aionsbo»

El Capitdan Nicolas Rufo, Regidor perpetuo de la ¢iudad de Cadiz, uno de los D1pui¢dos
de Ja Fiesta del Corpus, de vna parte, «y de la otra Francisco Bentura v Juan Alonso, vezinos
de la dicha civdad», comoe principal v su fiador, se obligaron «a que para el dia del Corpus deste
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afio tendrdn prontas en esta Cindad tres dangas: voa de sarao, olra de cascauel v otra de giia-
nas, con nueuc personas ¥ ¢l twmbor en cada via para la asistencia en la prosession general que
aquel dia se haze por esta Ciudad por las calles segiin costunbre, haziendo muestra a la Ciudad
el dia dies de junio... dos antes del diche diz para su reconocimiento y ver 81 son de la calidad
que se reqguiere».

«Para su mayor adorno y fuciments de dichas dangas, trayedn de la cindad de Seuilla de
Ios vesiidos gue en ia festimidad del Corpuz del afio passado... sacaron las danzas, vn lerno de
cada vna, de 1os mejores, mds luzidos y bien tratados que vbiere para que con ellos salgan las
desta obligacidns.

Se obligaron a que asistiria «cada dia de los del otanario en la Santa Yglesia desta ¢iudad
vna de dichas dangas allernatibamente. Y el dia vltimo de ia otaua todas tres para la prosesion
que por el circuito de dicha Santa Yglesia se haze, sin inouar y faltar ninguna...».

Se le pagarian 5.800 rs. vn.: 2.800 al contado al firmar la escritura, que se los pagd Melchor
de Acosta, uno de los arrendadores del pasaje de £l Puerto de Santa Maria, por cuenta de di-
cha renta;, Los 3.000 restantes, los cobraria al terminar tas festas, Testigos: «cl Capitdn Jicome
de Fantoni, et Alférez Uerdnmmo de Villalovos y Amare de Castre, vezines de Cadizs. Cidiz,
26-111-1664. (ATIPC: Protocole notarial 6, fol. 122).

Para el paso de a procesidn por las calles, se hizo concierto con Sebastidn Dominguez y
Blas Gonzdlex para poncr en 1odas as calles v plazas por las que discurria el cortejo procesional
«palos y velas para sombras, cchando aderads «la juncgia que sea necessaria para ellas». Cobra-
rian 2. 100 rs, vo, (ATTPC: Protocolo notarial 6, fol. 162).

i685
«Obligazidn de danyas. Hsta zindad de Cadiz contra Ynsds del Valle y otros»

Ynés del Velle, vecina de Jerez de la Frontera, ¥ [Diego Sudrez, maestro hetrero, como
principales, y Tomés Muafioz, come su (iador, se obligaron en favor de fa ciudad de Cddiy y de
los Diputados de la Fiesta del Corpus «en que tendremos prontas dos danzas y festejos, fa vna
gue Nlaman del sarao con ocho personas y el violin para la danza, v la otra de cascauel con otras
ocho personas ¥ el tamboril, segiin y en 1a forma que se a estilado ofros afios, de forma que
pueda seruir a la festimidad de dicho dfa del Corpus f27 de junio] y su otaua, teniendo las
asistenzias que es costumibre y dando la muestra 0 muestias que nos fueren pedidas... Por o qual
¥ la asistencia que emos de tener en log gigantes y preucnzide de mozos para que los lleuen ¥
saquen de las casas del Cauildow, se les pagarfan 3. 675 rs. vo. en tres pagas. Tevtigos: «Dicgo
de Luque, Bartolomé Lépez v Joseph B'ﬂ‘"@g'm vezinos de Cadizs, Cadiz, 4-V-1683. (AHPC:
Protecolo notarial 23607,
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«EL VELLOCING DE ORQO» ¥ «EL AMOR ENAMORADO»

Terisa Frarer YVaLLS
{ivpvrrsiray bE VaLENCIA

En anteriores ocasiones he puesto de relieve el vigor de una préctica escénica cortesa-
na, anterior al reinade de Felipe IV, que st por wn lado recogia una tradicién espectacular gue
se rementaba a los fastos medievales, por otro expertmentaba sobre ella en el camino que con-
ducirfa a Ia consolidacidn de una produccidn teatral estable ¥ de marcado cardcter covtesano.
Desde la representacion de f suppositf en Vallacolid en 1548, pasando por Jos méscuras teatrales
celebradas por Isabel de Valois y la princesa Juana en el Alcdear de Madrid en 1564, v las no-
ticias de pagos cfectuados a artistas itwlianos como Giovanni Baitista Bonanome v Juan Anto-
nio Sormano por rabajos de escenografia para Isabel de %alois, hasta la representacion del
Amadis en 1570, en Borgos, que contd con unos decorados cuya descripeién recuerda la de los
preconizados por Serlio para la cscena comica, o la representacion organizada, todavia cn época
de Felipe i, por la emperatriz Marfa de la andénima Fdbula de Dajne, en una sala de las Des-
calzas Reales con ua decorado mitolégico-pastoril, todas estas noticias, v otras, dan cuenta del
interds del piblice cortesano por el teatro, ¥ por un tipo de espectaculo de gran aparato v vo-
cacion lrica, aue tenderd a la integracion de miisica y canto, ¥ se itd tematicamente decantan-
do per el universo mitolGgico-pastoril ¥ el caballeresco. A la luz de esta tradicidn se pueden
comprender mejor loda sn serie de representaciones y fastos dramdticos cortesanos de la épo-
ca de Felipe IIE que aparecen asi, no como punto de partida, sino como pervivencia de una tra-
dicitn que se vie potenciada bajo su reinado v enriguecida en el de Felipe IV con Ja incorpo-
racion de escendgratos como Jufie César Fontana v Cosme Lotti. El campbio mds importante que
se procuce, desde el punio de vista de la historia del teatro de corte, en el paso del reinade de
Pelipe Il al reinado de Felipe IV, se fundamenta en el hecho de que Ia produccion de come-
dias cortesanas sc convierta en algo estable y se profesionalice, vaya dejando de caer fuera del
ambito de o excepcional. L.a construceién de un teatro estable come el del Buen Retire para
cubrir esas necesidades fue fundamental en ese proceso, después de tantos lugares efimeros que,
al aire libre ¢ en sala, habian albergado faslos dramdticos -como los de Isabel de Valois o los
celebrados en el palacio de Valladolid en 1603 por ¢l nacimiento de Felipe TV- y representa-
ciones -como la de las andnimas comedias de Amadis v La Fdbula de Bafne, El caballero del
Sol de Luis Vélez de Guevara, o Adonis y Venus, El premio de la hermosura, v La fobula de
Perseo de Lope de Vega-, lusios vy representaciones cjecntados por los propics corlesanos,
aciores tan circunstanciales como los lugares en que s¢ celebrabun,

El casoe de Lope de Vega es significativo de esa continuidad porgue produce obras para
a corte desde muy pronto, v aungue agquéllas sobre las que conocemos las circunstancias de su
representacion son pocas, su estudio global es interesante para perfilar las caracteristicas de un
médule dramétice que aparece claramente definido en sa produceién. Me propongo tratar de
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dos obras de su tltima época, £l vellocino de oro ¥ El amor enamorado, producidas ya para
ser representadas en la corte de Felipe I'V. Tendré en cuenta en su andlisis otras cbras def mis-
meo tipe que Lope habia contpueste con anterioridad y que ya he estudiade en otre Tugar, como
Adonis ¥ Venus {escrita entre 1597 y 1603), La fabula de Perseo {representada con toda pro-
babilidad en Lesma en 1613) y £I prentio de fu hermosura (representada en Lerma en 1614,
obras que también fueron escritas para unas circunstancias de fasto cortesano, posiblemente por
encargo, v representadas por los propios cortesanos’,

El vellocing de ore, segiin confesion del propio Lope en la dedicatoria a dofia Luisa
Brisefio de 1a Cueva, mujer de Antonic Hurtado de Mendoza, fue «representada y escrita» para
celebrar el cumpieafios de Felipe IV en 16222, Las fiestas, que tuvieron lugar en Aranjuez, in-
clayeron 1as representacicnes de dos comedias. Una fue Las glorias de Niguea, de Joan de Vera
Tarsis, conde de Villamediana, que se representd la noche del 15 de maye’. La otra fus £I
vellocino de oro de Lope, cuya representacién, en la noche sigriente, se vio interrumpida por
un aparatoso y legendario incendio. Hstos festejos fucron wuy comentados entre los conlen-
poréneos por €l halo de misterio gue envolvid la catdstrofe, atribuida por algunos a la ardienic
iniciativa amorosa del conde de Villamediana, Pero sobre todo sow conoctdos por las relacio-
nes que de elios hicieron ¢l propio Villamediana y Antonic Hurtado de Mendoza®, al que se
habfa concedide en 1621 un puesto en la Cédmara Real ¥ al que se nombraria en 1623 secreta-
rio del rey, cargos obtenidos gracias a la proteccién del Conde-Duque®. A Lope en cambio dc
poco le valié apostar, va desde fechas muy tempranas, por la familia Guzmdn, & algunos de
cuyas miembros, incluido el propio Olivares habia dedicado algunas obras®. Obtuvo menos,
bastante menos de lo que esperaba -un cargo vitalicio como ¢l de cronista- del Conde-Buque.

Volviendoe a las relaciones de tas fiestas de 1622, las descripciones que aportan se refisren

Pury mids datos sohre lus noticias y obras tiasea agot nencionedos véase Lo prdeifva escémica vortesuna: de la dpoca
el emperador a fa de Felipe (I, Londres, Tamesis Books, 1991, csp. pp. 443-166  178-196.

20bras de Lope de Vega, XIV, BAE. 1. CXC, La dedicatoria se inchuye en da po 1010 La comedia ocupa las pp. H) o
133, Murley v Brueriom en su Cronedogfa de Tay comedias de Lope de Vege (Madiid, Gredos, 1968, pp. 401-2) apuntan, sin
prucbas concloyentes, la posibilidad de que se tratase de [ remodelucion de una obra esenila anieriormente por Lope.

*Los festejos debfun de haberse celebrado el 8 de abril, fecha det cumpleaiios del ey, v se aplazaron hastu ¢l quince
de mayo, segdn se indica en la relacién de Villamediana citada o la nota siguiente,

“La relacidn de los Testejos, que mcluyd 2] propio Villamediana punto con la comedia al cditar su obra podtica, fue
publicada modernamente por ). M. Rozas co su edicion de las Obras de esic awtor (Madnd, Casradia, (968, pp. 359-74), Upa
edicidn facsimilar de Ja relacion v de la comedia de Villamediara han sido publicadas por Teresa Chaves Montoya, Lo Gloria
de Niguea, Una einvencions en la corte de Felipe 1V, en fiade Estudios sobre Aranfuen 2 (1997) 13-4, Sobre este
scontecimiente A, Hurtado de Mendoza eseribnd ona telacién cn prosa ¥ otra en verso, mds breve v menos detaltada. La
relacidn en prosa de A, Flugtado de Mendoza puede consubarse en T, Forver Vulls, Nobleza v especidendeo ieatral {1533-1622),
Estudio y Docementos, Volencia, UNER-Universidad de Sevilia-Untversita de Valeneia, 1993, pp. 283.05,

31 Brown v I H. Elliol, Ln palacio pare el rey, 2I Buen Retive ¥ la coite de Fefipe IV, Madrid, Alianza Editorial,
1981, pp. 44-45.

" A don Gaspar de Cumin, conde de Olivaces. dedicd Ef premio de o hermosira (Parte XYY 1621 Parece que o
eran  grawitos los cclos del dugue de Sessa vespecto a tos Guznidn, recelos gue Tope wileniaba atajar en carta lechads en
septiembre de 16235 al enviarle sus Trivsfoy divines, que habia dedicado a la condesa de Olivares, @ fa que dedicoria también
sus Saliloguios ameresos: «para que diga Vex®, sefior. gue soy Guemdn aora, sicido cosa tan gicrta que siempre fai Cordoua.
a bien ¥ mal irator, ¥ que csie nombre ¢s caractet immpreso en el alma, de donde es smpostble que e borren ohadoss, A,
Gonzdler de Amerda (ed). Fpistofario de Lope de Vega, Madiid, RAT, 193543, 4 vols, IV, pp, 86 ¥ 92,
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fundamentalmente a Lo Gloria de Niguea y la linica que se detiene en El vellocine, la relacidn
en verso de Hustado de Mendoza, aporta mis ana hreve sintesis argomental gue una descrip-
¢i6n del lugar de la representacion y del aparato escenogrifico, que es lo que de hecho mds nos
interesaria.

Ambas representaciones se plantearon como un juego de competicidn entre dos cuadri-
llas de damas. La costumbre de celebrar este tipo de fesiejos era lejana, pues en una fecha tan
temprana como la de 1564 tenemos va documentada la realizacidn en ios salones del Alcadzar
de Madrid de una competicion de mascaras, de gran claboracién dramadtica, entre la reina Tsa-
bel de Valois v la princesa Juana, y sus respectivas damas’. En los lestejos de 1622 la cuadri-
lla de damas de la reina tsabel de Borbén se encargd de Ia representacidn de Las Gloria de
Niguea, en la gue participaron, aunque en un papel minimo, 1a propia reina v la inlanta. La
representacidn de Ef vellocing de oro cstuvo a carge de la cuadrilla de damas encaberzada por
dofia Leonor Pimentel, a guien Lope habia dedicado La Filomena, La Andrdmeda vy otros
poemas®,

Purece que se constrayercn dos teatros diferentes para cada una de las representaciones
v que para «el aparato de la invencidn de Su Magestad vino a Aranjuez el capitdn Julio César
Fontanas, que construyd un teatro al aire libre, en una isla en medio del Tajo®, gae recucrda los
teatros efimeros construtdos en Lerma para las representaciones de El premio de la Hermosu-
ra de bope (1614) y El caballero def Sof de Luis Vélez de Guevara (1617). No subemos si
Fontana intervine también en la realizacion de la escenografia de £f vellocino de Oro, pero segfin
se desprence de ia relacién en verso de Hurtado de Mendoza, su representacion se produjo en
otro tugar de los jardines de Aranjuez, ¥ en un segundo teatro efimero:

Escucha ;qué ruido es este
que en el jardin de los negros.,
entre selva y edificio

es lo dwdinso més cierto?

Guro segando theatro

mito, st no del primero
competencia, va de todos
admirable menosprecio'.

En cuanto s £ amor enasiorade es probablemente una de las dltimas comedias escritas
por Lope para palacio. Se pubiicd en La Vega del Parnase, coleccion péstuma de obras de Lope
editada por su yerno Luis de Uséitegut en 1637, Morley y Bruerton en su Cronologia fechan su

“La relacidn poede consillarse ahora en mi libro Mobleza v especidonio teatral, op. cir, pp. 183-82,
M. Menénder Teluyo, Fstudios sobve el teatro de Lope de Vega, Madrid. 1921 £ 4L p. 199, 0.1,
*Véasc la relacion de AL BHurtado de Mendoza en Nobleza y espectdendo.., it p. 284

1 La relacidn ou verso de A, Hurtado de Mendosa puede consellarse -aungue incompleta- en 3, Menénder. Pelayo,
Eviudios.. L 11, i, p. 202

51



Iy B IR Y ACE ERAMORADD

compoesicion entre 1623 v 1635 (tal ver 1630)'", aungue en uny articulo de 1947, cuyos datos
ne se recegen posteriormente en la edicion revisada de su Cronologia, habian apuntado a la
fecha de 16322,

I3 hecho esta fecha es mas probable si tenemos en cuenta algunes daios implicitos en
Ia obra. Hay una alusidn, en boca dei villano cémico Balo, a un episodio muy difundide en {a
época: la muerte de un tore de un arcabuzazo disparado por el propio Helipe 1V, Precisamen-
te Antonio Hurtado de Mendoza escribid un poema con motivo de este hecho, que ocurris en
octubre de 1631 Y adn hay otra alusién que apunta hacia una fecha cercana a 1632: al prin-
cipio de la Jornada H1. Cupide hace referencia a los jardines del Buen Retiro, en donde, por lo
tanto, cs probable gue la obra se representase. En consecuencia nos hallarfamos ante una mds
de las obres encarpadas desde patacio a Lope para unas circunsiancias concretas ¢o una flesta
cortesana. en ia que se hatlarfan presenles entre el piablico el rey, la reina v quizd el hijo de
ambos, el principe Baltasar Carlos, nacide en oclubie de 1629, a todos los cuales interpela at
final de 1a comedia Jipiter:

Y i,

divine planeta cuarto.

Taumi, madre de otro sof,

gue gocéis por muchos afos,
dé fin en vaestro servicio

El Amor enamorado’.

Aunque las obras en el convento de San Jerénimo se habian iniciado en 1630, fue en 1632
cuando se comenzaron las reformas que desembocarian en la creacién de 1a Casa Real del Buen
Retiro, nombre gque recibié por decreto real de 23 de febrero de 1633, posiblemente para aca-
llar ¢l de «gallinero» con el que inmediatamente hautizaron el edificio los enemigos de (livares,
4 causa de una enorme pajurera de hierro que sc constrieyd en unc de los nuevos jardines. Las
fiestas de inauguracion tuvieron lugar el 5 y & de diciembre de 1933, v contaron con la repre-
sentacion de una comedia por parte de dos compaifas de actores. Aungue como es sabido las
obras continuarfan duranie afios™,

MYop. otk p. 279

2 Adddends o the Chnmology of Tope de Vega's Comediase. AR, XV (1947) 58,

15 s de Fope de Vepa, XTV, BAE, 1. CXC p. 270

1 Qs Mricas v edmice. Madad, F. Medel det Castllo, 1728, p. 117,

Sedray de Lope de Yega, XEV, p. 284, La comedia ocupa las pp. 241-84, A partic de abora coands cito las dos obras
de Lope incluyo Ja velerencia de 1as pdginas on of texto, ¥ no ca ok

EE 10 de julio de 1630 Olivares fue ninbrad aleaide del Cuarte real de San Jerdnimo ¢ inicid una serte di obras
encanunadas a remodelar v amphar las estanciss existenies en el Convenlo para b (arabia real. [ 7 de marzo de 1632 e
cotebrd en ta lplesia de San Jerdnimo. come crd ioadiciond, Ja jure del pineipe Ballavawr Carlos. E1 22 de jubiv de 1632ty
alcatdia def bugar fue concedida a perpetuidad a Olivares ¥ es a parir de ese toomento que empiesan las obras encaminadas
2 convertic el lugar o wia casa de recreon ampliacidn de las estancias teales. creacttn de muevos jardines., Las obras
comtinuarian. ¥ crtee 1O v 1640 ex cuando so construyo el teatro, denominado Coliseo. apo para las comnplicadas

o

WAL eseenicas gue requerian lus represeniaciones cortesanas. Yéase Brown v Biliott, op. oir. pp. 61 v 74
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La comedia de Lope, si es que s¢ representd como creo en ¢l Retiro, es probable que
tuviese lugar en una Techa posterior a la insuguracién de 1633, Sea como fuere el 13 de julio
de 1633 se clectud una pago a Cosme Loiti por una «nube de Venus quce afiadié para las apa-
riencias de la comedia del Ameor Enamorade «°, muy probablemente 1a obia de Lope.

Ambas nbras son de tema mitoldgico, pere mientras £1 vellocino de Oro se acerca a obras
de tratamiento mitoldgice cabailcresco, como La fidbula de Perseo, El Amor enamorado csid
mas proxima a obras de tratamiento mitolégico pasteril, como la lemprana Adonis v Verus 0
lax mds tardias Arcadia y Selva sin amor.

El vellocino de oro sc presenta como una obra de accidn indrgdnica, construida a parti
de dos historias que pricticamenie s suceden: la primera, apenas desarrollada, la protagonizan
Frixo y Helenia, legados a Colcos sobre un camere dorado gue ofrecen en sacrificio a Marte.
La segunda la constituve !a exhibicién de la hazafia de fason, el robo del vellocino dorado, que
realiza con la ayuda de Medea, de la que se enamora. truncando las esperanzas de su primo
Finco, y con la que huye en una nave, acompanado de su compaicro Tesco, y de Fenisa, la
amiga de Medea, Aungue Fineo es un personaje gie Lope inventa para animar la accidn
mitolégica con un embrionario conflicto amorose entre Jasén y Medea, éste ro legu a prode-
cirse y Lope lo abandona tras eshozarlo. El enredo no es o caracleristico de las obras cortesa-
nUs PuTAs. _

La accion se explicarfa por una macrosecuencia de hazafia a dewostrar, que recuerda la
estructura de Lu jibula de Perseo (1613}, pero mientras en ésta la accitn sc construfa sobre una
cadena de hazafias, en £/ vellocino se concenira en una hazefia puntual. Dentro de esta
macrosecuencia fa historia de Frixo y Helenia tiene una cardcter mas narrativo (de cara a la
explicacién de los precedertes de la harafa de fason) v espectacular, que funcional de cara a
s accion de la historia del robo del vellocino.

Lope trata de paliar la desvinculacién de ambas historias haciendo intervenir algin per-
sonaje de la primera en fa segunda, pero sus intervenciones no repercuten en el avance dc la
accifn. Fineo Hevard a palacio a Frixo y Helenia, a quienes encuentra disfrazados de pastores.
Helenia se enamorard de Fineo y, sin mediar contlicto, serd rechazada por €L Frixo s6lo veol-
verd aintervenir al tinal de la comedia pare descubrir su verdadera identidad y la de su herma-
na, y prometer al rey la construccién de una nave que le permita persegir a Jason. El hecho
de que 1a accidn tenga una importancia muy relativa en esta obra, se manificsta cn que queda
literalmente abicita: Frixo promete censtruir una nave, Finco promete casarse con Helenia si 1o
hace. Hste final inconcluso recucrda el de otra obra de Lope de las mismas caracteristicas, £1
premio de lu hermosura, en la que la acecién gneda sin resolver al verse inmovilizados los
personajes por la intervencion de la maga Cirsea.

Esta inorganicidad y sencillez en la 16gica de 1a accidn es caracteristica del teatro cotte-
sano, que diluye la imporiancia de 1a iniriga en favor de cuadros auténomos con unidad inter-
na v espectacuiaridad especifica. El cuadro, ulilizade como unidad organizativa en las prime-

¥ apud N, D. Shergold, A History of Spenish Siage from Medieval Times Until the End of the Sevenieenth Century,
Ohxford, Clarendon Press, 1967, p, 285,
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ras obras coriesanas {como Lu trofea de Torres Naharro o Pldcida v Vitoriane de Tncina),
aparece tanio en la produccion de Tdrrega come en la del primer Lope -muy influide por la
Jrictica escénica cortesana- y se prolonga en €} teatro posterior del Lope mds cortesano, aun
cuando la comedia barroca en su madurez tienda a difuir ¢} cuadro, dando mayor fmportancia
a la escena corta y reduciendo ef acto 4 un mero molde que no condiciona para nada ia accidn's.

En El vellocinoe de oro, como én lus oiras obras cortesanas de Lope, aunque existen al-
gunas escenas sueltas, hay una clara tendencia a la agrupacidn en cuadros: ¢l de Ia llegada de
Frixo y Helenia por mar sobre el carnero de orc que cuenta con la especificacton cscenogrifica
det templo, el de la aparicidn de Jusor y Teseo com sus soldados, o el del robo del vellocing,
muy complejo a nivel escénico. La propia Loa constituye vn cuadro que integra cuatro escenas
de cardcier espectacular y Jaudatorio, con la imcrvencion de personajes alegéricos (la Fama sobre
un pegaso, la Envidia sobre un caballo) y la cspecificacion escenogrifica del descenso en una
tramoya de iz Poesfa, a cuvas preguaias responde cantando desde dentro del vestuario su her-
mana la Muisica. Alegéricamente Lope huce referencia en lu Loa a los que éf posiblemente
consideraba como elementos fundamentales de 1a represenlacion cortesana: poesfa, miisica, y
corponente dulico.

‘La intriga se ve debilitada por la proliferacién de elementos afuncionales de cora a la
accion, aunque no de cara a la finalidad fulica o espectacnlar. Toda la Loa es afuncional, ni
siquiera sirve para sentar los precedentes de Ia ucccidn, funcién que, por cjemplo, st cumple ¢l
prologe de La sefva sin amor. Bl cuadro inicizal de Frixo v Helenia termina con un escena de
funcion dulica, tdpica de las comedias cortesanas y que no influye para nuda en el avance de
ta acecion: la alabanza y prondstico de Marte sobre la dinastfa Hausburgo, los retratos de cu-
yos monarcas aparecen colgados en su templo. Por su lado, ja aparicién de Cupido sobre una
nuhe al final de la tercera jornada tiene un funciéu dnica y exclusivamente espectacular.

En El amor enamorado, aangue 1a accion es mds dilatada por la mayor extensién de lu
cbra, nos hallamos tarmbién ante dos historias que se suceden: Ia del enumoramiento de Febo
y transformacion de Dafne en laurel (que ocupa la Jornada I y las 12 primeras escenas de la IT)
¥ la de Cupido, que al herirse Involuntartamente con su propia flecha se enamora de Sirena, a
la que picrde por ia intervencidn de Jipiter, quien legitima la unifn amorosa entre Alcino y
Sirena. La segunda historiz es invencién de Lope, y ambas se pucden incluir en una
macrosecuencia mds amplia constituida por a rivalidad a dirmiv enire Venus v Diana, rivali-
dad que se ve resuelta en tablas por la intervenciée del deus ex machina.

Si en El vellocino Lope se habfa inventado a Fineo como tercero de una discordia dra-
mética que no se Hegaba a producir, en £ amor enamarade se inventa al principe Aristeo como
oponente de Febo, asnque su oposicioén es absciutamente pusiva y Lope deja de nueve esbo-
7ado un enrcdo ameroso (que no lega a cristalizar. En ambos casos se de trata historias naci-
das mucrtas.

B Oleza, cAdonis v Vems, Una comedia contesanas, Cudernos de Filologie TH-3 (19833145-07, esp. 156-39, reed.
en T Oleva (ed) v £ L Canet {coord), Teano v pricticas eseducas 1 fa conmedio, Londres, Tamesis Books, 1986, pp. 309-
24,y en esie susino volumen tambidn ko wmticulos de T. Olera «|La propucsta catal del primer Lope de Vesus v «Lu tradicidn
pastord em la comedia de Lope de Vegas pp. 2531308 v 32543,
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Resulta curiose contrastar el modo de proceder de Lope al construir obras raitolégicas
para palacio v al hacerlo probablemente para los corrales. en obras como El marido mds fir-
me, El luberinto de Creta o La bella Aurora. En éstas la accion posee, en contapartida a las
del modelo cortesano puro. mayor unidad. Bl propio Menéndez Pelayo lo observaba al referiz-
se a El laberinto de Creta: «Bn ta disposicion de Ta [dbula se observa maycr unidad de la gue
[M.ope] solfa poner en sus piezas mitolGgicas»'®. Aunque también en estas obrus Eope se inventa
terceros en discordia que intervicnen en la trama milolégica, ¥ que no se encluentran en las
fuentes e donde proceden las fdbulas (Orantec en £ laberinto, Aristeo en El marido mis firme,
Doristeo en La bella Auvora), sin emhbargo cn eilas los terceros, a diferencia dei Fineo de El
vellocino, si que generan realmente un conflicto gue justifica y hace avanzar la accidn
mitoldgica, que queda subsumida en ese conflicto de ridngulo amoroso. Las escenas ablertas
y auténemas son las gue hacen avanzar la accidn en cstas obras, mientras los cuadros tienden
a desaparecer o perder relevancia®,

El amor enamorado, como pieza mitoldgica de corte, al igual que Ef vellocino, se in-
clinu hacia la organizacién en cuadros, pero hay qué sefialar que cobran importancia tambien
las escenas suchas, concentradas sobre tode en la Jornada 111 (dieciocho) donde sc desarrolla
la historia del enamoramiento de Cupido de Sivena. Cupido se convierte en el oponente de
Alcino, el amante de 1a ninfa Sivena. Como Lope al crear esta historia inventa, sin pagar tribu-
10 a una leyenda mitolégica dada, puede situar en el centro de la accién un motivo dramatico
may de su gusto y de su péblico, el de la competencia por el amor de una dama. Auaque el
enredo gue csta competencia genera sea minimo, la accidén en esta segunda historia aparece
menos dispersa en cuadros que en la de Datne y Febo, que ocupa 1a primera parte de Ja come-
dia, v recucrda mas la construccidn de la accién de las obras pastoriles del Lope no cortesano,
en las que la intriga tiende a adquirir mayor cohesiom. Aun asi, sin embargo, aparece rematada
por un cuadro de gran espectacuiaridad, cohesionado escenogralicamente en torao a la apari-
cién del templo de Diana y el descenso de Jiipiter en un dguila.

De todos modes en la valoracion giobal de la comedia la segmentacion en cuadros, que
agrunan bloques de escenas con tnidad de aceidn v juege escénico propio, sigue ocupando el
lugar cenwral. La primera Jornada la organizan tres cuadros: el primero de cardcter pastoril se
cohesiona sobrc ¢ fuego escénico de la huida de 1os pastores atemorizados por la serpiente Piton;
el segundo tiene como eje T negativa de Dalne a acepiar la mano de Arisieo, cuadro (e cuenta
con la especiticacién escenografica de la aparicién de Penco en su gruta; el tercer cuadro fo
constituye el enfrentamiento v triunfo de Febo sobre 1a sepiente Pitdn, vy la ofrenda de su ca-
beza en ¢l templo de Diana, especificados escenogrificamente. Y Ia segunda Joraada sc cons-
truye sobre dos grandes cuadros: el del enamoramicnto de Febo, provocado por Cupido, y el
de Ia persecucidn de Dafne por parie de Febo y posterior metamorfosis, éste Giimo cuadro
debilitado por la interrupcion de escenas comicas a cargo de Bato.

El elemento afuncional en El amor enamorado, aparie algén breve, mucho miés breve que
en £l vellocing, parlamento dulico, se concentra scbre todo en la creacion de escenas comicas

CExinddios.., HLoop. oft opo 192

W dase para un andlisis detenido de ostas obras mi Hbeo Lo predoticg exednica coviesai..., op. cit, 16777,
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a cargo del rastico Bato, gue aglutina las caracteristicas del pastor-bobo de la tradicién pasto-
vil. Su proverbial cobardia fundamenta algunas escenas: aterrorizado hace una deseripeidn
Harante, por lo hiperbdlica, de la serpiente Pitén ante ¢l reste de pustores. que o cscuchan es-
cépticos, y después, cchado en el suclo, su propio miedo le impide ver que quicn estd a sus
espaldas es Febo y no, como ¢l cree, la serpicute. Su ingenuidad le hace ser objeto facil de las
burlas de los otros: Sifvia le roba el anillo que Cupido le habia regalado, y depuds, con la pro-
mesa de ofrecerie st amor, te hace acudir 2 uma cita noctma cubierto con una piet de lobo, lo
que le vale una soberbia paliza de los pastores, que efectivamente o confunden con un animal,
Bato es el contrapunto irénico al universo de los dioses mitolégicos: llama «viernes» a Venus
y «polto» a Apolo, y confunde al 4guila en la que desciende Hipiter con un buitre. Aungue re-
cuerda al comico pastor Frondoso de Adonis y Venus, la funcidn desmitificadora del pastor
comico, apuntada ya en el personaje de Frondose, parece incrementarse en algunas de las pie-
zas corfesanas mds tardfas de Lope. Aunque dentro de 1a misma tradicién, Bato esta mas cer-
ca de su homénimo de La Arcadia (escrita probablemente en 1615, segiin Motley y Bruerton)
que, como €1, ha acentuado también el cardcter desmitificador de Frondoss. No s6lo ¢l pas-
tor comico de La Arcadia y el de El amor enamorado se llaman i gual. sino que en umbas obras
Lope mtroduce ¢l episodio cdmico del digfraz de lobo. Me parece posibie gue este pase comi-
co se to sugmiese a Lope la lcetura de #f pastor Fido de Guarini, obra en la que la ninfa Dorinda
se disfraza con una piel de lobo v, por crror, es herida por Silvio que no Ta reconoce, Aungue
la muerte de la ninfa no Hega a producirse, el episodio en fa obra de Guarini es de caracterfsti-
cas trigicas®. Lope debi conocer muy bieo obras como a Aminta de Tasso o I pasior F ido,
pero el modo de acluar con este episedio de la obra de Guarini es siotomético de fa tendencia
hacia fa comedia de Lope, como lo es tarabién el tratamiento que da a la leyenda de la
transformacion de Dalne en laurel, pues al alternarse Tas escenas de fa persceucién de Dafne con
las entradas cOmicas de Bato, Ia transformacion de la ninfa pierde todo ef caracter tragico.
Carécler irdgico que s{ posefa, por ejemplo, este episodio en la obra cortesana mds temprana que
sobre este tema mitoldgico se conoce, la andénima Fdbula de Dafne. En la abra de Lope la
intervencién intermitente de Bato en la persecucion timpide gue podamos tomar en serio la
muerie de una ninfa que ademds lanza «ayes» cuando Apolo le va arrancando algunas ramitas
para tabricarse una corona de laurei.

51 el episodio comico del disfraz de lobo recuerda el de # pastor Fido, Ia pareja Datne/
Silvia estd inspirada en otra parejo del mismo nombre de la Aminia de Tusso, que Foregui habia
traducido en 1607, y que Lope debfa conocer tambien®, 1.os nombres de Ta pareja de Tasso son
log mismos que utiliza Lope, pero su funcion es diferenie. La Dafne de Lope ¢s la castisima ninfa
de Diana que se cscandaliza ante las incitaciones al goce de Silvia, en ang escena gue recuer-
da muy de cerca el comienzo de la Aminta:

= pasrar Fido, cd. de 1. Fusso, Torine, Einuwdi, 1976, Acto LV, osc. 8-9, pp- 157-70.

“ Pocde consuliarse la drmintg. Froducido de arguate Tusso de Juan de Tiuregui en la edicidn de 1. Arce (Madnid,
Castalin, 1970},
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esto de ninfas: la naturaleza
hizo parat tos hombres |a belleza
por aumentar el mundo (p. 249).

Una Silvia gue le replica cansada: «jOh, tante coro ¥ ranio dianizarle» (p. 230}, Y ante
iz aparicién de Venus se apresura a desmarcarse de Dalne por si las moscas: «Seftora, aungue
voy con ella/ no soy tan barbara y loca» (p. 250

En la obra de Tasso es la pastora Dafne Lo gue comptle iz funcion de incitar al goce s la
mds casta Silvia. Y es que en £l amor enamorado Lope plantea el mismo debate entre Venus
¥ Dana, entre amor ¥ castidad, gue plantca Tasso en la Aminta, v sc resuelve ¢u ambos casos
con el triunfo del amor humano.

No cra esta la primera vez que Lope pudo inspirarse en obras pastoraies itaftanas. En Ef
marido nuds firme, basada cn 1a levenda mitoldgica de Céfale y Procris, Lope pudo aprovechar,
como ya sefialé cn otro tegar, na escena del Cefalo de Corregio®. Es interesante destacar esta
inflvencia de la pastoral italiana sobre el teatro de Lope de Vega, influencia no siempre valo-
rada, pues nos revela 2 un Lope atento a aghutinar ios elementos de 1a propia tradicidn pastoril
espafiola con algunos de la mis prestigiosa tradicion ialina.

A pesar de Tas caracterfstivas que las unen, El vellocing de ore v El amor enamorado son
dos obras que se diferencian por se estrucivra exicrma y su extensiéon. El vellocine es una cbra
de 2126 versos, 238 de los cuales pertenecen a la Loa, y que no adopta el cldsico esquema en
tres actos, sino sinc gue estd dividida en dos partes, como La Gloria de Nigueo de Villamediana,
A mitad de Ta comedia, una acetacidn de Tope indica«Aquif se divide Ia comedia para que
descansen con aigum_l mdsicax». £l amor enamorado, dividida en tres jornadas, cucenta con 27835
versos, computo que sin ser cxagerado, la aleja de obras corlesunas como El vellocino. .., Ado-
niy ¥ Venus (de 2229 versos) o El premio de la hermosura {de 2456) v la acerca a una obra de
origen cortesano come La fibula de Perseo (de 2849), que estd mds proxima, como El amos
enamorada, a la extension caracteristica de las comedias de corral.

Pero el caso de Ef Perseo, dentro de las obras represeniadas por cortesanos (fue ejecu-
tada por caballeros del duguc de E.erma) es una excepeidn. Lope parece haber tenido en cuen-
fa al confeccionaria una doble posibilidad: la de que fuese representada en ambientes cortesa-
pos ¥ la de que fuese representada por una compafiia de actores en un corral. El niimero de
personajes de csta comedia cs exorbitante -cuarenta v uno, mds un minimo de ocho compar-
sas-, pere los personajes cambian casi por completo de un acto a otro. 8i {a obra cra represen-
tada en ambicnies cortesanos era posible que a cada actor correspondicse un personaje o dos,

 Lope pudo insplrarse para a escena del distraz de mercader que wiiliza Cefulo pary uparscer ante su mujar, escens
que no aparece en las Metgmorfosis de Ovidio, no en an cuclo oriental como creia Mendndes Pelava, sino en fu obin de
Cuoneggio, como apunté on Lo practica escéitica..., oL cif, po 1T Laescena del distras de mercader. gue aparece on fa obta
de Lope Lo bella Awrora, y on la de Corvegpio Cefiddo y Procriy, aparece ambién en la Geneelogia decin de Boceaccio, ¥
quizd ¢sta fue la fucnte de Inspiracion de Comeggio. Es posibie tambtén que T.ope se inspirara divectamente co el manual de
Boceacein, gue parece ser guc unlizé para comipletar detalles de algunas otras obras mitoldpicas como B0 Perseo o Admmis v
Vermay, seguin crefu HL AL Mardi, «Lope do Vega's BT vellocine de oro i relation o 18 sourcess, 37N SOQUN, 11890414249,
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echande mano moderadamente del sistema de dobletes. Un exceso de personajes enia como
ventaja, en una fiesta como es la cortesana eminenlemente parlicipativa, una amplia posibili-
dad de participacion de un mayor admero de corlesanos en ia representacion. Por otro lado, ¢l
hecho de que la obra conslase de tres partes practicamente independientes en cuanio a la no-
mina de personaies, posefa otra ventzja, que no hay gue perder de vista si se trataba de aficio-
nados: la de paliar el casancio gue podia producir en los evenluales actores intervenir a lo lar-
ec de una obra de casi tres mil verses. Y, sie embargo, aplicande un sjustade sistema de
dobletes v reduciendo Jos comparsas lu comedia podia ser representada por once actores curti-
dos en la profesion™.

No sabemios st If amor enamorado fue representada por cortesanos a por actores pro-
fesionales, ¥ es dilicil decidirle a partir de la extensidn de la obra pues su atimerc de versos
tmpoco resulta excesivamenie desproporcionado. Pero hay que decir que Lope tenfa muy en
cuenta }a circunstancia de que una comedia fucra a ser representada por coriesanos™, tendien-
da enionces a reducir el ntimero de versos para evitar el cansancio de los actores amutenrs v,
aungue esto fuera un motive inconfesable en piiblico. de los espectadores. Fn privado Lope si
gue se airevia a wwronizar sobie las habilidades de estos actores posiblemente méas entusiastas que
profesionales. Bn 1611, en carta ai duque de Sessa, se referia maliciosamente a las aficiones
artisticas de esas «Jerdnimas de Burgos de Palacio» para las gue habia eserito una comedia, ¥
en 1617 se burlaba de esas covtesanas con infulas de actrices que pertenecfun @ «un linage de
mujeres csquisito» y en la representacion de vna comedia aspiraban a «amar, vestir y hablar
fuera de los lmites de In naturaleza, siendo en las cosas della como las otrass.

Eivellocing v El amor enamorado comparien con otras comedias cortesanas de Lope fa
falta de economia en la relacidn actores/personajes: hay en elias un nimero elevado de perso-
nages comparsas (soldados, damas, gente ¥ ninfus £ vellocine; pasiores y criades en Ef amor
enamorado), ¥ de escenas de masas en las que se retnen un elevado niiimero de actores en el
escenario (en £ vellocing doce escenas convocan entre cinco v trece personajes, v en Ef amor
enamaorade doce escenas rednen entre cinco v grince personajes), asi como un elevado nlime-
ro de personajes prolagonistas (en BT vellocine ocho personajes individualizados de un total de
quince, con los de la Loa incluidos, intervienen en mds de seis escenas y en Ef amor enaiio-
rado dicz, personajes individualizados, de un total de catoree, intervienen en mads de seis csce-
nas)*. Todo ello repercute en un indice medio alto de personajes en escena (3°7 en £f velloci-
no ¥ 32 en i amor enamorado) que es simidar al de otvas obras cortesanas como Adoniy y

Fla pregctica.., pp. 155-56.

ot gue olets dutares no pereciun lener fan presente. £ cabalfero del Sol de Luis Viles de Guevara, ropresentada
en Levma cn 1617 por cabolleros ded code de Subdafia contaba con 2839 versas, vied Lee prdcifon excenion, opn ot ppl 78-
85, En ko Lo de Querer por séile queerer A Hutado de Mendosa por Doca de sts ersonafes cxpresaba of temor de gue ia
represetitacidn de st eomnedia, sjecutada on 1623 por Las meninuss de da reise, resellisse execsivamente targa. ;Y s que [a obra
contaba con mids de 5000 versos!. vid, AL Hurlado de Mondore, Ofres Wrices v odrivas, Madrid, 1) Medel del Castitlo, 1728,
p 178,

= Epistolario, opcif. LIL pp 3% v 130

FTénguse en cuenta gue el cdmpulo de cads personage colectivo fo vealizo con un 1niplme do dos actores. auguc las
comdictones corlesanay perndtian que Nuesen mds.
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Venuy (35}, Lu fibule de Perseo (3°5) o £l premio de la hermosura (3°4), v gue es logico
cuando nos enfremtamos a upa produccidn cortesana, fresta fundamentalmente participativa y
sin restriciones econdimicas, en la que se pedia contar con un clevado mimero de actores, bien
fuesen profesionales ¢ amarenrs.™

En las comedias de corral la escewografia no adquiere la mayor parte de las veces la
importancia que tiene en la represenlacion cortesana, vy Lope suele delegar en la profesionalidad
de actores y auiores ia parte correspondiente a ta puesta en escena de las obras, razon por la cual
en este tipo de obras acota fundamentalmente salidas y entradas v, algunas veces, caracterirza-
ciones {galdn, vejete) o vestuario codificado (de camine). Por contra en las obras producidas para
la corte, como las que me ocupan, destacan por su importancia las acetaciones de escencgra-
fia {12 en El vellocino, 16 en £l amor), mulsica y cante (15 en El vellocing, 4 en El amor),
gestualidad v movimiento escénico (7 en &1 vellocing, 13 en El wnor), de attrezzo (§ en £1
vellocinn, Ten Ef amor), v de vestuario (12 en £1 vellocino, 6 en El amor). Tan sélo en £f amor
enamorade las acotaciones de «dentros» son significativas (&) porque se producen escenas O
inicios de escenas en el interior del vestuario. Tanlo en una como en ofra Lope muestra una gran
preocupacion por indicar elementos de attrezzo o vestuario de cardcter embleamdtico, Por ejem-
plo la Fama en El vellocine debe aparecer «con tocado de plumas altas, y un manto de velo
de piata, bordado de ojos ¥ lenguas, preso en los hombros» (p. 103) y Biana e Ef amor ena-
moradoe «con un veneblo v un perro al lado, come la pintan» (. 254).

El vellocing cuenta con acotaciones de vestuario mas precisas, como éstas:

«lag ninflay [..] coronadas de corales v perlas, con velos de plaa sobre vestidos azules, v
ramos de coral ¥ perlas en las munos» (p. 108}

«Sale Helenia, en hibito de servana, con patenas, corales, sombrero de villang, sayuelo y
manteos (p. 121}

«saten cuatro personas armadas de petos ¥ celadas, con muchas plumas. coseletes de un
color, vy espadas corias cefiidas. las lanzas plateadas.» (p. 130}

Tan sdlo en una ccasién Lope se muestra mds parce a la hora de acotar ¢l vestuaric,
probablemente porque a los actores cortesanos no era preciso indicarles ¢dmo habian de ser las
«galas de palacio: «Salgan Jason, Teseo y Finco, el rey de Colcos, Medea, su hija, con galas
de palacio» (p. 117).

En Et amor enamorado 1as acclaciones de vestuaro son menores en nlimero ¥ mas es-
cuetas y sencillas: «los pastores de fiesta» (p. 259), «Alcino, labrador, galdn» {p. 242} o «Cupido
[...] hardle mujer en hdbito bizarro y cortow (p. 250} Esta téenica concisa de indicacidn de ves-
tuario es la mds habitual en las piezas representadas por cortesancs (asf se acota ambicn, por
ejemplo, en Adoniy y Venus), 2 1os que Lope parece confiar la eleccion del vestuario, circuns-
tanciz que debia constituir una parte més del cniretenimienio de los organizadores.

El aticzzo de una comedia coricsana siempre es relevante. En EI amor enamorado es

B Para los dais e las oras comwediog de Lope véase La prdotica esednice cortes.... op. cin, pp. 14490,
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Ffundamentalmente ¢ del mundo pastoril-mitoldgico (arcos, flechas, venablos, coronas de flo-
res..., pero también la cabeza de Ta serpiente vencida por Febo o unas sillas). £l vellocing aun-
que asume también elementos del atrezzo t6pico del universo pastoril-mitoldgico (venublos,
arcos, flechas..) integra otros tipices de comedia caballeresca (espada, mava, cajas v banderas,
radelas) y oiros necesarios 4 una representacién de gran rigueza visual (¢} carnere de oro, el
delfin de plata o los nueve retratos de! tempio de Marte}.

Elveflocine de ore se distancia de Ef amor enamorado sobre todo por la utilizacion de
1a miisica v el canto. La aficidn por los espectdeulos cantados entre el piiblico cortesano esté
bien documentada ya en especticulos dramdticos coma los organizados por Isabel de Valois en
1564, o como el fasto, enteramente cantado, vepresentado en el palacio de Vatladolid en 1605
con motivo del nactmiento de Felipe IV, v se hace patente desde Tas primeras obras corlesanas
de Lope, como Adonis ¥ Venus, o en la andnima Fdbula de Dafne organizada por 1a empera-
triz. Maria y representada posiblemente a principios de la década de 1590

Perc en £] vellocine la parte musical se ba incrementado. A pacte de los clarines y trom-
petas o cajas que sefialan la aparicion de determinados personajes en escena, la misica se con-
centra en acompanar momentos de espectacularidad especifica (a aparicidn de una nave), o se
utiliza como interludio musical para dividir la comedia. FLa Musica, como personaje alegérico
cania un villancico v dos canciones en dilercntes momentos de la representacidn vy se incluye
un torneo danzado al son de vaios iostrumentos musicales. Es como si Lope cn Bl vellocine
ya empezase a madurar la idea de ua tipo de obra muy breve en la que Ia represenfucién ha-
brfa de ser ya enteramente cantada, tal y como cuaajarfu en La selva sin amor, una obra que
comparte también con E1 vellocino su falta de division en actos,

Llama la atencidn el que Ta gestualidad v ¢ movimiento escénico eslé poco acotado en
El vellocine de oro, cosa gue es peco habitual en obras que estdn pensadas para actores aficio-
nados. Entre otras razones que se me pueden escapar (por ciemplo guc algaien se encargase de
dirigir directamente a los actores), hay que sefislar que se trata de una comedia de un tremen-
do estatismo, tun s6lo roto por el movimiento escénico gue se COncentra en MOMENios miy
localizados (La lucha de Fasén).

Y es que si el teatro cortesano se caracteriza por su espesor verbal, que incide en su
caricter estético, Ef vellocine de oro, con un indice medio de 74 versos por réplica, bate to-
dos los records de fa producién cortesana de Lope. A la zaga le va tan séle 1 premio de la
Hermosura (6'T). El amar enamorads, con un indice situado en un 472, estd en este sentido mds
cercanoc a otras obras de Lope como Adonis v Venus (4°8), La Fdbula de Perseo (4°3).

A pesar de ta abundaveia de las acotaciones escencgraficas que he sefialado. sin embuar-
£0, ka hipdtesis de reconstruccidn de los decorades para la puesta en escena es complicada. Y
elle porgue, como sucede en otras obras corlesanas, las acotaciones se refieren a clementos
parciales, o se concentran en aqueilos mementas en que es precisc destacar la utilizacion de
framoya escénica, ¥ sc echa a fallar siempre una descripeidn global del escenario.

Er £l vellocino de ore la maquinaria escénica tiene un papel relevante: la poesia en la
Loa desciende desde lo alto del teatro y al final de la comedia una nube ¢s empieada para el
duscenso del Amor, sobre Ta nave en que huyen los enamorados: «[...] por lo also, abriéadose
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un ciclo gue baje en una nube el dios Amor con dos coronas de rosas» (p. 131).

Er un memento determinado, quizd por medio de un torne o por el descosrimiento de
algun lienzo, aparece un lavrel: «Agui se descubre un laurel v en €l el vellocino de oro» {p. 130).

Ademis entre los elementos escenogrificos es necesario un templo practicable:

i...] e abra e] templo del dios Marte, donde, sobre otras tanias colomnas, s vein nucve
retratos de Jos nueve de la Fama, v en 1a décima e emperador Carlos V, a caballo, entre diversas atnas
y despojos, gue por todo el temple estén pendientes de velos de plata y lazos de cotores (p. 1100,

Es necesario tambidn una pefia que se abra: «Abrase un pefiasco v salga de éi Doricles,
ninfa, sentada en un deltin de platas (p. 1H07).

Y, sino o large de toda Ja representacidn, al menocs en el primer cuadro es necesario
on decorado de fondo que represeate el mar, pues Frixe ¥y Helenia «salen por el mar» {p. 106).
Ademds en los decorados hay representado un ciele en el gue se abre una nube que deja ver al
dios Marte, como indican Las acotaciones: «Abriéndose una nube, se vea el dios Marte» (p. 129);
«Hnvolviéndese Marte en aquella nube {..1 (p. 130).

Aungue no quede indicado en {as acotaciones, v sea mera hipdtesis, cs posible gue se
produjera afgun cambio de escenario”, porque el decorado de fondo del mar, compiementado
quizd con unos drholes y el templo, no es operativo a 1o largo de toda la representacidn, v la
segunda parte de la comedia parece transcuariv en un palacio, que cuenta con un jardin, y sdlo
en el cuadro final vuelve a ser operativo el mar para fa partida de la nave de fason.

L.a espectacularidad visual ¥ el efecnsmo gue busca 1a representacion cortesana se enri-
quecen por oltos mecanismoes. Hay personages que aparecen a caballo como ia Fama o la En-
vidia, v una escena de gran espectacularidad es la de 1a lucha de fason con el dragdn primero,
v con dos toros que van «tirando fuegoe» después.

En Elf amor enamoradoe se recuare a la maguinaria escénica en varias ocasiones. Posible-
menie un torno es vtilizado para la transformacidn de Dafne er laurel: «viyase Dafne arrimdn-
dose a la anstormacidn |...] Transformindose en lavrel» (p. 268).

La tramoya aérea, quizd nna maroma prendida a un grida o pescante, cs ulilizada para el
descenso de Venus («Baje Venuss, p. 2507 v para el de Japiter sobre el dguila (p. 284). Una
tramoya aérea de desplazamiento horizontal exige ¢ carro de Diana quic recotre «lo altos, queda
inmovilizade para Gue la diosa pronuncie su parlfamento v «pasa el carro lo demds del teatro»
{p. 2700, Y por la trampa del tablado se hunden Sirena v Alcino reemplazados por una fuente
que anza llamas (pp. 278-79).

M Este weewm so estd dovumentado yaert las mdsciras de Lerma v en b representucion de B caballera del Sof de Vélkez
de Gaevara, en esti mismas Gestas (163710 Bs posible que [ representacion de B prewio de fo fiermosera, en Lema en 1614,
contise con algite cambio parciad de cscenario Véase . aparte del libro mencionado cin la nota anterior, tamibidn mi arl. « Testros
¥ eenresentacidn cortesana. La Arcadia de Lope de Weear uoa hipdtesis de pucsta on escenus, en Coadernns de Teairo Clivico
{en piensa), en en el que hago refereneiz especilicanente o cuestiones de paestn en escena de Jas obras aneriores at periodo
de: Felipe 1V
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A 1o largo de casi toda la comedia hay gue presuponer un decorado tépico de comedias
mitoldgico-cortesanas: an bosque y quizd ui rfo en el que se quiere suicidar Baio (v. 1093, p.
257), un monte por el que Bato sube y baja (vv. 712 y 731, p. 252), un templo de Diana gue
se abre en dos ecasiones (pp. 254 v 283) y ta gruta dei rio Peneo («Descdbrese ¢l rio Peneo en
su grutas, p. 248).

51 en el resto de lay obras cortesanas de ELope ias acotaciones no indican, si los hubo,
cambios globales de decorados, sabemos que en El Amor enamorado se produjo un cambio de
decorado al final de la Jornada tercers, indicado por las acotaciones:

Cae un licnzo de le alto en forma de palacio, que dejdndolos ca el teatro a los dos, cubre ledo cf
maonle (p. 279),

Hl palicio se sube arriba v gueda descubierto todo ¢ monte (p. 281).

La espectacularidad se incrementa con escenas come la dol enlrentamiento de Febo con
la serpiente Pitén que sale al tablado echando fuego (p.252) o la persecucién de Balne por un
ciervo en ei que, al entrarse en el vestuario, se transtorma Apolo (p. 264),

Como puede verse por lo expuesto hasta aqui nos encontramos con dos comedias que
definen un modelo de teatro cuyas reglus [undamentales de jucgo Lope habia madurado desde
muy proqto, al menos desdc Adonis ¥ Venus: un modelo de especticulo de accién inorgdnica,
organizacion en cuadros, altos vuelos liricos y, sobre todo, gran espectacuiaridad de atrezzo, de
vestuario y de escenografia, y que tende a integrar la misica y el canto como clementos esen-
ciales. El vellocino de ore entronca con obras como La Fdbula de Persen, en las que ef mun-
do mitolégico y caballeresco sc hermanan, y los héroes de la mitologia se transmutan en caba-
lleros que han de cnfrentarse a miltiples pruebas, que pasan siempre por las cspectaculares
escenas de combuates con serpientes, dragones y gigantes. £l Amor enomorado conjuga aniverso
mitcldgico y pastoril. Como on Adonis v Venus 0 en La sefva sin amor, ¢l sentimiento amero-
so se convierte en el movil de dioses y pastores y la naturaleza en su caja de resonancia, y se
arrastran los temags tGpicos e una tradicién muy claborada por Lope: los debates sobre la cas-
tidad o el poder absoluto del amor, las disquisiciones sobre los celos o la tentacidn del suici-
dio por amor.

Con El vellocino... Lope parece estar madurando un tpo de espectaculo en ¢l que la mig-
sica y el canto van incrementiando mds su papel hasta Hegar a convertir la representacién tea-
tral en una verdadera 6pera. como sucederia con La selva sin amor. £l Amor enamorado es upa
obra que nos dice mucho del Lope de a ditima época. Por debajo de Ta postura desmitificadoru
de Bato se escucha el sentimiento del propio Lope, que ya co 1620, en carta privada al dugue
de Sessa, se habia lamentado: «que en palacic no se acuerden de lo que he servido en tantas
ocasiones para remediar mis necesidades y para calumniar mis costumbres esté tan ¢n 1z me-
moria» . En este contexto, o tesulta casual que en i Amor enamorade, obra destinada a ser
representada en un ambiente cortesano vy ante la {amilia real, Lope incluycse toda una escena
entre Bato y Cupido, en la que el pastor comico se lamenta del poco galarddn que merecen sus

S hpistelario, Y, o, 57,
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versos entre los dinses, recibiendo en compensacion un anillo del dios Amor.

Entre la ironia de que hace zala Bato en su alusiones & los dieses mitoldgicos, y la peti-
cida prosaica de ayuda ccondmica, se deja entrever ¢l desencante de un Lepe que veila como
otros poetas, como Antonio Hurtado de Mendoza, conseguian favores gue ¢l no lograba, y que,
desesperanzado, ¥ va con un pie en ¢l estribo, seguia utilizando. quizd la dliima de sus come-
dias fepresentadas en la corte, pars hacer memoria de sus servicios, en un Gltimo gesto de re-
heldia y de sumisidn, trigico-cOmico, como muchas de sus comedias.
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«LA SANGRE /| MUERE EN LAS VENAS HELADAS»: «EL
CASTIGO SIN VENGANZA» DE LOPE DE VEGA

ANTORIO CARRERNO
Baeren Dnpvresier

La figura dramdtica det Dugue de Ferrara es compleja y sinuoesa; uno de los personajes mis
elusivos del teatro clisico espafiol. Sus andanzas sobre lus tablas, desde la apertuca de la pri-
mera escena hasta el final, hifan una secuencia de motivos dispares: arrogancia ¥ engreimien-
to e interds politice (acto §), convenicneia v acomodo social, mediacién y riunfo militar (acto
IE) y, finalmente, vuelte de Roma, revelacion (snagnorisis), consideracion de la justicia, casii-
g0 v tragedia (acto 1[}). Probamos va en otra ocasion (1990, 1991}, la constitucién tragica del
Dugue de Ferrara, y Jos miltples reveses o peripecias que than conformando su cardeter: en-
gafios, ocultaciones, ambigiiedades, encubrimientos, ceguerd, manipulacién de los hechos acae-
cidos o representados on cscena. Mantienen correspondencia con espacios o dmbitos draméti-
cos {externos e internos; ptiblicos v privados), con la causa del castigo (a ficticia frente a la real),
aiene éste a toda faerza o pasion vengativa. Bl final impone la disyuativa eatre Ia historia de
los hechos —lo gue acontectd en palacio—, vy 1a metahistoria de lo contado: la deliberacion y
razon del castige, v la version oficial frente al desenlace. Se impone lo que deber ser (el casti-
g0 ejemplar} frente a lo que fue (e vengunza por el deshonor). Las correspondencias simétri-
cas son maltiples. £l Dugue gue sale enmascarado en el primer cuadro («Debajo de ser distraz
/ hay licencia para todoe», expresa Ricardo. vv. 5-6) es el mismo que enmascara ante el espee-
tador el final de la tragedia y sus propios heches. Los hechos de la «madre» y las «nifiass de
los primeros versos (vv. 61-02), se transfiere a los de Casandra (su mujer) en la fercera jorna-
da, donde ef Dugue recuerda «que aguéllas eran amigas, vy Casandra es mi mujer» (vv. 25i4-
15

La dualidad implicita en el personaje estd va presente en el primer cuadro (1): el gohernante
que sale disfrazado en busca de la opradn publica frenie al bbartino en rondas amerosas (Varey,
22323 El ser individual se disocia del social indica Gonzalez Garcia {18), el jerarca del galin

CGraw sewride pedagdsice. deptro de la doctring de como edecar o un prineipes, adguicren Tos consejos que Bebo dirige
al Dugue, en cf cuadro U del primer acto. Le aconsein que sulga distrazado de noche, en trage hamilds, e ingiiera sobre lu
opinidn gue ol vilge tiene sobre sy goberaante, conclueyendo wine algunos emperadoves § se valieron desie engafios (vv. 1435-
[46). Sc podea fcilinente apuntar a la peesencia de L principe de Maguiavedo (escriie en 15 13: publicado en 1533} detris
de la constieidn moral ¥ Sica dob Duguer & las woetas cxpuestas por Grackdn en B! poliico |y a los miltipley. textos derds:
Baotero Benes, Loy dies Hiwos de la razin de Estode, Pedro de Rivadeaeyra, £ principe cpistione (1593}, Juan de Mariana,
e reger er Regis Instinione +1 599} y los cocldnecs a Gracidn como Quevedo. Poliica de Dios v gobierno de Cristo (1625),
Saavedsa Fajardo, Holidica v racdn de Romde (1631, v Empresay polilicay o Tdea de un principe politico- crisifune
representada en clen cmpresas (164000 por citar algunos texlos representalivos de tleoria politica. Maquiavelo asocta al
principe prodente von ek gne da en egran sivalalore o dissimulatore». Lo moerie de Federice y Casandra s frama bajo cof
siono doobna conjuracidn tv, 29271 Ambos posteron en grave peligro o orden patrimeal ¥ politen det Eslado.
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disfrazado. Del mismo modo se alternan dos espacios escénicos v sociales: el palacio frente a
la calleja. Tal dualidad pulsa iodo el vivir del Duque de Femrura, To el anles del contrate ma-
trimonial estan Cintia y otras numerosas «mujercillass: en el después, Casandra, destinada a ser
asposa por convenicncias v arreglos poiitices enize el Dugue de Ferrara y el de Mantua. El
espacio ragmentado del inicio conjura la desarmonia cdsmica. Pasamos del espacio urbano
(calle) al amoenus, del natural af simbdélico: el encueniro de Federico von Casandra en el mar-
gen de una ribera. Agui se conjura el ipice del amor coma desting (Parker, 161), en radical
contraste con el mercantil de las calleiss. Bl encuentro fortuito de Casandra con Pederico, cau-
sado por el carrugje que se voelea, la caida, la Hegada providencial del Conde, sacando en brazos
del agua a Casandra (Wardropper, 191-203), determinar tamnbiéa Ia ymposicion del hedo trd-
gico. Detine un amor nutucal Heno de dilemas psicoldgicos v no menos politicos. Se preconiza
va la presencia de la muerte, regados los amantes a toda posibilidad de unidn. Bl Dugue, ron-
dando las callejas de su estado, oye voces gue llegan desde an inlerior {uciores gue represen-
ran wna comedia); Federico ove las voces de una duma (figura de la Sirena mitics, vv. 340-357)
cuyo encanto le es imposible rechazar.

Tales disyuniivas y contraposiciones aparejan ofras semejantes. Delinean la compleja cons-
titucicn de los otros personajes de csta tragediar Casandra come esposa desdefiada; Federico
como heredero desplazado, hijo bastardo del Duque y alnado de Casandra. Dan forma a un
complejo sistema de emociones v de pareceres contrastados. 5i el matrimonio det Duque se ve
como grave yerro («y fue casarme traicidn / que hago a mi propic gustos, vv. 667-8), acertads
es la peticidn de Aurora guien pide al Dugue la case con Federice. Sus relaciones han sido
extensus: se conocen desde nifios. Expresa ésta: «bina ley, un amor, un albedrio, / una fe nos
zobierna, / que con el matrimonio serd ctetmar (vy. 718-720). Fu el Acte 11, ol Dugue aparece
cormo personaje tristemente escindide: entre las callejus que vuelve a visitar, el palacio donde
ceavive con la esposa que desdefia, v Ia lamada a 1a guerra convecada por ¢l Papa. Al corte-
sano galdn se afiade la figura ded slitar, Su aliznza con Roma, de donde vuclve convertido en
victorioso Marte, Ia vuelta a su ducado decidido a poner en orden su vida y su estado (como
esposo v como gobernante), intensifican la ironfa tragica. Configura al aristderata frente al galdn
distrazado. En ¢f cenil de su wriunfo se perfila ¢l agravio y la destruccion de su estade. Y
Casondra vive excindida entre las exigeneciss sociales (ante tas que no claudica), ¥ ka pasiée
natural de un amor que abraza como frustracién y venganza por el negado.

l.as disquisiciones sobre el «El Duque. santo fingidos(v, 2800} en boca de Batfu, anota
Ignacic Arellano (Ffnsula, 514, 1589, 3-4; Criticdn, 50, 1990, 18C-182), implica una observacioén
«escéptica y negaiiva sobre la pretendida evolucién moral del Buques. Porque de acuerdo con
Batin (el gracioso menos gracioso del teatro de Lope), el Duque estd hecho de un solo filon,
Vuelwo de Roma, cabizbajo ¥ pepsative ante el {inal trégico que prevé. asume, de acuerdo con
el graciose, una falsa pose moral. Ann L. Mackenzie {303}, no cree que el Duque vuelva arre-
pentido {«Some of us, however, might not share their convinced belief that the Duke returns
from ltaly fsic] a converted man»}. Por el contrario Kossoff indica: «Las conquistas de un hom-
bre joven pueden hasia suscitar admiracién, y las del va entrado en afios, ponerle en ridiculo;
es0 o8 precisamente lo que le pasa al duque en fa primera escena de EJ casiégo. Mds tarde, ya
casado, sirve herdicamente al Papa cn la guerra y vueive a casa determinado a ohservar una
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moralidad digna de la jefatura de su estados (29). El Dugue vuclve (creemos) transformado:
acepta las leyes v responsabilidades del matrimonio antes rechazadas. De tal opinidn sc hace
eco Kossoff ai indicar de nueve:; «Varios criticos han ofrecido conceplos de este personaje, para
mi poco aceptabies; por ejemplo, se jazga extremada o se duda de Ia sinceridad del dugue en
st enmienda moral ——a pesar de ebundar los cambios abruptos en personajes dramaticos de Lope
y de su época [... ]. Lo gue ocurre no es una conversién, tn cambio violento, sino una referma
que era de esperar: el duque tiene conciencia de sus delectos y estd dispuesto a enmendurlos»
(28-29). A tal opinidn se vponen: T. E. May y Wiison. Basado el primero en la famosa frase de
Ratin («santo fingido», v. 2800}, reitera que Ia conversién del Dugue es falsa e hipocrita (154~
184). Considera su conducia propia de un villano. Sin embargo, el mismo Duque recenoce gue
ha vivido «libremente v sin casarmes (v, 166), dispuesto sic embargo a que todo lo «pondré en
olvido» {(v. 173). Pero importa el cuidadosc andlisis dei estado mental (frame of mind) de Batin
en este discurso {vv. 2784-2803). Repasa en forina refleja ¥ hasla cpigramitica, la condicion
del criado y su falta de medio social: «Servir mucho y mediar poco / es un linaje de agravio /
que al mas cuerdo, que al més sabic / o le mata, 0 vuelve loco» (vv. 2784-87). Discurre sobre
el Conde a quien calitica de «endiabiado» (v. 2792} de no saber qué tiene (v. 2793). Y califi-
ca a la Duguesa de «imsufiible v desigoals (v. 2797} al Duque de misdntropo: habla consigo
solas a modo de un hombre gue anda buscando «algo gue se le ha perdidos {v. 2802}

Por lo que se deduce, y deniro del texto en que se ubica ef sintagma «santo lingido», que
ios juicios que emite Batin sobre los tres caracteres centralss (el Cende «endiublado», 1a Du-
quesa «insufrible v desigual», el Duque «sante fingideo» ), definirian (hic v nunc) a los ires per-
sonujes cenirales de ia tragedia. De ningidn modo conlleva an juicio extenso o caracterizador
sobre el Duque. El hablar a sclas, el andar pensativo en busca de una solucion («buscando / algo
gue se ha perdido») infisre concentracién, distraimiento, ensimismacion. No es ni ha sido asi
su conducia previa: ablerto, sociable, ameno. Bl «santo fingido» amolda la nueva caracteriza-
cién del Buque, de ningin modo alode o deniegs el auevo cambio que sufre, vuelio de Roma.
dedicado a gobernar sus estados; a leer Tas quejas y avises de sus vasatlos. Es Batin (el gracio-
so) un caracter doble: su forma de hablar es aambigiia, anfibolégica. Sabe demasiado, y en riesgo
estd su seguridad. Conoce las razones de las mejancolias del Conde, de los arrchatos coiéricos
de 12 Duguesa. Y hasia sospecha que también lo sabe todo Aurora. Lo deduce de su precipita-
do deseo de casarse con ¢l Margués Gonzaga y de alejarse de Ferrara. Y se revelu et deble jucgo
al describirle ol Dugue a Casandra: «No se ha visto, que yo sepa, / ian pacifica madrastra / con
st alnador, aftrmando rotundamente: «Fs muy discreta/ y muy virtuosa y santas (vv. 2416-19).
La referencia al monje de s orden de 1a Camialdula, simil gue Batin también asocia con la nueva
persona del Dugue, y que {ija categdricumente ¢l refranere —»lo que es gata serd gata. / lo gue
es perta , serd perra / in secula seculorum (vv. 2389-91)—, confirma la opinidn de Batin. Pero
éste ya ha cambiado de amo (ahora el marqués Gonzaga), de sefora {Aurora). y hasta de espa-
cio (Ferrara por Mantua}, justificando con tal diche st mudanza en busca de mejor proveche.
Batin ha dade en el criado oportunista, ambiciose v desteal. Sus opiniones sobre ¢l Dugoe con-

" T casamiento como refreno s la conducta victosa esed eo ol penswndento de los moralistas de la época. Federieo jndica
comie i vicioso padre / no pudo haber remedio gue je onadre [ como e el casamienios {ve. 291-3}
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trastan radicalmenie con Jas previas afirmaciones de Ricardo: «el dugue es an sanio ya» (v,
2363); «se ha vuelto humilde» (v. 2369), y «traemos otro Ducue» (v, 2357). Ha enterrado su
pasado como mujeriego {«ya 110 hay damas, ya no hay cenas», v. 2358}, ha doblegado su or-
gullo como militar («ya no hay brogueles ni espadas», v. 2359), y ha dado en el esposo atento,
recogido y lervoroso: «ya solamente se acuerda / de Casandras (vv. 2357-6 1). Concluye
Lawrence: «The sincerity of the Juke’s conversion is 2 guestion whick cither the dialogue under
discussion nov any other scene in the play is designed to address, and one which the context of
Batin ané Aurora’s dialogue renders impertinentes (69).

Nuestra afirmacion, expuesia en oiros escrilos, se mantiene en pic; «Roma actda como
cspacto real (victerioso el Duque, gran Marte de Ferrara) v simbdlico del nacimiento dei «om-
bre nuevo»: como padre, esposo, militar victoriose, y pradente jele de estado («Introduccidms.,
5 1). Bl Dugue vuelve wransformado: acepta las leyes y responsabilidades del matrimonio, an-
tes rechazadas. Diez Borgue corrobora gue ¢l Dugue «ito s6lo vuelve como héroc triunfante ...
sino tambien transformado en porsena virtuosar {71-72). Concluye que el protagonistas «¢s un
Bugque, reconguistado para la virtud, gue castiga. pero no se vengar (75), Le es dilicil a la pro-
fesora Mackenzie aceptar la afivmacion de Ricardo —el Puguc «es un santo ya», v. 2363—, y
prefiere concluir con ¢l gracioso Batin: es un «santo (ingidos, v. 2800). La corrobora con la
segunda atirmacion del gracioso qaien, ante 1a declaracidn def Duque de iniciar vida nueva («Yo
pienso de hoy méds quereria / sola en el mundo, obligado / desta discreta fineza; / v cansado
Juntamente de mis mocedades necias» (vv. 2438-42), responde bufonescamente: «Milagro ha
sido del Papa llevar, scfior, a la goerra / al Dugue Luis do Ferrara, / y que un ermitano vuelva.
/ Por Dios, que pucdes {undar otra Camdldula» (vv. 2443-48), La ascciacién de esta orden de
fos frailes de ta Caradldula con el desenfreno sexual ba side extensamente anotada en las edi-
ciones rads recientes de Sl castigo sin venganza'. 1 Dugue vuelve del campo de batalla ansioso
de ver a Casandra. L.e explica Aurora: «Por verte / ioda Ja gente dejé» (2249-50). Y Ricardo
insiste: «ya no hay damas . . ya solamente se acaerda / de Casandra, ni hay Amor / mas gue el
Conde y Ta Duquesa : el Duque es un santo» (2358-63), concluyendo «se ha vueito humiide»
{v. 2369). El mismo Dugue afinma pablicamente: «Sepan / mis vasallos que soy otro» {2448-
9. Fervorosamente dedicado a su esposa, se lo recuerda a Casandra ¢! mismo Federico; «bien
muestra €} amor que os tiene» (v, 2256).

Pero hagamos otro gire basado en las siguientes preguntas: jcorresponde fa “nueva con-
ducta» del Dugue, a partir del acto If, a Ia configuracion del personaje tragico, vielte sobre sf
mismo, arrepentido, o reafirma ja vida liberting y disoluta que fe lleva a la soluci6n finai? ;Bs
¢l arrepentimiento clave en la constitucion del hybris del personaje central, o es por el contra-
rio parte de su constitucion, de su cinismo? Definamos Ei castigo sin venganza dentro del

T De K vasiigeo sin vengunza tenemos o) el manusciito (en la Ticknor Collection, Boston Public Librayh b una sucity
{editio princeps. Burcelona, Pedro Lacavalleria, 16340 ¢) Ta tancluidy en Ja Velnte v una patte verdadera de Tas corvedias del
Fénii - (Wladrid. 16357, ) y finalmente B edicidn que con el dodo Cuando Lope quicre, quiors se incluye en Doce comedios
de fas mds grandivaas gue hasie akora han salido de los mefores v mds insipnes poefas, Lishoa, 1647, La edicidn do B
casligo s venganza, incluida en la Paree XX, 1a revisd Lope poco antes de su muerte (27 de agosio. 1633), v la saca su hija
Feliciani, va muerto ol padrc. Lntre Jus ediciones modernay anotadas, véanse las de O F AL van Dam (19263, Joscph Joses
(1306, AL Divid Wossoft (1970, José Maris Dier Borque (19881, v AL Carreso (1996).
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género en que el mismo Lope lo encuadra’. Porgue, como indica Amado Alonse (212), se vis-
lumbra cn cada palabra «la voz y los pasos implacables de la tragedia». L.a hilan el probleroa
de! destino, el amor ligado al incesto y Ja muerte. Y la confrontacién de los tres personajes: la
furia del Dugue, 1a irresolucidn de Federico, la llama de la pasién implacable de Casandra. El
prétogo a la Sueita declara sin titubeos que es una tragedia «al estilo espafiols. Siendo asi, ia
misma morfologia del personaje central conlleva un reverso de fortuna. El Puque pasa de
mujeriego a csposo casto; de gobernanie disoluto @ prudente; de triunfante militar a derrotado
en su lecho nupcial. De csta forma, el vencedor en Roma es destituido como padre, esposo y
jele de estado en el preciso momento cn que decide alirmase como tal. Contemplando a un
Dugue arrepentido, at final del tercer acto, la tragedia contrasta la vida virtuosa del Duque frente
a la corrupta del hijo (Federico) y de la esposa (Casandra). Los papeles se invierten tragicamente:
el hijo (Federico) ¢s reflejo de las acciones previas del padre: el virtuoso y fiel da en adiltero.
Del mismo modo, la csposa casta da en incesmuose (Casandra). Por ¢l contrario, el gohcrnanie
libertino se torna al linal en prudente y comedido juez®.

Si es clerto que detrds de £I castigo sin venganzg estd como subtexto La vida es suefio,
seglin sugiere la profesora Mackenzic, también Juan Manuel Rozas®, y hasta Gonzdlez

¢ De ia Bagrera (533053401 incluye en su Catdlogpo nntotst de dier comedias cuyo tialo incial o formula el sintagma
seastipon (ade o ndserias, «del discretos. «en la aropanciis, ven su cautelas, smerecidos, etk Sin embargo cvenganzio:.
como sus derivados svengadoras, “vengars, wwengaday, wvengarses. ocupan un tofad de veingicuatro tiwlos. Destaca en sste
atupo ki Vengana de Agamendn | quc ¢s una versién fibre de fa Slectro de S6focles. Hevada a cabo por ol maestro Fernidn
Péres de Oliva ¢1494-1533), quicn ocupaba ba cétedra de Filosoifu Moral on b Universidixl de Salamanca, de la que fue elegido
rector. Gran aftcionado a Tos Urdgicos gricaos, Hevd 4 cabo una traduccidn libre. en prosa. de Hecubu triste de Euripedes, y
retunde £ nacinticnio de Héveufey o Comedia de Asiplireion de Planto,

* La semdnlicy de evenganrzs no va [recuentemente asoviada. en los Wtnlos que incluye Pe la Barrera {3903, con cf
ténming aragedias, pero si con <honors. Asi, Venganza, hopor y amor, lanbica Veuganza horrosa, que ainbuye a Gaspar
de Aguilar Venganza de ames de dou Sebastian Pronciseo de Mediano, Venganza hay si hay injurfay de Alouso de Batees
fquc cseribe por cl aflo on que sale la wagedia de Lope). Menciona la pieza Montalbdn en Para fixdos (1632) Batres escribid
cnatio décimas con veasidon de la muerte de Lope (que se incluven en Fama posmma (1636, 08, XX, 1443, v una silva a fa
muerte de Montalbdn, gran adntitador de Lope,iddgrimas panegivicas, 16321, Recordernos lambidn VCaganza ¥ amor
togeados de don Luis Eariquez de Fonseva, La veapganza v ol asor de don Dicgo de Villegas. En refacion con tos cclo, ol
Vengar por celoy por e pader confesarlos de José Roced de fo Fuente vin oividar of subtiielo de la iragedia de Culderdin, A
sevreln agravio, secreto veriganza 0 Vengarse en fueye v en agiw. con vananles oo ol sitagina cauncimive Vempar con of
Suege of fuego v el fuego de Moleagro de don Awonio de Zamora, Ya Lope habia jagado con el sintagma, en sefaladas
varianles, en sus comedias £ vercide vencedor (Acad, N, X, 1322186}, La vengadora de las mujeres {Acad. N, XHT. La
ventganza pigdosa (Acal. NUL 481-512) v Lo venganze veniprose (hwad,. N X, 187T226). cuya velacion con £ castige sin
vengang o5 i soko con el ftulo que Ta anuncia; sin olvidar, La venganza honrose ¥ La mavor venganze de fiomor. Casego
¥ venganra aparece ea las comedias de Tirso, tales como £ celoso prodeie {1611, ¥ La vengunza de Tamar tanterior a 16345
de Culderdn. Do wm casfige fres venganzas (eserila entve 1623 y 16201, £ médicn de si honra Cantes de 16200, A secreto
agravie, secreto venganza (hacla 16353, Pero ol convario que o £f cestige sin venganza de Lope, la venganza queda
desplazada por el castigo.

© Indicy Rozus: «.. Lope s¢ dio cuenta de gue erure 1os jivenes, uno, Catderon, Te 1ha a sustitwie: co roalided, be ihaa
empezat a heredar en vidas (179). En carta al dique de Sessa (Epistolario, 103) expresa que quiere dejar cf teatro porque
cste requicre «verdes ahoss; lu que repile a su amigo Fasia v Sousa {Epistolacio, 103). Hn estas fechas, Lope cecribe poco
leatro, ¥ a excepeién de La noche e San Juan, no le Hueven encargos palaciegos. Sc tos leva Villanzdn y Calderdn con £
rueve Palacio def Retivo v Bl mavor encertio amor, 1o cxpuiesto se complementa al indicar Kozas en ofro ensityo guee £f
castigo sin vengaitza o8 «e] Tami [iest practico ¥ prociso conles ¢5os puevos dramiaiirgos ¥ an especiab conlr Calderdns (182,
¥ Hneas seguidas: <L eofrentamiento inevitable, gue como lemnos visto et pdblica pedia, catre don Pedro y Lope, se Heva
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Echevarrfa’ (aunque éste dltimo por razones distintas v a nuestre parecer erradas), el puradig-
ma de la obra de Calderdn podria arrojar nuevas Tuces sobre la radical tansformacion def Du-
que de Ferrara. Basilio altera su conducta en cl texcer acto; lo mismo (asumimos) el Dugue,
Otros rasgos de La vida es suefio se pueden rasirear en la tragedia de Lope. Recordemos los
famosos versos en boca de Federico: «Bien dicer que nuestra vida / es suefio, y que toda es
sueiio» (vv. 928-29). La frasc, no guarda como atusién tGpica {Joncs, ed., 128} ninguna rela-
cion con La vida es suefio, como tampoco lo guardan el sintagroa «[renesi» (v, 934), pese a la
interpretacién de Fichter, que recoge Kossoff (274), y rechaza Dicz Borque (165). Lo mismo
se podria decir sehre ¢i comentario comico de Batin, quicn s¢ imagina cayendo del baleéz (vv.
942-44). Gwra asociacién podria ser la referencia giw hace el Duque a la necesidad de encarce-
far, 4 partir de su nacimiento, a las mujeres pava evitar de este modo el posible deshonor que
puedan acagrear: «Si andan los hombres a mirar antojos, / encierren en castilios Ias mujeres /
desde que nacen, contra rantos ojos» {vv, 1371-73).
Ann L. Mackenzie alude a otras reminiscencias cajderonianas en Ff castigo sin vengonza:
" a) la declaracién que Casandra dirige al Conde: «—Conde, i serds mi muerte», a lo que
éste le responde:» —Y yo, aunque muerto, estoy tal / que me alegro, con perderte, / que sea el
alnza inmorial, / por no dejar de querertes {vv. 2026-2030). Tales versos, omitidos en la editio
princeps ¥y en la Parte XXJ, se hallan en el manuscrito, aunque «tachados con unas rayas trans-
versales, si bien de forma distinta a lo habitual en Lope». explica Diaz Borque. Afiade: «Me
atrevo a pensar que ¢n la supresion de los versos 2026-2030 ... pucde hsber algana razén de
autocensura de Lope o de tos editores, habida cuenta de que cabe ver cierta frreverencia en esa
‘alma inmoital” enamorada, ¢n esa muerte de amor» (ed., 224). Tal vez fue Vargas Machuca,
el primer censor de la obra, guien Hevé a cabo las supresiones. En un pasaje comparable de Fi
Jantasma de Calderdn, sugicre Ann L. Mackenzie (504), también se atzibuye al alma la habili-
dad de sentir emociones después de la muerte. Este provecd, en 1689, el desacuerdo con el
«censor de comedias», Pedro Francisco Lanini Sagredo. Pidic la sapresion de dos verses en el
Actlo II en donde un Duque, enamorado de Julia, declara la inteacién de originar celos en
Astolfo, «el galdn fantasma», supucsiamente muerto, «que si el alma no muere con la vida, /
bastaréle en tal calma, para que tengu celos, tener alma». Observa el censor: «que el alma di-

a efecto precisamente en este dramas. Difurencia fres rasgos distintives de la esiélica de la obra cn comparacitn con e rosto
def teatro de Lope: «su pemcgoida tragicidad, |a autodefinicion de los personajes y su especificidad en su clocucién y métricas.
Pero éstat, se podria arguir conundentemente, exd va mas corcana al Calderon de La vida ey sueito que ! Lope de £ caballern
de Obnedo. Rozrs justifica la perteccion de £7 castige por of esiado de senectite en que s¢ halla Lope: piv fa obscsion que
lo errvuelve «ante los corrales ¥ ante of Patucio, anle Jos jovencs dramalurgos que witnfars {185

? La idea de Gonzlez Bchevarria (673, de que Lope al finad de sus afios quiere de neeve establecerse como el arad
deamatiigo, confromands asi a sus intitadores. se opone radicalinenie u Tos presupuestos de Rozas. a la extensa documentacion
hisitrica que €sie aporta, ¥ a los svisewos textos de Lope: sobre todo a s Epistolario. Bl deseo de Lope de alejarse de! teatro.
de adguirir el puesto de Cronista Real, ¥ con suficiente susiento, dedicarse a ohras mas densas y profundas (Egloga a Claundio,
Huerto deshecho, Fpistolas) es una aspiracién hartweente documentada en oste ciclo de seaecrire. Y tralada extensyments
por [u eritica. El afirmar que fa refacion entr o} Daque de Verrara v so hijo Federico podria ser un reflejo (obsesidn por la
imagen del espeja y su configuracidn edipica) del enfrentamiento entre Cabderén v Lope. sin ningin apoyo textaal ni
conextual. ex simple especalacion (80). lectara imaginaria, Ll critico yueriendo ser tan “potentos v «crealivor coma ¢f wxic
que exaening (sirong weiter/strong criiic) exacerby su imaginarta percepuitn viendo creados reflejos de reflejos. Y emulando,
no hactendo exégesis o plosa, con ingeniosos sotisimas, ¢l poder creative det lexto en cuesticn.
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vidida de Ja porcién humana puede tener celos, es ervor, porgue el aima separada de la porcion
mortal o tiene pera, ni glaria de las cosas terrenas. sola cs capaz de gozar def bien de la glo-
ria, o Ja pena cterna o lemporal del purgatorio, o inliernos.

Bl awtdgrafo de El caxtiga vin venganza lleva fecha del 1 de agosto de 1631; la censura para
su representacion, el 9 de mayo de 1632, La pregunta surge de nuevo: jes Fl castigo una tra-
gedia dentro de los parametros de las tragedias de sangre de Calderén, y escrita en conira de
ésie 'y sus scguidores («pdjaros nuevos»; Rozas, 167), 0 es una incitacion de tal estética en busca
también Lope del piblico cortesano? La mieva comedia la caracteriza un marcado gongorismo
que aungae Lope critica en el primer cuadro de la ornada 1, estd presente a lo largo de Bl cas-
tigo. Es una de las obras mds dificiles de Lope, con un buen atmero de pasajes oscuros y has-
ta sinuosos. La diferencia una extensa reflexion, en pausados y a veces briosos soliloquios y una
«lendencia, como deline Rozas (167) «a filoscfars. Intrincades conceptos ¥ una copiosi pre-
sencis de cultismos asienian el cardcter anfibolégico de un huen nimero de pasajes. En cuan-
10 & la escenogralia, es 1isa, sin exagerada tramoya: sin embargo la versificacion es compleja:
lu presencia de sextina aliradu, silvas y tercetos, quintitias y romances, semejun la versificacion
de La vidua es suefio. En ninguna de ellas se incluye, por ggemplo, un soneto.

En reciente edicion v estedio de La vida es sueito. Rusno de la Haza ha demostrado la
presencia de dos versiones de La vidu es sueiio. La Hamada versidn zaragozana que se supone
escrita en 1634, Siendo ast, 1os versos previamente aludidos de £7 castigo sin venganza tendrian
senlido como referencia divecta a La vida es suefio. La edicidn de otra suelia de La vida es suefio,
recientemente descublerta por Ann L. Mackenzic en 1a Sidney Jones Library {University of
Liverpoot), atribuida a Lope, reafirma ia presencia de una primera versién de La vida es suefio
avterior ¢ El castigo sin venganza, Fntre ambas se podrian destacar otros paralelos: a) Ia lie-
gada a un reino extrafio de una joven extranjera, acompanada de su séguito; by Ia caida de
Casandra en ol riofribera [rente a la caida de Rosaura a les pies del monte donde se halla la torre
de Segismundo; ¢) el encueniro fortuito con el hombre (Federico, Segismundo) que trocara ra-
dicabmenle su faturo; d) el inlcio a partir de tal encuentro de una relacién amorosz, que se va
degvelando envuelta en fraseologia neoplatdnica. Segismunde nace al amor y al sengimiento ante
la presencia de Rosaura; Federico ante la de Casandra. Y en ambas obras, ) la accidn sc cen-
tra e torno a un monarca {rey/Duque), desviados ambos de los affairs del estado, avnque atentos
a su sucesion. En ambos casos, el hijo (ratural o bastarde) ha sido desplazado como heredern.,
Tal motivo dirige sus fines politicos. El sello matrimonial (de variada Indole, obviamente) ates-
tigua politicamente ia continuidad y 1a preservacion del orden jerdrguico. Caracteriza también
a ambos jerarcas tna grave falla cn el arte de gobernar: al primero su vida licenciosa (Dugue)
¥ un matrimonio exclusivamente pacitado por conveniencias politicas; al scgundo (rey Basilio)
su dedicacidn, un tanto incongruente, al estudio de Jos astros. Bl monarca sabio se contrasta con
el galdn, £.a ausencia del heredero legitimo e ambas estados {corte de Polonia, corte de Ferrara)
mueve el andar de la accidn central. Una errada lectura de Basilio, como una imprudente deci-
sion del 1xugue, marcan el desting alternc y variado de ambos. En EI castigo, el conde Federi-
co es rechazado por hijo bastarde; Segismundo porgue 10s astros premonizae un reinado san-
griento, La formulacién en triadas establece otros paralelos. Por ejemplo, en el acto il de Ef
custigo sin venganza el grupo A (Dugue /Casandra/Federico) se delines antagénicamente frente
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al grupo B { Aurora/Federico/Casandra). Semejante proposicidn se podifa establecer en La vida
cs suelior Rosaura/Segismundo/Clotaldo (A, Trente a Bsirella/ Astolo/Rosaura (B). Bl mairi-
monio sin amer (realidad social} se oponc en £l castigo sin venganza 2l amor sin matrimonic
(deseo reprirside). Del mismo modo en La vidu es suefio la razdm v el discurso Idgico se im-
pone sobre I afectividad v el derecho natural del hombve g ser tibre, Los rigidos eslabones de
la cultura (Monarquia, Ducade) doblegan Ta relacion natural de sus siibditos.

Pero el dar ana respuesta 4 la conversién o ne del Duque de Ferraca implica o contleva
imponer una jectuya univoca no solo a la solucidn finat de la tragedia {la rama maquiavélica
de un gobernante sin escriipuios, cinice), sino cstablecer del mismo modo un dnico juicie
caracterizador sebre lan compleja figura. Arrepentido de sus correrias amorosas, el castigo fi-
nal recae sobre el mismo ejecutor: pierde de an golpe hito y esposa. Se ahonda i dimensién
humana de la tragedia. No arrepentido, disoluto, irdnico, el final devendriz en una Jarsa més {po-
Hiica y social), donde se tratar{a de salvar la tnesponsabilidad de un mal gobernante. Socava-
ia el género en gue ol mismo Lope quiso encasiilar su tragedia, si bien escrita (indica) ai esti-
lo espafiol. La tragedia es innovativa, polisémica; presenia puntos de vista conflictivos, valo-
res opuestes. fmpone el caons, ¢l desorden, la violencia. El héroe central representa pureza y a
la vez corrupcion; ley y a la vez infamia. Al final se dan la manc katarsis (purificacién por una
culpa ajena) y catdstrofe: la destwruccion de la familia. Fl conflicto v desenlace vienen impues-
tos por [as leyes asumidas por la comunidad social a la que pertenece et individuo. Como en
las tragedias de Sofocles, la ironfa, la paradoja y la ambigiiedad son centrales en Ff castigo sin
venganza, Recordemos la figura de Edipo o de Hipdlito situados ambos en el centro v a la vez
en os conlines del orden civilizado.

Las reluciones simétricas, contrastadas, son centrales en las tragedias de Saéfocles. Tn Tdipo
en Colono, por ejemplo, los cuatros episodios se establecen en forma apolines; las escenas se
despliegan como dos alas simétricas, indica Garc{a Novo (272-274), Predomina el didlogo trian-
gular y los grupos triangulares. Es abrumadora ia presencia de Ja «ironfa (rdgica» que marca los
iimites y las quimeras gnoseoldgicas del ser humano. Nictzsche (El naciniento de la tragedia)
definia el héroe tragico coma «uny imagen luminosa proyectada sobre una pared oscuras. Pero
fa tragedia de Séfocies va mis lejos: da en «reflejo existencias de la “excentricidad’ de lo hu-
mano e su refacion con lo divino» (f.asso de In Vega, 46). La vida se presenta escindida en
opciones contranias, Y la erisis del hombre es un reflejo de la crisis de la socicdad que habita.
El drama se concentra sobre el hombre en su soledad v en s desdicha; méds adn. en su dolor.
Sus personajes, como en &f castigo sin venganza de Lope, se raueven en el limite de 1a exis-
tencia humana; pero sin los gritos de la rebeldia o de la descsperacion, Bl héroe no sabe tran-
sigir; no se dobla ante e! desastre personal o lamiliar. E! Avanie de Sdfocles tiene un solo pen-
samiento: el recobro de 1a honra perdida; Antigona el derecho del muerto a sepultura v Edipo
el esclarecer la verdad que, una vez revelada, purificard a Tebas. Electra venga la muerte pa-
terna para que la casa se purifique. . . « {(Lasso de la Vega, 38-3 ). De acuerdo con Vernant, la
ambigiledad ¢s radical en la tragedia de Séfocles (103). La figura divina del rey tiene su dobic
en la figura del goppoxos. BEn Edipo en Colono ¢l rey os, alirma Girard (134}, cazador y ob-
jeto de la caza, rey v licuno, envilece ei estado v a la vez lo salva. Bl problema de lo tragice en
El castigo sin venganza es también fruto de una serie de cegueras gae constituyen la dicotomfa
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del personaje central. &1 Dugue una vez desposadoe con la joven Casandra resume sus corverfas
amorosas. Se ausenta dejando el palacio en manos del hijo y de la joven esposada. Ignora las
causas del alargado rostro melancélico de Federico, va herido de amer hacia I madrasiva, ¥ no
sospecha que una ausencia de cuatro meses pucde invitar a los dos jévenes, en la soledad del
palacio, & encuentros mds alld de lo familiar. Lo trdgico del Dugue es, como en las iragedias
dc Séfocles, una abrumadora falta de conocimiente, o la presenciz de un conoecimienio pura-
mente tlusorio, husado en apariencias, falso. Este se confronta radicalmente con la verdad de
los otros. Una tragedia que, de acuerdo con Diller (1-28), boirdea {as limitaciones y las cegue-
ras del conocimicnto humano.

La cafda de Casandra en Ja ribera de un rfo, su encuentro con Federico qaien 1a saca en
brozas conduciéndola al palacio ducal, marcan &b origine su Hegada. Bl espacio hucotico —el
encuentro fortuito, inocente, natwral— contrasta con ¢l previo que patea el Duque {callcias), v
con el espacio interior que habitard la nueva parejn, Conirasta nratrraleza {physis) frente a cul-
tura, norma o ley {nomos); el espacio abierto (ribera} frente al cerrado (cdmaras del palacio),
el nocturno (de aoche, on cl primer cuadre) frente al divrne: el die fuminoso del encuentro. Por
otra parte, el espacio cerrado, a media luz en lus cdmaras del palacio, el abandono del lecho
napcial ¥ de la recién desposada, connotan no solo esterilidad y negacién maiernal sino una
atrofia del rito nalural del desposorio, del agasajo v del besamanos que le preceden. Tales ri-
tos. al igual que los religiosos v los funerarios fueron. de acuerdo con Vico (litwo T, sec. i, 33),
cl origen de la civilizacién. Crearen a frontera entre el espacio salvaje v el civilizado. El per-
sonaje de a tragedia se sitda en la [rontera del estado civil que sostiene y rige. Sus acciones se
enmascaran como legales, pero se sitdan en 1a barbarie del instinto vengativo v violento
(Wardropper: 1912055, Da en personaje o persona que Cocleau delinié, aludicndo al héroe de
la tragedia gricga, come déciasse (Segal: 1), La imposicién del orden sobre el caos, de la rea-
lidad [rente s las idealizacidn, de la confusidn y fa propia ceguera frente a la clarividencta en
torne, son alpunas de los proposiciones del género rdgico. En la tragedia. 1a verdad tiene va-
rias voces, varias caras v multiples niveles: el dugue mujeriego, Iy doncella sacrificada, la es-
nesa de un jerarca discluto, et alnado condenade desde ta niflez & un matrimonio convencional,
el desgobiomo y abandonoe de los estados. La cadena de hechos 1o marca también el discurso
drandlicve, entrecortade, vacilante en ritmo v forma en os dos primeros cuadros y primera jor-
nada; denso, parsimonioso, retlexivo en los extensos soliiequios de las jornadas IF y [EH.

Esia reinterpretacion de fa tragedia en el barroco espafiol, como un sistema de valores en
oposicion, ¥ cuya funcidn se establece con frecuencia en polaridades y en radicales simetrias,
es pertinenie y hasta esclarecedor. Avuda a revelar las coordenadas de un sistema politico tam-
bién en crisis. Clarifica y establece la 16gica que gobicrua ias expresiones del orden humano,
y de la obra literaria gue refleja y transforma como artefacto artistico. Estublece una cadena de
tunciones simbolicas que apunta a la precaria contingencia de un significado frente a otro, 0 a
su relatividad heuristica. Porque toda pieza dramdtica se defise bisicamente como i sistema
de signos nunca absclutos; relativos al estabiecer unos con otros una serie de funciones phuri-
valentes. Representan modelos de la realidad, literaria o histdrica. o ambas, pere guardando su
propia coberencia v idgica interna. Se puede hablar de codigos v de hemoeiogias dentro de un
codigo. El significado de una traged:ia no es tan solo Io que pasa en cscena, sino también la
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palahra resonando, declamada, gesticulada, articilada, enhebrada en rigmo v rima, como fun-
cién métrica, como reluto Tidco y como acontecer trigico.

Para Girard, la sexualidad es siempre unz fuente de desorden deniro. incluso, de las comu-
nidades més pacificas {35). Y tanto la sexualidad, ¢l desorden como la violencia, estin en el
centro de El castige sin venganza. Las dos 0Himas como consecuencia del desequilibric o des-
armonia sexual. El Duque se casa por convenieneia politica (duar un heredere al trono, vv. 676-
8l); pere una vez casado tan solo visile a la recien desposada una noche en todo el mes {vv.
1034-43). La violencia sextiai tiene su contrarréplica: Casandra da oido a los instintos amacro-
sos de Federico (vv. 1811-23), negdndose a dar herederos al Duque {v. 1109). Yuelto de Roma,
y duranic una avscocia de cuatro meses, se ha cometido ¢l adulierio descubriendo el Degue &
los culpables. El castige {nueva reirihucion y maevo acto de violencia} se oculia ante los vasallos.
Se ordena a Federico que mate a Casandra, cuyo cuerpo es tan sofo un bulto®. Federico ignora
su identidad. B vasallo enigmdtico {Cusandra) es acusado falsamernte de cnemige del estado (v,
1927-53). Consccuentemente, cumplida Ia orden, Federice, acusado de matar por celos a
Casandra (de guien se dicc estaba en cinta del el nuevo heredero), cae abatido por la espuda del
Muarqués Gonzaga, el nuevo prometido de Aurora.

La violencia se desaty porque un objeto (Casandra} ha caido en manas del rival {Federi-
co} quien no sole ka desea sino incluso Ia llega a poseer. El deseo de Federico es simplemente
erético: el del Dugue, por ef contrarie, mds bien politico: reestablecer el lecho perdido y la
prioridad sobre el contrario. Se ventila, pues, ¢f derecho a Ta cohabitacion (el duque marido)
(rente al usurpador externo (¢! hijo waidor). Sin embargo, v pese a la rivalidad, el padre (Du-
que) v el hijo (Federico) son reflejos mutuos; dobies de si mismos. Federico es «retrator de su
progentlor, comenta Casandra (v. 2656). Y ésta es para Federico ya no su «madre», sing mas
bien “su amiga» (v. 2624-27). Federico vive torturado por descos corirarios: entre el deber [i-
lial ¥ 1a pasiom lujutiosa; entre acompaiiar al Dugue a Roma o permanecer en palacio; entre des-
plazar al padre como esposo de Casandra ¢ permanecer fiel a Aurora. Se perfila en su interior
la imagen del hijo bueno, sumiso pero rellejo 2 [z vez de los pasos del padre (Girard: 147).
Rostro alargado, melancolia, ansiedad, doble decisidn (casarse con Aurora pero permanscer
como amante de Casandra) es el espacio vacio, interior, en que se mueve el atormentade aina-
do.

L.a misma disyuncidn vive el Dugque: entre matar al traidor gue ha violado el espacio sa-
grado de su fecho o sacrificar al hijo dnico. Solo pensarlo, expresa, «lua sahgre [ muere en las
venas heladas» (v. 2873). Porque tede sacrificio es a la vez una ohligacidn sagrada y un acto
criminal {Girard 140]. Tan solo la ejecucion controlada evita Ta crisis politica o social. Y para
evitar a violencia reefproca se ha de convencer al auditorio gue la motiva la jusiicia y ¢l bica
del eslado; de ningdn modo, la venganza personal. La aceptucion rilual de tal hecho violenlo
anula toda reciprocidad. El derecho de 1a sociedad o del estado esta sobre el persenal. El tito
del sucrificio (muertes de Federico y Casandra) es una obligacion sagrada, y €sta es a la vez

f La mocrte di Agimendn. on ol Agancnol do Séneca, os semjante a by mwerte de Casandra oin Ef casfive sin venganza.
Clitciunestra, colosa de Casandea, nombree también de la sibila de Yo Odisca gue habia profetizado la destruccidn de Trovu,
enviebve & Agemoenon oo uta capa O vestido sin abertueas, Asimuere guesticiada por aoano de ue secvidor.
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deseable y temible [Girard: 2671 Lo sagrado on £f casfigo sin venganza es la invogacion que
hace el Duque det honor personal v secial, de Ia autoridad del estado como entidad legal. del
castigo divino gue representa la mane jusiiciera y determinista (Stroud:40). El instrumento de
) gjecucion (el Dugue) os padre, jefe de estado y marido desposefdo, simbdlicamente castra-
do. De ahf que a ia hora de cerrar 1a tragedia, el Duque dictamine extensamente sobre el «cas-
tigo» v sobre la «venganza», sobre su debie funcidn como padre y como esposo de Casandra.
Hl gue al final castigue como padre (simbelo putativo de ia ley, del orden y de la autoridad} y
ne como esposo («Scré padre ¥ no marido, / dande la justicia santa / a un pecado sin vergiien-
za / un castigo sin venpanza», vv, 2846-49), implica mantener el orden, el status guo que le
impuso Iu socicdad gue gobierna v representa en su orden institucional. Triunta, pues, su vo-
tuntad y la razén de Estado (Yndurdin: 161].

B deber sagrado 1o dictamina también la ineludible impesicidn del honor: «Pues sin cul-
pa el mds hormados. explica el Duque en extenso soliloguie, «ie pucde perder, horor, / birba-
ro legislador / fue tu inventor, ne letrado» (vv. 2816-19). De ahi que se mantenga también como
secreto ias causas del castigo. Evita el deshoner piiblico, salva la reputacidn del marido y lo-
gra gie ha violencia no sea reciproca. Verdad piblica es que Ja tisteza de Federico proviene,
casado el Duqgue, de perder su derecho come heredero al trone. Anula ésta la relacion ilicita con
su madrastra: ef tabd. Y la misma raxon jostifica su muerts: celoso ante €] nuevo heredero, mata
a Casandra {vv. 2027-45; 2981-86), muriendo ast por cviminal. El sacrificio o la muerte de los
dos amantes es como ritsal un gran acto de mediacion eatre {a sociedad que Rupone un c6di-
go, mas leyes, v giue condena a quienes las infringen. Tiene su correspondencia, como yu iu-
dicamos, con el pharmakos” dentro de la tragedia griega. La victima sacrificada participa
(pharmakos) de una naturaleza dual. Por una parte, representa lo maligno y perverso (el insal-
w0, ta violencia); por olra, es objeto del cuito divino. Mis aun, con ¢l [in de prever que la vio-
lencia sea reciproca, la victima se cscoge entre los miembros marginados de Ia sociedad (Girard,
i2-13; 271). Casandra es para el Duque objeto, comodin social, adomn (vv. 1064-1067). Vie-
ne a Ferrara para ser madre, v estd suieta a las severas leyes del honor en su funciéa de espo-
sa, duquesa y madrastra. Bs propiedad exciusiva del Duque. Su muerte no contiene ntngin la-
menio, consideracion o comentario, muy al conirario sucede con Federico. Sacrificadas Tas
victimas, se refuerzan las instileciones sociales: Aurora se casa con el Marqués, se restaura ¢l
orden, v sobre ias tablas del corral esa fuerze devastadora, irdgica (pharmakos), es aniquilada.
Federico, en palabras del Duque. «pugé 1a maldad que Wizo / por heredarme» (vv. 3016-17).

No hay pues =i «santo fingido» si santo real en El castigo vin venganza. Bn el juego de las
dicotomias (pecador/ santo, mujeriego/marido fiel, gobernanie disoluto/ejecutor prudente) se

Y Dereida define ef érmino a maodo de chive expralorio (1300 Fa Ty wisma linea se oncuadra la detinieion de Vemant
(970 Para Girard $94-95) viene o sor xomedo de victima (94 gue denora tanto avibuloy posidivos conw negativas, Recobra
v oeonserva, de acuerdo con Frazer (210-217), la purcza de fa comuaidad. B drmino en griego (SODLIIAKOV, SaPLCKAT)
eqetivale o bechivo, magia; veneno v antfdoty enfermedad v romedio. Us of cspacio del aliar sagrado v del cugmpo deshechado:
del inecrior v del exterior («inera muoeosfexima nress), de fo demonfacn on cuamto que cocarnn ¢l podor def mial pero a la
vez de Lo veaelado, va gue aparta of remedio, L salvacion, Conpuga by Blasionda v o sageado (Denddar 133), T drama vendria
4 et e representacion wimética dol mecanismo expialovio. La relacidn entre hévoe y fdruacos Ta edablece con gran atno
Rabert L Vlore en la obra de Afarcdn, F! duelo de das exivelfan, Sus notas sonviniles ¥ precisas,
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establece la configuracion dramitica de 1 tragedia. De la misma heterogénea dualidud partici-
pan tante Casandra come Federico. Ea contra de la rragedia aristotélica, no hay un héroe fri-
gico bien definido, que conlleve exclusivamente todos los defectos v viraudes de los persona-
jes de Séfocles. Recordemos que Lope lilda £] castige sin vengunza Ge tragedia; de que fue
escrita bajo tal ribrica y género. Lo indica en la «Dedicatoria», en los versos finales y en ¢l
«Préloge». Comenta comoe la “tragedia se hizo en la corte s6lo un dia»; que fue escrita «ul estilo
espaflol»; que prescinde o altera la estructura de 1a tragedia clidsica, carente de «sombras, pun-
Cios ¥ coros»: que se imbrica er el huevo gusto y dentro de la nueva moda: «porque ¢l gustc
puede mudar los preceptos, como ¢l uso los trajes v ef tiempo las costumbres». Sobre aspectos
semejantes ya habia diserlado en el Arte nuevo de hacer comedias {1609) hacia ya treinta afios.
La tragedia trataba de acciones «reales v altas» en contraste con la comedia: «humildes y ple-
beyas». Sin embargo. tanto el tono grave como el nivel social de los personajes, ¢ incluso el
desenlace funesto, no son suficientemente diferenciadores para separar tragedia de tragicome-
dia. Es tal vez la historicidad del argumento la diferencia clave (¥Yndurain, 148). Como e} mis-
mo Lope indica, hay sombras (el Dugue embozado a media noche), hay voces (las mujeres gie
en el acto 1 hablan sin suber gue son identificadas por ¢l Dugue), y hay un «nuncios (fatwn):
las acciones tmprevisibles que conducen al Tinel wégico.

El Buque prescnta el papel que le imponen las regias de cddige del honar. La seciedad
munia sobre 1o personal, la razdn sobre los impulsos naturales. Las simetrias cstdn reguladas
por series de opuestos, sin posible conciliacion o reencuentro. La escéptica reserva del gracio-
so Batin ante ei cambic del Dugue se sittia del mismo modo entre dos polos ambivalentes. Tl
cambto llega, irdnicamente, cuando sus relaciones matrimoniales con Casandra son mera ceniza.
Al hembre ya virtuoso le alcanzan las fallos de ias propias culpas. De ali, que el cierre de la
obra implique and aceptacion ciega de unas leyes que le impone el orden social, y que aplas-
e de este modo su ser como persena, si bien lo salvan como gobernante. Porque «no es la
realidad objetiva {... ] la que diferencia la venganza de Ta justicia, sino la actitud subjetiva ded
Duque al elegir una u otra vivencia: logra superar ¢] impuiso elemental y primitivo que le le-
va a descargar su furia, apacigua el dnimo de manera que fa razén es quien rige sus actos so-
breponiéndose a ia pasidnes, indica Yndurdin (61).

El dar una respuesta a la conversion o no del Duque de Ferrara conlleva imponer una lec-
tura univoca no solo a ia solucién final de la wragedia {maquiavélico en muchos sentidos) sino
a st compleja ligura. Ya arrepentido de sus correrias amorosas, el castigo final se extiende del
mismo mode al ejecutor’. Contempiando la audiencia a un Dugue no arrepentido, irdaico, et
castigo devenduia en una facsz mds (politica v social). Tal final —o closuz-e ~-Como lo hemos
denominado en otra ocasion {1994}, socavaria un tanto el titule de 1a obra y ¢l géncro en el que
el mismo Lope quise encasillar £7 castigo sin venganza: tragedia. Fl linal no impone un victi-
ma sobre 12 otra; un inocente sobre un culpable {todos 1o son}, sino ef horror ante un tinal té-
gico que conmueve por ka cantidad de asombro que preduce, y por el extremo inaudito a que

“on b sadidy de Bafnode ta corte de Ferree, neempaiiando a Awrora y ad Margués Gonzaga, se afirma la disgrezacion
ded estado de Fervara v de Faocnsa ducal | Lasoledad cs totad para o Duque: gueda st mujer. sin bijo, sin heredern, sin la
sabrina que iba a casar con Pederico. Hl Dugne vivied abocado o oo futero vack,
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llega la justicta ejemplar. Nada semejante habia Hevado Lope a las tablas del corral. Escendido
en su interior, ¢f Dugue de Ferrara es la mejor escultura teatral det hombre del Burroco: ni «sanlo
fingido» ni sante verdadero; mds bien una gran paradoja que enfrente ambos extremos sin poe-
sible selucidn.
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L4 DIVISION DE LA COMEDIA EN CUADROS
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El estudio comprensivo de ta escenificacion que presenta José Maria Ruano de ia Haza en
nucstro reciente libro asienta por fin las hases que hacfan falta para emprender seriamente el
estudio de 1a puesta en escena de 1a comedia del Siglo de Oro. Toda la fabor de Ia reconstruc-
¢ion de los corrales de comedias y las especulaciones sobre la disposicidn de los teatros y es-
cenarios de ia época no tenfan otro fin, después de lodo, que la de ayndarnos a lecr y a ver estas
obras con una idea mds adecuada de Tas circunstancias que caracterizaban ia representacion de
la comedia en tiempos de Lope y Calderon. Entre estas circunstancias se incluyen Ias conven-
ciones dramdticas que gutaban tnto a los pocias v actores como al piblico y que tenjan que
haber tenido muy en cuenta aguéilos al ponerse a escribir.

El aspecto de la representacion que gquicro examinar mis detenidamente hoy—elemcenio
fundamental a la vez de 1a estructura de la comedia—es el cuadro. «UJn aspecto esencial de fa
represeniacion teatral,» dice certeramente Ruano, «sin el cual no scrd posible veconstruir la
escenificacion original, cs Ja divisién del texto dramético en cuadros» (Ruano v Allen, p. 291).
Ruang establece ta importancia del cuadro (flamado con frecuencia escena en el Sigle de (ro)
para los poetas del XVIH, cou citas de la época de José Alcdzar, Pellicer de Tovar, Cervantes y
Castitlo Solérzano. Es ta unidad reconocida en la subdivisidn de Tos actos eatre los coetdneos
de Shukespearc en Inglaierra, propuesta por James Hirsh, en su libro The Structure of
Shakespearean Scenes, como clemento fundamental para la estructura de los dramas de
Shakespeare, mds importante, inciuso, que la division de la obra en actos.

Frente a la palabra «escena,» que se define como «cada una de las parics en que se divide
el aclo de la obra dramitica, o sea» scgin sigue fa definicidn del diccionario VOX, «aquella
en que hablan unos mismos personajes,» se entiende por «cuadro» lo que significa la palabra
“scene” en inglés (y que era, efeciivamente, “escens» para Cervaules y sus coctdneos), es de-
CIr, “una accion escénica linterrumpida que tiene lugar en un cspacio y tiempo determinados»
(Ruano y Allen, n. 292). Hsta defimcidn es la de Ruano y asi lo usa Varey, por cjempio. En
este sentido entiende la palabra escena el Diccionario de Autoridades, con una definicién for-
miulada cuando fos corrales de comedias madrilefios todavia existian:

Se llama también la division de la comedia, que dura todo
el tiempo que estd el tablado con gente; y asi cuando queda
cnteramente solo. v salen otros personases de nuevo, se dice
gquc comicnza ofta Escéna. Lat. Actus scenicus.

Con e! misma sentido aparece en José Peliicer de Tovar en «Idea de la Comedia de
Castilla»:
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«(’ada jornada debe constar de tres scenas, que vulgarmente se dizen Salidas» (p. 225).
A la definicién suya que acabo de citar, afiade Ruano lo siguicnte:
£l final de un cuadro cewrre cuando el tablado queda momentineamente vacio v siempre
indica una interrupcion tempoeral y/o espacial en ef curse de Ta accidn, interrupeidn que va
a veces acornpufiada por un cambio de adornos o decorados escénicos, aunque esto (lti-
mo no es siempre fundamental ya que, en la prictica. ¢l decorado o adorno, cuando se
utitizaba, no se dascuhrfa necesartamentc al principio de un determinado cuadro.
En esto diltime se distingue del uso de cuadro segiin la definicion de VOX, por cjemplo,
donde es la «subdivision de un acto correspondiente a un cambic de decoracion.»

Usurpado el término escena modernamente para designar una division sin importancia para
Lope ¢ Calderdn, nos quedamos con varias posibilidades para scfialar lo que para Lope de Vega
era escena: pase y cuadro. Pase, sugerido en estas jomadas por Agustin de la Granja, apare-
ce en Autoridades asi: «metaphoricamente se torma por algin breve trecho de escritura, en que
sc conliene alguna particular circunstancia de discurso o historia. Lat Locus. verfa,»
ejemplificado en locuciones como «algunos passos incitativos a luxuria de Plauto, Terencio y
ottos.» Passo de comedia, se glin sigue precisando, es «fiel lance o sucesso que se introduce en
clla, para texer la representacién . . . . Lat. Scena. Actlus.» A pesar de la referencia a Scenc.
Actus., me parece muy ligado al sentido de «ance» o «episodio,» designaciones que se refie-
ren al contenido mds bien que a consideraciones de tiempo y fugar, tanto en la definicion cita-
da como en el uso. Calderén, por ejemple, pone lo siguiente en boca de Hernando, en Los
emperios de un acaso: '

Mi sefiora tapada,

si venis de olra parta desmayada

8 e 05 sOC0Ird Yo, tarde SOSpE‘,ChU

que venis, que osse passo esta ya hecho. (HLL i, p. 128)

Tal ver el término salida, que, como apuni6 Pellicer, se usaba «vuigarmente» en la épo-
ca, seria el mds indicado, como ha sugeride Victor Dixon. Por ¢l momento me parece menos
desorientador seguir utilizando ¢l tomino cuadro, empleade con més frecuencia por los que
realmenté nos han llamado la atencién sobre este fenémeno indebidamente ignorado hasta
recieniemente. '

Estoy totalmente de acuerdo con mi colega Ruano en la importancia del cuadro para la
estructira y la puesta en escena de la comedia, y me parece imprescindibie también tomarlo en
cucnla para cualquier medernizacidn de estas obras. Por consiguiente, les ofrezco en 1o que
sigue un intento de precisar algo més sobre 16 que constituye Ta integridad del cuadro en la
comedia, partiendo de las bases que ha asentado Ruano de Ya Haza.

El alcalde de Zatamea {ue una de las primeras obfas que estimularon un replanteamiento
del problema de la escena en la comedia. Lo ha tratado John Varey en detalle y es el ejemplo
principal de la reciente discusion del probiema del cuadro por Ruanc. En wna nota publicada
en 1951, Sloman sefialé que la préctica editorial iniciada por Hartzenbusch y seguida por Ia
mayoria de los editores modernos «va tolalmente contraria a la evidencia del texto. [El alcal-
de de Zalammea] no puede dividirse ¢n escenas, cada una cuidadosamenie rotulada con una lo-

56



calizacién o representada en el teatro con un decorado; porgue la accidén de la obra cambia cons-
tantemente, sin vaciar el escenario para permitir un cambio de lugars (Sloman, p. 67). Ahora,
la observacion de que las escenas de Hartzenbusch no tenfan sentido fue un paso mmportante
hacia la verdad del caso. perc la idea de Sloman de que se trataba de una representacion «sin
vaciar el escenario para permitir un cambio de lugar» tampoco relleja 1a realidad del texto.

Los cstadios posteriores de Varey vy Ruano, basdndese en la division en cuadros., represen-
tan an avance fundamental con que estardn familiarizades todos ya. pero aun quedan proble-
mas, ya que aungue Varey v Ruano estdn de acverdo en que la primera jornada consta de un
solo cuadro, Varey ve cuatro en 1a segunda jornada y tres en la tercers, mientras Ruano identi-
fica cinco v cualro, respectivamente. Para subrayar las dificultades de la aplicacidn de nues-
tro conceplo de lo que es ¢l cuadro, comenzaré por expresar mi desacuerdo con el dnico punto
en que estan de acuerdo mis dos colegas: el supuesto cradro tnice de la primera jornada. He
tratado dos veces ya este problema en dos congresos de Ja MLA, en la de 1989 y Ja mds recien-
te—conr una argamentacion distinta—, en San Diego en diciembre. «Vuelve ¢l perro y hala el
cuero,» como se sueie deciv. Espero guildrmcle de encima ahora, una vez por fodas.

(litaré a continuacidn el recuento gue hace Ruano de la accion de la primera jornada de El
alcalde:

Al comienzo de [a jomadal vemos a tos soldados caminando hacia Zalumea: uno de eltos
anuncela que ve su campanario. Poco después, el Capitdn v e Sargento ven entrar por el
otro lade del escenario a don Mendo v a Nufio, con lo cual se indica que ya estdn a la casa
de Crespo. La salida de Isabel e Inés a fa ventana de su casa (situada en e primer corre-
dor} transtorma el fondo de! teatro en fa fachada de fa casa de Crespo. La accidn trans-
curre sin intermpciones frente a esta fuchada hasta que el Capitdn ¥ Rebolledo suben al
cuarte de Isabel. Agul hay wir cambio de lugar, pero no hay [apso temporal, va que el tiem-
po gue tardan el Capitdn ¥ Rebolledo en subir de fa calle al cuarto de Tsabel es precisamente
¢l que ocupa el didlogo que sostienen Chispa, Crespo v Juan sobre el tablado.

Asi es que, segin la interpreiacion de Ruano, «el dnico cuadro de esta jornada nos conduce
de manera lineal e ininterrumpida desde la carretera abierta al aire libre que lleva a Zalamea
hasta el cuarto recéndite donde se esconde fsabel» (ed., p. 19: repetido sin alteracién en Rua-
no y Allen, p. 359). Varey habia analizado 1a obra de manera muy parecida: «Durante toda la
primera jornada, pues,» dice, «no ha habido una quiebra en la accién, aunque, como bemog visto,
el lugar de la accidn cambia considerablementes {(p. 16). Es esencialmente lo que pasa, indu-
dublemente, pero vedmoslo mds despacio.

Ef primer cuadro de El alcalde, sezin Jo veo vo, es 1o gne prefiero designar como una
«esCend Progresiviy» o sea, una escena en la que se atravicesn mds espacio en el canscurso de
I accidn continua e ¢l escenario de fo que proporciona el tablado. Es un procedimiento fre-
cuente en la comedia. FLos soldados Tlegan a la vista del campanario y paran en las atueras:
«Hagamos agui alio», dice Rebolledo, «pues / justo, hasta que venga, es, / con ia orden ¢l sar-
gento, / por si hemos de onirar marchando / o en wopas» (vv. 130-134). Llegan en este momento
don Alvare y el Sargento, se dispersa la tropa v cl Sacgento le informa al Capstin que le tie-
nen hospedaje en otra parte, en la casa de Crespo. «Vamos alld» dice {v. 201). «LLéveme ¢l
sargento antes / a la posada [a ropa, / y vuelva luego a avisarmer» (vv, 222-224}, le dice el
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Capitdn, y se van, el Sargeato haciz ia casa de Crespo y el Capitan para quién sabe dénde:
«Vanse» (v. 224+,

Pero muy poce antes el Capiian gy (pero no vio) y el Sargento vio a don Mendo y Nufio:
«Mas, ;qué ruido es ese’,» dice el Capitdn. «Un hombre. / de un Maco rocinante / a la vuchia
de csa esquina / se aped,» responde el Sargento (guien de alguna manera puede verlos, aunque
i ¢t Capitdn 01 el espectador los ha pedido ver), sefialando una esquina imaginaria (vv. 212~
i5).

Veamos ahora ¢l texte gue sigue inmediatamente después del «Vanse’ del verso 2244,
cuando se van cl Capitdn y el Sargente. El didlogo entre don Mendo v Nufio es muy especifi-
co y detallado. El tablado queda vacio:

(Salen don Mendo, hidalgo de figura, v ua criado)
Don Mendo,  jComo va el rucin?

Nurio: Raodadao,
pues no puede mencarse.
Pon Mendo: (Dijiste al lacayo, di,
que i rate le paseasc?
Nufio: jGQué lindo pienso!
Don Mendo: ;Y gue a los galgos no aten, dijisie?

No veo manera de esquivar ias implicaciones de este intercambio para 1a accién que ticne
gue haberlo precedido, dentre. Entre el momento de apearse don Mendo (v, 213) y su pregunia
a Nuiio sobre el rucio, doce versos més adelante, ha pasado lo sigiiente: primero, Nufic ha
entregado el rocin de don Mendo a un lacayo, que esiaba donde no lo veiz ni ofa don Mendo,
10 sin antes informarle sa amo de lo que habfa que hacer v decir al lacayo; segundo, Nufio fe
ha entregado no s6lo el caballo, sino también los galgos gue volvieron con los dos de la caza.
Ademas, durante el mismo intervalo de doce verses, (tercero) Nufio ha visto algunos de los
soldados cuya llegada al pueblo (cuarto) ha de haberle comunicado ya a don Mendo, quien le
dice en los vy, 247-248: «En efecio, jque han eatrado / soldados aguesta tarde / en el puchlo?»
Todo esto tiene que haber pasado para que tenga sentido el hreve didloge entre Nufio v don
Mendo. Ha pasado tiempo; han ocurrido una serie de cosas; se han cruzado unas pulabras en-
tre tres personas, una de los cuales nunca apavece ante nosotros, Se tiene que haber iniciado,
por consiguiente, Ul nueve cuadro.

iPor gué, entonces, precisa Calderdn que el Sargento, antes de abandonar el tablado, ve a
don Mendo, si éste es precisamenie el truco de Calderdn (¢ de Shukespeare, s venunos a eso}
para indicar que no ha habido un cambio ni de iempo i de lugar? Por dos razones, cren: pri-
mero, para preparar adecuadamente wl espectador para Ta llegada de esta figura uijotesca {«en
rostro y talle / parece aquel Don Quijote, / de quicn Miguel de Cervantes / escribié las aventu-
ras,» dice el Sargenio; segundo, y de mayor importancia para nuestras consideraciones, para
indicar proximidad on el tiempo y el cspacio, sin especilicar una continuidad. Me parece cla-
ro que Calderdn guiere pasar en este momento de «las afueras del pueblo» a fa calle que pasa
por delante de la casa de Pedro Crespo, adonde acaba de divigirse el Sargenlo con el hagaje dei
Capitan y adonde pronto llegard aquél en la accidn de ia obra.
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Podrad purecer poca la diferenciu eatee una inderpretacion v otra, pero tiene cierta impor-
tancia, ¥a que se frala de ta diferencia entre (1) un cuadro en el que se acercan tos soldados a
Zalamea, seguido de otro en fa calle de la casa de Pedro Crespo [rente a (2) un solo cuadro en
el gue se procede desde el camino hacia Zalamea hasta la calic de Crespo. Se trata, en ofras
palabras, de lo gue constituye «un espacio determinado.» ;Qué limites tiene? El ejemplo que
acabames de examinar sugiere gue tal ver las afueras de Zalamea y una calle dentro del pue-
blo no caben comadamente denire de un solo «espacio determinado.»

Bl segundo cuadre, que como se ha dicho comicenza con la salida al tablado de Don Mendo
v Nuito, se localiza al decir Mendo a Nufio que «ya de Tsabel / vamos entrando en a calle» (vy.
315-16}. Siguen caminande, hasta gue Nufio dice: «Albricias que, con su prima /inés, a la reja
sales (vv. 34748, «Sale g la venrung Fsabel e Inés, labradoras», vexa la acotacidn, y con abrir
1as cortinas de la primera galeria, queda fija como la fachadu de la casa de los Crespe 1 esce-
na de To que has cntovces hahia sido otro cuadro «progresivor Al decirle Isabel a Inés: “dale
/ con la venlanas en los ¢jos fa B, Mendo, vv. 393-94]» tenemos que entender que se cierra la
cortina. Segin entienden Varey y Ruano, la aceidn que sigue nos traslada hasta ¢l interior de
la casa de Crespo: «impercepliblemente,» dice Varey, al entrar ¢l Sargento preguntando por la
casa de Crespo, «el exterior se ba vuelto interior» (p. 14), y nos encontramos en un patio, mi-
rando «la fachada interior de Iz casa de Crespo.» Ruano también alirma gue la accidn de lo que
presente agui como cuadro segundo «transcurre en ua espacio iimpreciso gue comprende la calle
... ¥ ¢l patio interior-~tugar de paso—de 1a casa de Crespe, donde Crespo habla con Isabel ¢
Inés» (p. 358). Segiin Varey, désta «liene gue ser ung escena interior,» por dos razones: (1)
Creando Hega 2 su casa el Sargento, Crespo le cice: «dejad / la ropa |det Capitdn] en aguela par-
ie» {vv. 477-78); (2} manda buscor a su hija, v le dice que se esconda de los soldados licencio-
sos en los desvaoes de la casa» (P. 14). Pero esle movimiento de afuera para adentro no esti
tan clarammente implicita en el didlogo entre Crespe y ol Sargento, ya que «dejad / 1a ropu en
aquelia paric.» sefinlando Crespo el portal de la casa, no serfa de extrafiar, ni tampoco con la
salida de Tsabel, va que Crespo puede decitle a fuan, al empezar a ontrar en la casa, que bus-
que a su hermana, quien de hecho aparece en este momenio sin gue 1a hayan llamado. Ade-
mds, me parece mucho méis probable la calie gue «un patio interior.» aunque éste sea, como dice
Ruano, «lugar de paso,» para ia llegada de la serie de individuos que aparecer a continuacion:
prizero, ef Capitan y el Sargento, y después, Rebolledo y 1a Chispa. Ademds, segin el esque-
ma de Varey, D. Lope tendriz gue materializarse luego arriba en el baicdn, sin haber pasado por
el patio por donde tedos los demds hun enfrado. Y al abrirse las cortinas que hace poco tapa-
ban el balcon donde aparecieron Inés e Isabel, nos encontrarfamos vieado el desvan, donde «ni
aun ¢l sol mismo, no sepa / de nosotros,» como lo caracterizara Isabel (vv. 547-48).

Tampoco es ficil aceplar que lu escena del desvin tome fugar en la primera galerfa, ya que
aparecen sucesivamente Rebolledo, Inés e Isabel, el sargento y ¢l capitdn, Juan, Pedro Crespo,
2. Lope, un tambor y alguaos «soldados» més—diez personas, por lo menos, y demasiada geate
para presenlar esia escena en los escasos diez pies de ancho que ofrece ¢l espacio enlre ios pies
derechos de la fachada del teatro ep ¢l Principe o la Cruz. Bl problema aqui parece ser ue a
la Chispa, que puede salir del tablado en el v. 680 cuando todos «s¢ entran, no se le seffala
ningana entrada posierior, y ul segair ella hablande en los vv. 775 v 819, se le puede suponer
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paradu abujo en el «patio interior» gue postula Varey. Pero es mucho mis ficil suponer une
de los frecuentes olvidos de mdicar entrada o salida, como otro que veremos a continuacion
corregido en la edicidn de Vera Tassis, que concebir que «esta ajeireadu escenas» como lo ca-
lifica Ruano. quien acepta ini sugerencia en este caso (Ruano y Allen, p. 339), se pudicra ha-
ber representado en I galerfa.

Il tercero y dliimo cuadro de 1a primera jornada comenza, por consiguiente, con el v. 680,
“Bsta jornada se desarroila en tres lugares dilercutes,» ha dicho Ruano, «la carretera que con-
duce a Zalamea, la calle donde se encuenira la casa de Pedro Crespo. y la habitacion superior
de su casa, donde se esconde Isubel» {p. 357). De acuerdo, pero advirtiendo que cada uno de
estos tres lugares localiza un cuadre difcorente,

El problema de la division en cuadros de la segunda jornada ocurre después del v. 13986,
donde todos—tanto Varey, como Ruano, como yo- -reconocemos el comienzo del cuarto cua-
dro. Para Varey, este cuadro comprende todo lo que gueda de la jormada—D. Mendo y Nufio
v ia reaparicion de los soldados, plancando el rapto de Isabel, 1a despedida de Crespoe e Esubel
de Juan y B. Lope, el rapto de Isabel, y ¢l final del acto donde Juan deda entre las guejas, den-
tro, de su padre, por ur lado, e isabel. por otro. Por eso dice Varey que «no hay ningin realis-
mo espacial on este cuadro» (p. 20). Ruano, por su paste, coloca el comienzo de un quinto v
dltimo cuadro después def v. 1505, cuando se van los seidados y gueda vacio el taklado, antes
de entrar D. Lope y Crespo. 138 clerlo que liene que comenzarse un cuadro nuevo en ¢se mo-
mento, pere ¢s igualmente forzose abrir un sexto cuadro cuando sale Juan, después del rapte
de Isabel. Se cierra el quinto cuadro con fa lamentacitn de Pedro Crespo (vv. 1764-65). La
acotacion (Liévanle), que hace falta para comenzar el nuevo cuadre, fa intvoduce la edicidn de
Vera Tassis, pero traspuestos dos renglohes, asi:

Crespon Hija, solamente puedo
: Segairie Con Imis Ssuspiros
Isabel {dentro): tAy de mi! {Llevanie}
(Sale Juan)
Juan: 1 Juc triste voz!

Crespo {dentro): Ay de mil

Digo que se ban traspuesto palabras aqui, porgue aungue cada edicidn registia de forma
diferente la serie de versos y acotaciones que acabo de citar, como indico mas abajo—ha cam-
biado tunio ¢l tiempo como ¢f lugar entre la llevada de Crespo, cuando forzosamente hay gue
vaciar el tablado, ¥ ia legada de fuan, v por o tanto entre la llevada de Crespo vy el «1Ay de
mi!» de Isabel, ya goe es precisamenie a ese grito gue acude Juan, B el intervalo entre los coa-
dros han llevado a Crespo desde su porlal hasta «lo escondido / del montes» (VV, 1759-60) ¢
el capitin ha violado a Isabel. E! guinto cuadro tiene lugar delante de la casa de los Crespo,
antes de la Hevada de Isabel; el sexto tiene lugar en «lo escondido del monte,» después de la
violacion. No hay, por consiguiente, ninguna falta de realismo espacial en esta secuencia; me
parece imprascindible el sexto cuadro—muy breve, eso sf en ¢l bosque.
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El Alcalde De Zalamea

Hieton de Vern Tasss

Crespo Hija solamente quiero
seguirle con mis suspiros. Lidvanle
Lsabel dentr. | Av de mi'  Sale Juan
Joan, (Qué triste voz!
Dept, Crespo. ; Ay de mil
Juan. Moral getmdo!
A la entrada de ese monte
caysd mi rocin connigo,
veloz comendo, ¥ yo ciego
por la maleza le figo.

El garvote mds bien dado
0
El alcalde De Zalamea

Felicion
e
A BV alhuena-Briopes

PEDRO CRESPO  Hija solamente puedo
seguirte cot mis suspiros.

1765
[Liévanie]

Sale juan.

ISABEL. | denfro] | Ay de mt!

JUAN (Qué riste voz!
PEDDRO CRESPO | Ay de mi!

| dentro]
iMortat gemido!

Ada emrada de cste monte
cayG mi Tocin conmugo

JAN

¢
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EL ALCALDE DE ZALAMEA

Fadieicn
idroduizcidn ¥ elas
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JOSE MARIA DIEZ BORGUE
CRESPG

Hija solamente puedo
SEGUITEC CON TS SUsSpiros. 870

ISABEL, dentio
i Ay de mil Llévanke.

Sate Juan.
JOAN
1Qué tniste voz!

CRESPQ, dertro
; Ay de mi!

JTUAN
iMortal gemido! 875
A la entrada de ese monte.
cayd mi rocin connxgo,
veloz corriendo, ¥ yo, ckego,
por la maleza le sigo.

ELALCALDE
DE ZALAMEA

Felivide

JOSF MAREA DI BOROUE

CRESPO. Hija solamente puedo

seguirte con mis suspiros. (Lidvande.}
ISABLL,  (Deniro}

i Ay de mud

{Safe Juan)
JUAN (Jué triste voz!

CRESPO, (Deniro)
i Ay de mi!
JUAN iMertal gemida!
A la cnteada de cse monte,
Cayd pit rocin counigo,
veloz corriendo, ¥ vo, cicgo,

por la malesu fe sigo.
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EL ALCALDE DE ZALAMEA

Edicion de I N Sunn

CRESPG. Hija solamente pucdy 870
sepedrle con mds sispiros. Lidvanle [V
ISABEL. (dentre) ) Ay de il

Seale Juan,
JUAN Jdue dpsle voe!
CRESPOfdeniraol 5 Av de mi!

JUIAN iMostal poimido!
A lu enfrada de ese monie,
cuwd ml rocin coumipo, 875
veloz corticndo, ¥ ¥o, cicoo,
por 1 malera le sigo.

Algo parecido, aungque de menor importancia, pasa entre el segundo coadro y el tercero de
la tercera jornada, cuande regresa herido el capitdn a Zalamea (v. 2136). La accidn del segun-
do cuadro toma lugar en el «oiro alojamientor {v. 843) gue D. Lope mandd que se buscara el
Capitin después dei incidente en ¢l desvan en la primiera jornada. No se especifica el hugar, pero
se ofende ef Capitdn de que la justicia haya entrado («Pues, ;como asi enirdis?s [vv. 2175-76]),
y no es ldgico suponer que hubieran querido curarle al Capitdo Ia herida en otra purte. Huy un
pequefio intervalo de lempo (y probablemente un cambio de lugar también, del alojamiento a
la careel). entre la confrontacién de Crespo con el Capitdn v la interrogacidn de Rebolledo vy
Chispa. en lo que seria entonces el tercer cuadro. Bl scgundo cuadro termina con el prendimien-
to del Capitdn: «(Llévunle preso) Capitdn: 1Ah, villanos con poder! (Vanse)». Se entiende que
se van todos, y asi lo entiende [a versidn de Vera 1'assis, que espectfica la reentrada de Crespo
en la acotacion que sigue inmediatamente, indicacidy que faltaba en la version anterior. Por lo
demas, estoy de acuerdo con Ruano en fas divisiones entre jos dos cuadros en gue se divide el
resto de la obra.

Advertiré aguf gque me parece gue la aplicacidn de 1a divisidén en cuadros nos avadard a re-
solver, 0 por fo menos a cntender algunos de los problemas de variaciones entre distintos tex-
05, més 0 menos autorizados, de ciertas comedias. Explica perfectamente algunuas de las va-
riaciones eaire Alfay v Vera Tassis.

;En qué guedamos, pues, con el problema del cuadro? 8¢€ que otras obras olrecen muchi-
simos problemas, sobre tedo en lo gue toca al movimiento desde una escena exterior a ofra in-
terior, que a veces parcce representar una violacidn para et poela mismo de las convenciones
vigentes . v 4 veces no. Unas investigaciones recientes todavia inéditas de la profesora Patricia
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Kenworthy de Vassar Coilege, sobre todo con la obra de Pérez de Montalban, van ahondando
en este problema. con resultados interesantes, y Eddie Brown esté terminando i estos dias ana
tesis doctoral en la Universidad de Kentucky sobre el cuadro en Calderdn. Queda mucho por
hacer, obviamente, pero en el caso de El alcalde de Zalamea, fa obra mas comentada, mis
minuciosamente estudiada por la critica en o que toca a este problema, me parece que el sig-
nificado del término-—«una accién escénica ininterrumpida gue tene lugar en un espacio v tiem-
po determinadoss——queda muy claro: salvando la distorsion del aspecto espacial en las que he
Hlamado «escenas progresivas,» (ue se aplica igualmenie al tiempo, come pedriamos compro-
bar si wvidramos mds tempo ahora, «un lugass no tiene la elasticidad que se le hz atribuido
en estudios anteriores.
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LA EUTRAPELIA EN LAS COMEDIAS DE
CAPA Y ESPADA DE CALDERON

Antonao Greicne Urainns
Linrvrgaiiah OF ALACRA

Tn griego la palabra enrrapelia designaba la calidad de los objetos que giraban bisn.
Aristételes la vséd en sentido figurado para enunciar una de las virtudes éticas, la virtud de la
diversion moderada. Decia Aristoteles que hay momentos de descanse en los que el hombre debe
divertirse diciendo o escuchando bromas, pero sin exceder nunca los Hmites del justo medio.
El hombre viruose, el euirapelos, sabe divertirse y divertir a los demds moderadamente; ni es
un hombre chocamere (homaolachaos es la patabra que usa Aristoteles); ni tampoco un hombre
callado v desconversable que no sabe de burlas (agraikos, segin el filésofo). (Por queé utiliza-
ba Aristételes unu palabra como eutrapelio, que significa algo asi como agilidad, para desig-
nar fe virtud de la diversion moderada? Conlesta ¢l {1l6sofo en su traduccién al casiehano:

A tos que divierten 4 los otros decorosameate sc les Uanma ingeniosos, es dectr, dgiles de
meilte, pues tafes novimientos se constderan nolas de cavdcter, ¥ lo mismo que juzgamos
a los cuerpos por sus movimientos, 10 hacomos también con el cardcter'.

Hasta Sante Fomis de Aguino, el cristianismo tendid o Wdentiticar el eutrapelos aristotélico
con el bomolochas, es decir, a considerar chocarrero cualquier hoinbre moderadamente diver-
tido. Santo Tomds de Acwino en su comentario a la £tica de Aristdteles dignificé de nuevo la
palabra para la ¢ ristiandad, al proclamar su ya célebre «udus est necessarius ad conservationen
vitae humanae»®.

Ariswiieles, Ricu Nicomagied; érico ondémicn, wad. de Jubio Palli Bonei, Madric, Gredos, 1988, TV 8,

* Asf pareve ponerlo de taaniticsto Lo tradnecion del griego al Tatin que hizo San Jerdnimo de fa guinta episioly de San
Pabdo o Jos efesios. Froeva carta. ol Apdstol exhortitbe a huir de Ya tovpesy, de la gecedad v de wn fercer peligro gue el wexiv
denominaba en grisgo entapelic. San Jordnimo, conscionte de fas connotaciones pecaminosas gue habia adgriido con of
ertalianismo la viiud aristotdtica. tradajo eorapeliv o latin como scrrifitas, es decir, como truhanerfa o chocorreria: <Bstoie
eren imitatores Dei, stows filii charissind; oL ambulate in diectiones, sicut et Cluistus dilesit nos. et wadidit semetipsam pro
nobis oblatonem of bostiam Deo e odovewmn seavitates, Tomicatio astent e omals iuunditia, aat wvaritil, nec nominclur
in vobis, sicat decet sancros: and furpitudo, aul stultileguiem, ael scredine, quae ad 780 b0l pertinet; sed magis graliauim
ackion [Epeatoles o fos efexior, W, =50

San Francisco de Sates también rechazd la traduccida de enmrapelio por scurriliios ¥ lo que ese rashido de San
Terdnino significabs, o decir, considerar excesiva cualguict clase de diversicn. En su obra frivoduecion o lo vide devora,
San Francisco de Sakes oscribid: «Los eegos de palabras, que se hacen de unos @ ofros con uodestiz, regocijo v alegrio.
pertepecen o la virtud Namada Extrapeiia por dos griegos ¥ nosolros b podemas Hamar heena conversaciow. Por cgtos
catretenimdentos se ima una honesta v amizable tecreacidn sobre Jas ceasiones frivolas que por s imperizeciones hunanas
afrecen conviene suardamos sofameite de no pasar do esta honesta alegria a las burlas, {as cuades provoecin Tu visa por
menesprecio de el préximeo, pevs el regocijo y entrelenimionts fa provoean poy ans simple tiborad confinaza y fanilindad.
junta con lu swtilesn de alzumn palabra bien dichas (B, Cotarelo v Mavis Biblfografiu de fav controversian solvre fa fivited del
readro vt Espaila, Archivos, bibHotecas v wscos. 1904, )6-175
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En el siglo XV1I la palabra ya se habia deformado: de eutrapelia pasé a eutropelia, v con
esta forma aparece en el Tesoro de la fengua castellana o espaiiola, el diccionario de
Covarrubias, publicadc en 1611, La nueva palabra se define como «un entretenimicuto de bur-
las graciosas y sin perjuyzio como son los juegos de mastrecorals. Bl cambio de vocal, como
vemos, indica una modificucion semdntica. La patabra entropelia ya no designa, en gencral,
como lo hacfa el 1érmino griego eutrupelia, Ta virtud de la diversion moderada gue habia pos-
tulado Aristételes, sino un tipo especifico de entretenimiento: el que produce el juego de
mastrecoral, que s definido asf por Covarrubias:

Juego de masecoral o de pusapasa y de masegicomar: {vdos estos nombres tenc el
entbaidor que nas hace, come dicen, del cielo cebolia. por la liberalidad que tiens en 1ro-
car lus cosas; y asi el juego se dice también juego de manos... Y entre otros traen &l de los
cuhiletes, adonde meten clertas pelotillas, que a nuestro parecer quedan dentro, v al asen-
tar ef cubilele kas saca y las pone en otro que nos muestra ponerle cerca dél vacio, v con
un palillo di cicrtos golpes ¥ dice clevtas palabras repitiendo el pasi pasa, de donde tomé
pombre ¢l jucgo; v alzando mauy despacio ¢l cubilete, no se halla nada en 61

En los primeros afios del XVH, por lo tanto, la palabra entropelia. sin perder sus connota-
ciones de diversidn moderada («entretenimiento...sin perjuicio»), hace también referencia a up
tipo especifico de pasatiempo («... como son los juegos de mastrecoral») en el gue se produce
un trueque o un engafio merced a la agilidad de movimientos de un embaucador, lo que en cierto
modo supone reontar a Aristételes y recuperar su sentido primigenio de agifidad meednica.
Cosria por aquellos mismos afics una versién atin mds deformada de [z palabra, en Ja que se habia
cliuninado el prefijo: se trata de 1a voz tropelia o tropelfa, que significaba solamente “manipu-
lucion que hace parecer una cosa por otva’. Tropelia ya no hace referencia a la virtud del en-
tretenimienio moderado de su origen etimologico: es simplemente Ta manipulacién en sf mis-
ma, En la comedia calderoniana Cada uno para si (h. 1652), justo antes de que Carlos inlerrumpa
una conversacion entre Violante y Leonor. a quienes estd cortejando simultdneamente. Leonor
se esconde tras Violante para presenciar en secreto los requichros del engafioso galdn. En ple-
na cortejo, Violante se gira ¥ deja descubierta a Leonor. Ante semejante trueque. Carlos excla-
ma: «;Cielos! ; Qué es esto que veo? / ;Qué es osto, ciclos. que miro? / Sin duda amor frope-
lias [ anda jugando conmigo; / pues sin que vo entienda c6mo / 0 cudndo o por dénde vino. /
encuentro aqui con Leonor, / cuando aqui a Violunte sigo»”.

Llegados a esic punto parece legitimo preguntarse por la relacion que existe entre la vida
de Ia palabra eutrapelic y el sotogénero comico de cupa y espada®. Durante el sigle XVII [a

*Covarrubias, Texore. . s juego do masecoral.

" Posteriormente & palabry se unid a ko Fonibis de «<vopels v «atropellars, Sepdn explica Covarrubiss. cos el pretexto
do magia o prestidigitacién se comcteron tanlos hartos, gue «tropefas acabd sintiéndose stnduing do «abusos o waropelios,
sentido con el que ha flegado husta nesotros. Esta dlema fuse com fodo. interesa meonos a cste wabajo, Corominas docurmenia
Fa 'primera aparicion de csta Yorma cn La preare Justing (1604, v da cuenta de socesivas utilizaciones. Bruce Wardropper
en su célebre wabajo «La Eutrupelia en las Novelay efemplares de Cervantess, Actas del VI congreso de la AMH T {oma,
Bulzont. 1982, 153-169 amphia la Hsta con wnos cusnios lextos de los siglos XVE v XVIL

“Para el concepto de sotogénero. vor I, Oleza: «L.os géneros on ol teatvo de Lope de Vewas, T Areflano, V. Garela Ruiz
¥y M. Vilse feds g el hovror a fu risa, Homenaje o Cheiiiane Fatln: Laconri, Edition Reichenherger. Kassel, 1994, 235.230),
P20

08



virtud aristotélica de la diversion moderada aparecid invocada frecuentemente en los lexios que
se escribieron para atacar o defender la licitud moral de kas comedias del Siglo de Oro. Auv-
que tanto comedidtilos como comedidfobos consideraron que el hombre necesituba momentos
de esparcimicaio honesto, no se pusieron de acuerdo en si la comedia constitiia © 1o un s-
trumento adecuado para proporcionar aguella diversion templada que habian recomendado
Aristételes y Santo Tomas’. Veamos algunos cjemplos de esta referencia a la cutrapelia en un
amigo y en un enemigo de la comedia. [ Padre Manuel de Guerra y Ribera defendi6 a Calde-
én en su Aprobacion a la Verdadera quinta parte de las Comedias de Pedro Calderdn de la
Barca (1682), ¥ en sus argumentos se #poyd en la apologia que de 1a entrapelia habia realiza-
do Santo Tomas:

Sepa. pues, todo el mundo gue Santo Tomds, macstro de todos los sabios v el itumi-
nado por Dios, no reprueha las comedias, sino que Lus permite v tolera: sepan que dics gue
es necesario algin juego para la vida humana®,

Esta reivindicacion de las comedias de Calderdn molesté mucho a los enemigos de las
representaciones, (uienes contraatacaron con una obra anonima (escrita al parecer por el Padre
Jesuita Pedro Fomperosa y Quintana) titulada La eutrapelia {1683)". El Librito recordaba en su

A oste respecto, se contuba gue on ciorta ocasidn wn hombre se habia cseandalizedo al ver jugir a Saa Juan con sis
discipuios, San Juan le hivo feclur muchas veces un arce v e pregunid gae cudno tiempo durarara eb arco. <51 sepeiines
frechdndulo sin parar. ne muchos, repeso ol howbee. San Juon e respoadia a suvez gue el dnimo lambidn se guebrsria s1
i se wsaha de ver en coande alauna secreacion. La imagen del arco v lu Aecha para defender el recreo se repre en fudo tpo
de watados, desde @] Trenado ded juege {1530 de Franciseo Aleocer (3.4 hasea la Philosaphia Amiguo Podiica def Pielano
(18, 2201

SCotarelo: Bibffografe..., po 335 Shucitwla oxplicitamente Lo wea de 12 eatrapelia parece cstar prasenfe en li inente
del Itaile que apruchu e 1630 s Prinera porte de comedias de Don Pedva Colderdn de la Barea coando a 1a formulistica
declavacion de que o ha encontrada sida «gue contradigs @ Luestea sanka fe y huenus costumbress, aitads que osus comedis
de Caldurdn poseen emuestras de mucha wbrmidad ¥ virtads, Bl Padre Aguado recoenda que «San Clemente Alsjondiinge con
Arisloteles v Sénecu cotdena o muolo de vivir avsiero. por poco civil si po se femple con ta gal de fa diverstdn honesti, ciey s
avciones son propias de ta nrbanidad, ¥ se lama cistice, duro, wurbano ¢ intratable el ue ai tene alguna graciosidad ni la
sufre en bos demdss (Cotarelo, Bibliografio... p. 3351 Bl enirapefos arisiotélico s el vir focetus del ideal humanisia (ver
G Tack: «Vir Facetus. A Renaissanee Ideabs, Stadiexs in Philotogy, 55 (19581 H7-121. Son multiples los testimonios que
relagionunt ki el rapeliv con b arbanies, Eaose definicion Covarrbiae cita of Lexivon Graectvit: «apud philosoplios i bonai
parier acctpitur, stenificague wbanitaren. tepocem, fesiivitatem, comitaten, facctiane, Francisco de Alvocer en su Trerielo
del jrege (1530} dechira: «Fato he waido pacs probar que ef jugar no e ado de sayo, mas antes o5 buena obra v ivil usamdo
detla terapladamenre v on lugdres ¥ Lempus CORVEILICNIC:: porquae o5 nna nussera de recreacidn pack aliviar y poder sufrir los
wabajos desta vida, gue. como habemos dicho, e Hollo, ¥ aun os obra viemosa, wmdndols suoderadamentc. que se reduce,
segriin el fildsofo o la vircud Namada cumapelia, que en nuestro vidgar se puede Hamar ocbamidads (30, Los comentaristiss que
participaron en fas polémicas sobre L licitnd det teatro plensan en fa snapeliz como en vna virtud social o arvil. Bl espinilu
de la engrapetia también std prexente en este prilogo de Caldeson i La Caarr parte de sus comedias {16741 «Mindame V.
Mirced. sefion, ¥ an1ioo min, que pore sobrellevar la soledad a que Lo Ban redneidi sus desengafios. e remita log Heros inclusos
en fu memonia de su carta, ¥ dejando en primera estntacicn aguellios que perrerecen a Ta continuada tuea de maryores estdios,
# las zencrales noticias de Ja histaria. v o la divertida curtosidad de buenas leiras. pass 3 que también ke remita aquellos que
para desshogo de Jo serio, desocupen algln pequefin eapacio a 1o jocoso, ep cuya @i liney, especiabmente poae bos Yibros
de comedias, ea gue apdan abgunas wmas csparcidass (2rh

T8e subtivulaba Medio que debon foner fos juegos, diversipiensos v comedias para gue ao have i ellas pecado, ¥
puedeant ejercitanse Tvig v honestamente, Segun la doctrivag de ol apditol Se Pablo. Saito Thowds v Sair Erancisen der Salew.
Cantdeise com fu de el autor de la Aprohacion do comedion, Yu affudide of contravenene de of vilge con algimus advertenics
way devatas v desengaiios o los upasionadas de Hwairos.,
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prologo que «la eutrapelia es el medio cn los juegos. y en los divertimientos», y reconocia que
«sl este medio fe guardan Ias comedias, no hay pecado en ellas», pero que «si no le guardan
cualguiera exceso que hubicre en elfas serit pecado». Por To tunto -asegnraba- «de saber bier qué
es cutrapelia pende la inteligencia v resolucion clara de esta materias (2v). Como es nanural, In
obra se afanaba en delimitar tal concepto acudiendo a 1a autoridad de Ansidteles, de Sim Pa-
olo, de Sario Tomds y de Sun Francisco de Sales; v en demostrar por tltimo que, aungue Ia
cutrapelia era siempre deseable, as comedias no contribuian en absoluto a la respelable virtuc
del entrelenimiento moderado. '

Los textos que participaron en estas controversias también reflejan la transformacion de i
palabra entrapelia en eurropelia". Muchos de estos textos asimilaron tambicn la reduccion que
experimentd su significado al referirse especificamente al entretenimiento producido por los
juegos mecanicos. Con otras palabras: que con este nueve significade, mucho mds concreio, los
defensores de la comedia siguieran utilizando la palabra en sus argumentos supone para nose-
tros o indicio de gue en los aflos en 1os que todavia se senlfa como nna necesidad o ua deber
atacar o defender a Calderdn, se pensaba en ke comedia como en un entretenimiento semeian-
te a aquel juego de manos definido por Covarruhias en 16119,

Al menos hasta mediados del siglo X VI se conserva cste parentesco cntre las represen-
taciones teatrales y. por cjemplo, los jucgos de naipes. Prucba de esto es ¢l Dictamen del cate-
drdtico de Teologiu de la Universidad de Alcald. Alcjandre Aguadoe, a an libro titulado Discurse
critico sobre las comedias, y publicade en 1730%, En este Dictamen poede leerse lo siguiente:

Reglas hay parz el juego de naipes, el ajedvez, tablas reales y otros {...) No juego a
estos ni ofros entrefenimdentos semejantes nt asisto 4 los piblicos tealros, con gue no puedo
hablir de su corrupcion f...) No daré consejo pura que se ocupen on estos ejercicios, pero
que pucdan practicarse por virtud de la Eutropetia 1o haflo muy probable; congue obser-
vando las reglas que proseriben los eSlogos en las recreaciones propias de esta virtud,
siendo come es un juego la comedia. podran los aficionados a Lope de Vega v Calderdn.
defender y aplaudir sus obras v enfrelenerse en imitarlas™.

Pueste que las palabras eutrapelia o eutropelia aparecen relacionadas con las polémicas

" Recieplemente Franciseo Florit Dugn ba dado noticia de un texto desconacido, idlogos de s comedias, e &l e bt
hacia 1620, donde se defiende unu conudia «que sea pura a Repiblica va género de buen entretenimicnto v virtud de
eutropelus, que of honesta recrencitne {«Los Didlogos de lax comedias v of wie relormado de fiacer comedizs en aquelbos
temposs, Jean Cannavagsio Jed | Lo comedia, Madrid, Casa de Veldrgues., 995, 291 2010,

'EF admiruble anfeule de Bruce Wardropper sobre {a evtrapelia y fas Biemploares de Cervaunizs no Hevi al crfiicn
estadowridense a csoribir de b comedia on wrminos seinejantes, pesc a la recurenls aparician de la cutrapedia en lis poiémicas
teatrites: aates bien, Wordropper es el més conspivao defensor de a seriecdad de esic subaéiern {«F problema de Tu
responsabilidad o la counedin de capa v espada de Culderdns, Actes def [ eongreso de fa AFH. Niaeya, Universidad, 1967,
GEF-694; tamlidn en Durdn y Gonzdlez Echevanta ivds i Cadderdn v fa erifiiea. Madrid, Grodos, 8076, 7157 22% Bo el e
extrenen se sitda Jgnacio Arellano, gue ha escrito ong servle de wrabajos donde se defiende una lecters bidica de ia comedia
Ver «CoRveRciones ¥ rasgos gendiicos en L comedia de cupa ¥ espadis, Citadernes de teater elidsico. | (988 2740,
sMelodotogin v recepelda: lecturay teagicas de comedias comicas dab Siglo de Oros, Critedn, 50 (1890 721

¥ S autor fue Tomds de Erpuso v Zabatela, guien compuse L abea contrie el Préfoge de Blas Nasane a las Comedios
de Cervantes.

H Beix afios después. on Yo Carta, respuesi v parecer gise de sabre las conedias, Aletardra de Camporredonde. Vieasio
de la Concepejon del Caballero de Gracia, eseribia; «Se ha de vorar tmahién gue entee Ias vivindes kay una gue se Hama
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teatrales. parece legitimo intentar un acercamiento a fa comedia del Siglo de Oro por este res-
guicie Iéxice. Tanto la olvidada virlud de la eutrapelia cuanto sus derivaciones [onélicas y
semanticas -los conceptos eniropelia v (ropelia- nos ayudan a entender mejor on gué pensaban
ios poctas al escribir ¥ cf pidblico al pagar los diez cuartos de la entrada para ver una comedia
de cupa y espada.

St la cutrapelia hace referencia exclusivamente a la virtud de la diversidn moderada, v la
eutropelia al entretenimientn que nos producen los juegos de manos o tropelias, podemos afir-
mar que la nateraleza de ls comedia de capa v espada es csencialmente evtropélica -con o-
porque su inieneion consiste en entretencrnos honeslamente con un enorme juego de manos o
¢on una serie de tropelias, De todos os sabido gue en el mundo de 1a comedia de capa y espa-
da los personajes se engaflan, se desdoblan, se ocultan. aparccen y desaparecen'. En este gé-
nere de comedias nada es 1o que aparenta ser, y todo estd sujeto a «aguella ciencia gue JNaman
tropelia, que hace parecer tna cosa por olra», como dirfa la Caftizares del Cologuio de los
perros',

Fraigo agui a colacién fas Novelas ejenplares porque ellas, como lo vio en su Aprobacidn
¢l padre Juan Bautista, taminén son euiropélicas. es decir, usan tropelias, juegos de manos li-
terarios, para conseguir un divertimente moderado o eutrapélico. Con tedo, al mirvar las Nove-
fas ejernplares y las comedias de capa y espada con los mismos 0jos con gque presenciamos un
juego de manos, enseguida percibimos entre ellas una suti! diferencia. La téenica de Cervantes
consiste cn iniroducir al lector en la ficcidn, de modo que éste experimente las wopelias como
cualquier otro personage. Con ¢! lector denire de su mundo migico, Cervantes convierte para
¢l o imposibie (gue un caballere umc a una fregona, que otro caiga rendido ante una gitana, o
gue dos perros hablen...) en verosimil: ¥ consigue que el loctor se divierta con henestidad y
moderacién, eutrapélicamente. Fl espectador de comedias, en cambio, presencia este mundo

resuebve gue (L.) en el jucso v vomedias honesias se puede dav kg vivth, (3 afspando of ejemplo del arce sicmpre tirado
duel vvangelisi San hian (000 que po convione esté siewpre Ja cuerda tan lrante v opresi e quichre o salte (...) Los mocakistas
alirnivn gue esta recreacion moderada ¢ ua acle dv catropelia, gue ex vitted (20, v comparanide efectos con efectos de
comedias y jnagos de naipes. de visitas v connedias, digando s experimentados, cudles <on peores. que yo, va que to por la
wisgil, lo s blen por of cide (Cutarclo, Bibiiovratia... 134-63.

M Abundan, como s de sobra sabide, lus rellexiones sobre el cardcter engafioso de lus apariencias. e Anfes que foda
e i ol <Mirar, Risardo, gne o veces £ oun el mismao sof engafis, S tomanda de dos colores / reflojos ¥ luces variass, dice
Tetix, Liswrdo exclamas «; Cémao Tos ojos se engaiian = Ponge en dida i ipnscendencia filosdfica v soxual de la conwdia
de capa ¥ cspada, por ik quu setrame exld plagads de fravestsmo. conitos de ineesto, rinas por honot v mieras encerradas,
t motor de la accidn uo podia cstar compuesto de oo matenal. Sucede I mivmo hoyv con B obra de Adtred Hitchoock,
madeln contemporduco de crrainado argenental tan sulil como el wdido en [ comedia de capa v espada. EF cineast llama
i todo ese material ntercambiable que moviu la rama de sus pelivulus MeGrgfio, potabra gee no sigaifica nada, porynie nada
gueriun significar ol trdlteo de dismanies, foy asesinatos de esposas o dog secnestros de cleotificos que pucblan sus prioucs,
Con aguclios sucesos no trstaba de anmifestar ung posturs acerca de faodefincoencia organizada, sing organizar una trama
cfuctiva.

9 Fr b ststemy gendrico Jed Siglo de Oro, esie aneve actefaclo o artificio wdeudo por Cervantes («yo soy el primere
ue he novelido en lengtn castellana +] fue percibida cercams a la comediz. Adonso Ferndnder de Avelianeda, en el insedranie
Prodopn a s Don Cudfofe, se cefirid despectivamente o las Novelay de Corvanres, «nuis satiticas que ejomplaces, si bicn no
poco ingenwosass, htdindolas de ecomeidios on prosme. Fsta cercanly tmbign parece ponerly de manificsto cf lecho de gue
ambos géneros Fieran ohjete de polémica acercs de su lividud {Prancisco Plorr Duran: «Los Didfogos de lay comedias., s,
202,
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tropélico, ese hacer del ciefo cebolla desde [uera. Las damas se disfrazan de hombres, fos hom-
bres confunden a sus hermanas con sus damas, las demas se esconden de los galanes, los gala-
nes ¢ engafian, unes y otros se mienten. pero stempee frente al espectador, que en tode momenio
presencia la preparacion del ergafio, de modo gue son os persongjes y no el piblico guienes
8¢ encueniran inmerses en este mundo eutropélica’™. ; Qué couclusion se deriva de esta diferen-
cia? Que el espectador de las comedias de capa v espada no se divertia como el lector de Tas

Novelas cjemplares con el ilusionismo creado por un juego de manos literario; que Calderdn
1o h.-m-m para los CSPBCI"IGOICQ verosfmil 1o imposible. Entonces, ;de qué se admiraba ¢l pabli-

7, oqué le divertfa?, jqué Je hacia estar con el dnimo suspenso? Tengamos ademds en cuen-
ta que el pablico conocfa de antemano el final del sendero por el que discurriria este tipo de co-
medias. Como sabemes, el horizonie de cxpectativas de fa comedia de capa y espada exs que
la pareja presentada en primer lugar contrajera matrimonio at final de la tercere jornada''. El
proceso se habia mecanizado tante que eran frecueates las hortas. Se ha cilado mucho el céle-
bre parralo de £1 Pasajere de Sudrez Figueroa, Aqgui, por poner un ejemplo de los muchos que
se encuentran en Calderdn, ciiard las patabras de Hernando, el ciado gractoso de Los empedios
de un gcaso. quien dirigiéndose al piiblico dice casi al {inal de iz comedia: «Pensardn que esti

cabada /la comedia con casarse / tos gulunes y las dwmas; / pues escuchen vuesarcedes, / que
otm pedacito faltas. Eu fin, si ¢l publico de la comedia de capa v espada no cstaba ante un ilu-
sionigta que hacfa verosimiles mundos imposibles, v si ¢l horizonte de expectalivas caracterfs-
tico de la comedia de capa y espada no dejuba espacio a la sorpresa, ;donde encontraba aquel
piblico esa diversion honesta, moderada y evirapélica?™.

i respuesta es que si Cervantes, siguiende con la metdfora de Wardroppor, es un mago,
Calderdn autor de comedias de capa ¥ espada se asemeja mas a un malabarisia ol slivar al es-
pectador fuera de la ficcidn, al permitirte gue disfiute no tanto con la trama cuanlo con su cons-
truccidn, v al divighr su atencion menos a la historia y mds hacia la habilidad del autor para

Ty wan earaererizacion del mundo cngaitoso de fa comedia, ver B Olezae «BL juczo de da Feeion v del amons, Edad
e G B3 CE990) 203-224), especialmenie las pags. 207 v 220,

T AN en Mafanes de abril v mgve, cuando al priacipio de ta comedia, Don Jean ko cuenta a Pedro gue T lenido que
sulir de Madrid, porgne matd o an hombie gue visitd & Dofia Ana st dama, los cspectadores esperan gue Juan conlraigs
maTiMonie con Ana. como asi sucede. La misma rapider presenciums en No fuv feclas con el amer, donde s pareja
principal se establoce desde as prinaerus Woeas: Juan ¥ Leonoe: o en Cada vno para s donde se nos presenta ua cabaliero,
Félix. a puneo de partiv hacia Madvid er busca de sidbama, Teonor, que serd sa esposa af final, En Loy camperlos de wee acaso,
Pele vy Don Diepo niften a la puerta de Leonor. Félis ex el fegilimo amante de Leonor, pero Ja ciada de Leonor, nds, por
medvar, 1o ha promendo a Diego aceplar wn papel gue éste va a levarle por la poche. La pareja asperada os by formada por
FElix y Leanor. B Dar tempo ol flempo ssperamos 1o consumacidn de vacas parsjas. Juan vione de Sovilla a Madrid o
recneertrarse con Leonor despugs de an afo de carlas, Toan no sabe goe e la antigua casa do Leonor vivens aliovs dos
Bersuncos, Beary v Ehego. A Beatrty: by coneja Pedeo er seoreto. Las parejas naturales son. pues, Juan-Leoaor ¥ Pedro-Beatrie
Wartas parejas esperdlnis asinasma en A gicondido v o rpada: César v Codia par una pare, Juan v Lisada por ora, Acogue
Claar muestra cierta dicion por Disarda, el becho de gue by ssesinasde en duelo ol bermane de dsia invalidy esta posibilidad.
Las parejas oaperadas se conswman. Y oast podriomos segur anadizgnilo un exienso corps,

“En b ocensura de Manuel Mactus Pedrejin o ano de Tos manuales de prestidigilacion mis conocide. ¢f de Pablo
Mineuct: Frgador a ajos vistas ¥ diversion de rralafry mundanos, fiowleda en Uellos fuegos de mamox (17350, el pldnoeo
cadificabu el libro del siguienie niodo: «recouendible Irabajo par 1 pablice canosidid, gue sin dudn cu novedad inclinars
# thuchos eeloses a divertiv gl tempo en aprender estos fuegos, que dependiendo de la agilidod de los manos. v cueniuws de
[ traterditen, siempre se ven con adrtivacion de 1os que IgpoTan este ats de ergafiar: (P, 30,58 ba base de B admiracidn en
Wi fiepo de ntanos o5 ignorar este arte de engafiar. jde donds nace el suspenso coando ¢l espectador canoce 2l cugafio?

102



ANTORIO ORENLTYD

embroliar v desembrollar, para soriear las dificultades mds inverosfuules. El piblico de lus
comedias, por tanto, se divertiria moderada y honestamente, no participando de las tropetias ¢
La ficcidn, como el lector de Cervantes, sino presenciando el efeeto de dichos engafios en otros.
Dicho de modo dilerente: el pablico de las comedias de capa y espada ya no encuenira placer
en la ilusidn gue pudiera prodocir zna habil manipulacioa, sino en la manipulacion propiamente
dicha: de ahi que la verosimilitud no sea, como ha mostrado Arellanc, el iin de este subgénerc'?.
Lo que impoita es {a dificulad de los chsidcuios, aungue éstos resulten en ocasiones absoluia-
menie inverosimiles.

{Ina vez establecido el horizonte de emparejamientos, que por obligacion genérica habian
de consumarse, Calderdn interpone cutre la expectiativa de matrimonio y su consumacion un
ctimulo de obsticulos gue varia en su niimero. grado de dificultad y complicaciones adheridas.
AsL, en Fl escondido ¥ {a tapada, el primer obstdculo para la consumacion del matrimonio enire
Celia v César es el exilio de ¢ésle en Lisboa a causa de haber dado muerte a un hombre. Celia
miroduce a César en casa, aprovechando que Félix, hermano de Celia, estd fuera. Bl empare-
jamiento parece resucito, pere Calderdn interpone un nuevo obstaculo: el regreso del hermano,
que encierra a Celia en un cuarlo. Y aidn presenta otro: la amistad de Félix con Juan -primo del
hombre asesinado por César. Y otro mas: Félix decide mudarse de la casa en la que su herma-
na tiene escondido a César. Y otro: la familia del muerto sc muda a la casa en la que Tésar estd
escondido. El juego que el autor lleva a cabo ante tos ojos atdnitos de su pithlico consiste pri-
meramente en levantar dichos obstdculos para, a continuacion, safvarlos, eludirkos y esquivar-
los con en golpe de agilidad y destreza™.

51 leemos ¢l subgénero en clave Iadica o, si se quicre, circense, sc entenderd mejor que
tinica posibilidad de innovacion y originalidad ue permitian sus estrechos y previsibles madr-
genes era la de anmeniar el grado de dificultad de los obstéculos que impedian el matrimonio
fingal, para que el salto sobre ¢ltos fuera mds espectacufar. i suspenso y la posterior admirs-
cidn de los mosqueleros y las mujeres de la cazuela eran semejantes a las que experimenta el
publico de los wrapecistas o los equilibristas cuando éstos anuncian cl emocionante «més difi-
cil todavias.En Antes que todo es mi dema, el principal obstdculo para que I'iclix y f.avra se
emparejen es ¢l padre de clla, que se muesira muy celoso hasta que descubre que Pélix es el hijo
de un amigo suyo. Todo podifu solucionarse en este puato, pero Calderén guiere hacerlo més
dilicil todavia. y cuande {fiigo se acerca a la pension para comunicar 1a buena nueva, un armi-

el omvenciones. o, 300 a8,

T Ein muchas di estos comedias aparecen personajcs sin pertites definidos, incluidos en 1 obra exclusivamente para
cjercer su funcisn obstaculizadora, gue en alyunos casos casos of pocta ni siquera s¢ molesta en jusiilicar. La principal
diticultad para que Juan v 1 eonor se casert s No fay bivdos con ol aror s of padre de [eonor. Personajes conw el hermano
el pudie son en alguaas comedias evenciulmenre Tuncivnades, Gran paric do los padres ¥ hermanos de las comaedias de capa
v espada so constituven en dificnktad pars L pareja sin que exIsia wag razon chara, (Por qué Jos jovenes protsgomisiag due lag
conedias de capa ¥ cspada retacdan fnlo Ya comunicacion del matrimonio? St en la primera jornads hubiaren dicho o padre

o 1 hermano Lo mismo gue termines por condesar a fral de la comedia, se hubieran abuerado muchos quebradioros de cihesu,
anngie noselros nos hubigsemos quedado sin comedia.

= Wer Barhara Kaindnar Mujica: « Tragic elements in Calderdns La dama duendes. Kenuehy Romanece Onarterly. 10
10695 303-328: v dltimanene kb adician de Sevilla v Rey: Lo duma diende. Caxa con dos puertas mala e8 de giredar.
Barcelona, Plancta, 1989, Paca una ndmina de esindiosos que nantienen esla posiiura ¥ pars su correspondiente sefutacicn
debe consultarse ef trabajo de Areliano «Metodologia v recepeidn. s,
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go de Felix suplanta ta personalidad de éste. de modo que ¢l verdadero PElix tiene que seguir
citdndose clandestinanente con su dama.

tin este subgénero de comedias los conllictos entre persenajes alcanzan tal grado de ten-
S0 que, Justo un momento antes de aflojarse los hilos de Ta trama, todo estd punto de saltar
por los aires. los caballeros estdn a un pase de organizar tna sangria y [as expectativas del prin-
cipio parecen al borde de goedur incumplidas. Me refiero a lo gue algunos estudiosos han en-
tendido como elementos tragicos en ¢l interior de las comedias de capa y espada®. Fste induda-
ble riesgo funciona mas que por su intensidad trigica, por peligro de defraudar el horizonte de
expectativas prometidas al inicio, Para que la salvacién de los obstdculos suspendiera el dnimo
de modo cfectivo éste debia incluir una posibilidad de Jracase™. Pero todo estaba controlado.
Se trataba de un juego, lo repito otra vez, como lo repitieron los defensores de la comedia, de
bardear ¢l {racuso v de vencer como el malubarista que, simulpnde un error en la manipulacion
de las bolas, repara el fallo en cl dliimo instante con un giro rdpido que admira v alivia al es-
peclador.

Antes de terminar quisiera hacer referencia, como ne, a La dame duende, una de las co-
medias de capa ¥ espada calderonianas gue mds €xiio tuvo entre el piblico, la que mds grafi-
camente ejemplifica su naturaleza entropélica v la que mds controversia despierta entre los ori-
ticos gue defienden una lectura trigica v los que Ta entendemos como tuna comedia.

La accién comicnza cuando Manuel se tropicza en plena calle con Angela, gue va tapada,
Ambos se constiluyen desde ese momenio en la pareja cuya unidn s¢ sitiia en nuestro horizon-
te de expectativas. La sigue otro hombre. pero éste no puede casarse con etla, porque s Luis,
su hermano menor, que no la ha reconacido y se siente atraido por elia. Manuel y Cosme se
alojardn en casa de Juan, hermanc mayor de Luis y, por Io tanto, de Angela. Los obstaculos que
dificultan el anuncio del matrimonio oficial nacen de 1o que podifamos llamar una primera y
gran tropelfa de Fuan, el celoso hermano mayor de Angela, que, ante Ia visita de Manuel ¥
Cosme, hace pasar la existencia de su hermana por st inexistencia, al encerrarla en su cuarto
tapar su puerta con la alacena que parece estafica, pero que en realidad es mévil, En alguna
ocasion incluso se pondera fa calidad de givo de esta alacena, como caando Isabel, Ia criada de
Angela, advierte que «aungue de vidrios llena/ {la alacena] s puede may hien mover» (585-
592)". La alacena, pues, es [ija sélo merced a esa ciencia Hamada trepelia que hace pasar una
cosa por otra. La alacena es ¢l resultado de la tropelia inicial de Juan, pero al mismo tiempo,
es e objeto mediunte el cual Angela lleva a cabo las suyas: per ella es por donde Angela apa-
rece y desaparece para admiracion de Manuel y terror de su criado Cosme. ue estd seguro de
encontrarse ante un duende. Lo mismoe que Closme, por cierto, debieren de pensar imuchos du-
rante todo el sigho XVII de los juegos de manos, a jusgar por lo que el preshitero Tgwacio de
Segrera (odavia se ve obligado a decir en 1755 en la censura del manval de prestidigitacion de

¥ Dsle eatar al horde del desasae y cubnirar os caracierisico de Caddordn y fue pereihico por ¢l citado Padre Geerra:
o AQudn v canarbo 1o delicadisimo de 1a traze con o verosiil de Tos sucesos? < una refa tan delicada gue e romipe al hacorla.
porgue ef pelrere de Jo mny sutil es la mverosimiliteds.

* Podrfamos Incluse decir, apetando s sentido primero de la palabra cutrapetia feadidad de los objetos que givan bien}
que toda 0n Lo duia diende hace refevencin a o ewtrapelia, paesto que fodo gira founca wejor dichol en tomo o la fals
afacena.
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Pabio Mingucet, citado en la neta 18, que tiene el cervantine titulo de Engados a ojos vistus:

todo Jo que contiene se reduce a una diversion Jicita, ditigida a burlar los ojos con fa
ligeresn de las manos pareciendao truposible to que no tdene dificultad o sabido el modo de
ejecutarlo ...} Servird a los curiosos de entretener el ticinpo que habian de consumir en
otras ociosidades acaso perjudiciates ¥ manitiesta a Tos ianorantes €] engano en que estin
de creer no se pueden ejecutar semejantes cosas sin mezelarse en artes prohibidas, dima-
nado de o comprehender el secreto.

Bl parentesco o el parecido familiar de L dama duende con ta prestidigitacion no se de-
tiene aqui. Aquellas apariciones ¥ desapariciones de la dama er el interior de una habitacion de
Ia gue no podia salirse sin ser visto debian de recordar & aquel juego de manos. Hamado juego
de los cubiletes, descrito por Covarrubias v citado mds arriba. BEo aguel juepo, ejemplo didfa-
o de cutropelia, o que aparecia y desaparce{a mislenosamente eran unas pelotillas en el inte-
rior de un cubilete invertido, La doma duende parece ser uno de esos juegos de manos que hacen
del cielo cebolla mediante los caales se obtiene. como decia Covarrubias, «un eatretenimiento
de burlas graciosas y sin perjuicio».

Pero no olvidenios quee el espectador, al contrario que ¢ lector del Casamiento engaiiosao,
1o sulrta ésta ni ningupa de las mdiiples opelias a las que todos Jos personajes someten a lodos
los personajes en La dama duende. El piblico asistiria regocijado a la confeccion de la trame
sutil, a ta sucesion encadenada de malentendidos que obstaculizaban, que hacian, uno a uno, pids
dificif todavia 1o gque mevitablemente habia de Hegar: el feliz desenmuscaramientio de la damma
duende ¥ su emparejamicnio con Manuel. El piblico temeria goe las expectativas se frustaran
cuando Luis descubre ka alaceny, conlirmando (apareniemenie) que Manuel ha seducido a su
hermana, y le reta a duclo. En este punto es donde ¢l equilibrisia quiere simuiar ef riesgo: la
trama parece estar a punte de quebrarse: y la comedia a un paso de hacerse tragedia; peroc su
habibdad consigue salvar ¢l dlimo obsidealo: Manuel desgoarneee La cspuda de Luais, v 1o per-
mite gue vaya en busca de otra. En cse instante, Juan, el hermano mayor, encicrra a Angela en
el mismo cuarto en el que espera Manuel, pensando que su amigo est4 ausente. Angela y Ma-
nuei se encuentran v ésta decide finalmente contarle toda la verdad. Manue! promete matrimonio
v la promesa desactiva ¢l resgo de tragedia. Los obstdenlos han sido salvados con éxito, y el
publico se ha divertido eutrapélicamente.

Resumiendo, diré que he querido Hamar la atencidn sobre la posibilidad de pensar en la
comedia de capa v cspada feniendo en cuenta la virind anstotéhea de la curapelia y sus dori-
vaciones motlologicas y semdnticas: eulropelia y tropelia. Hemos visto que ios comentadores
barrocos pensaban ea este género comoe en un juego v que inciuso la asemejaban a [os naipes
v a los inegos de manes. De hecho. la comedia de capa v espada cs esencialmente cutropéltica
porque busca el entretenimiento igual que lo busca un juego de manos, igual que las Novelas
ejemplures, mediante dgiles manipuiaciones que hacen pasar unas cosas por olras. Pero et pu-
blico de Calderén, al contrario que el lector de Cervantes, lo presencia todo desde fuera, como
quicn asiste a un especltdcdo de malabarismo. Mds dificil todavia, purece decir Calderdn en cada
comedia. He agui un galdn, he aqui una dama. El final lo conocemos: malrimonioe. Y en ¢l
medio: engafios y tropelias y, por supuesto. honor, mucho honor v mucha honra a punto de
perderse. lo cual suspende efectivamente ¢l dnimo. Redobles de tambor. A la de wna, a 1a de dos,
v en la tercera jomada suena finalmente ¢l timbal, Conseguido.
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ALGUNAS CONSIDERACIONES SOBRE LA TRANSMISION
DE LA OBRA DRAMATICA EN LA PRIMERA
MITAD DEL SIGLO XVI

Micuen. Axcrr, Phey, Presso
UNED, Manmns

Una de las fronteras mas visibles que separan el watro medicval del renacentista es el modo
de transmision en que ano ¥ oo han Hegado hasta nosotros. Aparte de gue no era habitual
recogeria por escrito - las cronicas m los documentos celesidsticos sienten a necesidad de
transcribir Tos texios, o pesar de que no dejan de ofrecer noticias sobre especticndos teamales,
la obra dramética medieval no posee una reakzacion textual propia. Tas gue se nos han conser-
vado lo han hecho mayoritaniamente por la via mds comin de transmisién literaria de [a épo-
ca, como era et cancionert podlico, Tal ha sido, por ejemplo, la transmision de las piezas de
Gomer Munrique en los manuscritos de su propio cancionero individuai, la del Didlogo del
Vigjo, el Amor v lg Mujer herinosa en an cancionero de ta Biblioleca Nacionat de Napoles ¢
Imdela E’gh}ga de Francisco de Madrid en ¢l Cancionere de Palacio. En un volumen facticio
cOoN varios poetnas manuscritos se nos ha transmitido. por su parte, el Awuto de la huide a Egipio.
Séto ¢l Awto de Alonso del Campo nos ha llegado por una via distinta de transmision, aunque
también aigo indefinida y fortuita, como son los folios sebrantes en uno de los libros de gas-
tos de [z caledral de Foledo®.

Esta situacidn cambia rudicalmente con Juan del Encina, quien, tras fos cinco afios de ser-
vicio en el palacio ducal de Alba (1492-1496). recoge sus piezas teatrales alli reprosentadas y
las incorpora a la primera edicion de su Cancionere (Salamancy, 6 de junio de 14663, edicidn
que, con toda probabilidad, fue revisada por el propio autor. entences atn residente en la cin-
dad. ¥ publicada en la gue se conoce como imnprenta de la Gramdtica de Nebrij®, Tn trece [olios
aparte, reservados ai final de Ia obra, la cdicion incluye, en efecto, las primeras ocho piezas
teatrales que de 81 conocemos: tas dos Eglogas de Navidad, \as dos Representaciones de Pa-
sidn y Resurreccion, las dos Fglogas de Carnaval y lus dos Eelogas en requesta de unos amo-
res. Bl Cancionero tendrd un éxito inmediato y emtre 1301 v 1516 se realizarin no menes de
cinco ediciones {Sevilla, 15301 Burgos, 1505; Salamanca, 1307; Salamanca, 1509; Zaragora,
£316). en algunas de Ias cuales se van incorporando también nuevos textos dramalicos. Curio-
samente eso sucede solo on jas ediciones de Sulamanca, ciundad donde el nombre de! auior era

" Pueile verse sobre [a trasmision de ostus obvas, Miguel Angel Péres Pricgn, «Fspecidcilos v texios watrales cn Castilla
a lines de la Lidad Medias. Spes. 3 (19505, pp. 141-163.
Seconservan dos ejemplares de esta cdician del Cancionera, uno on la Biblioteea de la Real Acudeinia Bspanola v
atroren s Biblivteea de L Lscorial, Sabwe 13 refacidn con 1 naprenta nebrtsense. Reyston O Jores, «Eacing v el Cancionero
def Brelish Muscuwes, Hisponadfila, 019010 1-21 .
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bien conocido v los impresores, si no ¢l mismo o sus familiares, podfan cuidar mejor la publi-
cacidn de sus obras. Asi, cn la rara edicion de Hans Gysser de 1507 (Unico ejemplar en 1a Bi-
blioteca del Palacio Reul de Madnd) se aitaden dos nnevas obras, seguramenie representadas por
Encina poco después de su salida de Alba: la Egloga sobre los infortunios de las grandes thi-
vias v la Representacion ante ¢l principe don Juan sobre el poder del Amor. Y en la nucva
edicién del mismo impresor, dos afios mas farde, de 7 de agosto de 1509, se atadirdn otras dos
piezas hasta enfonces no inventariadas: 1 Egloga de Fileno, Zambarde v Cardonio y el Auto
del repelon, posiblemente ésta procedente lambién de ambicntes salmantinos’.

En pliegos suellos, en cambio, ¥ no en folios de cancionero, nos han llegado dos piczas de
la witima produccién enciniana, la Egloga de Cristino vy Febea y la Eglogu de Plicida v
Vitorfano®. Y también ofras plezas, va editadas en cancionero, gozaron de la dilusion del plie-
go suelto: las dos Eglogas de Carnaval, de las que se conoce vna suelta®; ke Representacion ante
el principe don Juan. de la que se hicicron o menos de tres tiradas independientes®: o la Eglo-
ga de Fileno, Zambardo y Cardonio, de la que se conservan oiras dos ediciones sueltas”. Aparte
ias églogas de Carnaval y la representacion ante el principe don Juan, parece que es la produc-
cion italiana de Encina ta que tiende mids bien a ser recogida en phiegos sueltos. Por lo que sa-
bemos, Encina sc da a conocer en [talia a wravés de la representacion eseénica, pero no de la
imprenta. Juan de Valdés, por gjemplo. gusta de la Egloga de Fileno, Zambardo v Cardonio

Y En la Eloga de fus graedes Hivias, compuesta para Ta Navided de 98, aungue ol pocta todavia se dice al servioe
de fos dugues de Alba, corfiesa que no reside v en palacto. Por aguctlas fechis s probable que representsra, en atnbiciles
cxtudianelos de Sakimanca, su Aweo del repeida. o publicado hasea el Cancionero de 1307, Enla mismo Silamanca, en 1497,
podLid en escena la Representacion sobre el poder del Aoy, dedicada al principe don Juan, quen tTas conlraer marimoniv
can Margagita de Ausiri visitaba @ fnades de septieshbre la ciudad del Yormes, on la que inr_‘sperud:.-lmenl.u ol el 4 de ectulie
de cse misme ado, Lo Feloge de Fileno, Zasihardo v Cerdotio, en cambie., por b fusnle 1an conerel on gue se basa. parece
clivumente do procedencia itakiana,

* L primera se e conservado o wn nico gjiemplar en fodto, s 1o a4 a0 (pengue postedor a 1509, que pertenseio il
dugue de T Serclags v, on la actualidud. & ta Bibliotesa de Merénder. Pelayo de Sanlander, La scgunda se la rransmitido cn
sendos plicgos suelos. wio e la Bibliotera Nacjomab de Madrid, 5.1 sb. s {peros sepdn Norton, Burges. Alonso de Melgar,
nre 158 v 13200, v oro, tambide 5.0, 5.0, 5. pero anlerion al cilado, que se halla mcloide en wo volumen facncie de L
Hibliothegue de 1" Arsenal de Pavts, o cua) contiene ana variada coleccion de sextos teatrabes espaficles de fa primera vadiad
def sigle XVT (el voluwen fue deserito poa H C. Heaton, «A voline of rve sixteenth contuey spanish dramatic works». RR.
14 {1927, 339-345).

¢ Bdician w1, s s, (pero Novlon: Sevilla, Tacobo Cromberger. ca. 15053, Forma parte de lss series Jde plicgos del
biblidlibe parisionse J. §. De Bure, gue Tueron adguiridas por 1o Bibliothéque Natienale (hoy catulogados ujos Tus signaturas
Réx. Yo, 86-112) v goe contienen otras ohras wds de Encing. D b coleceidn parisiense trata Antonio Rodrignes-Mufino en
su Diccivnario billiogrdfica de plicgos suelios podtieos (sigle XY, Madiid, Casealia, 1970, pp. 61-02,

& Una s b, s, 5.8 (pere hacia 1325, e opinidn de Salviy conservada s la Biblioteca Nacional de Madnid: otra. Grabién
s s s (pero Norten: Tulede. Juan de Villaguictn, 131315200 recogida en el volemen de plicaos de 1a Bibliotoea Piiblica
de Oporto; y una fercera. iguddmente L. gL, s tpero Nooon: Burgos, Fadrigae de Basilew E315-E319) scloida en fa citada
cofeceion de Ia Biblivthegue Nationale de Pans.

g en Ja Biblioteca Nacioual de Madeid, s, 5.0 s,y ofma en Ta mencionada coleceidn parisicnse, tambidn sin
datos de impresicn. No eaisten, sin cntbarao, 2 posar de o que mnchas veces se ha cecido v repiten con insistencia edilores
v rcportortos @ fdices hibliogriticos. cdiciones sieltas de esta Eploga dv Zambarde i deb Ao del repeliinn que fueran
iimpresas cn Salamanca, por Hans Hyaser. cw 1509, Come mostrd miy claramenie Fo ) Nowton, Prowing o Spain 1301 1520,
Canbridge Undversity Bress, 1960, p. 290 1o gue por tales se considery no son sine fulstlicaciones lorograficas perpetradas
por el et Joss Sancho Rawon en ef pasadu sigho. guicn. manenicnde ok calofon originab en vaidy suell, redoce en canbio
el famado de coarto, la ungresion. de folio a v deja oo tua sala cobimna das dos del texlo prinilive.
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porque la ha visto representar. pero ro la conoce impresa®. De igual modo, se sabe de alguna
represenlacion enciniana en Roma, en la casa del cardenal de Arborea, donde, &i seis de enero
de 1513, después de la cena, en presencia de Federico Gonzaga y ante un autride auditorio es-
pafiol e italiano, representd nuestro autor una «comedia», en la que ¢l mismo «intervino para
exponer ta fuerya y accidentes del amor»®. Por lo demas. como hamos estudiado en otro lugar,
las variantes y diferencias que presentan los textos de Ios phegos, alienden a diferentes nece-
sidades de representacion, por o que cada edicidn suelta no denuncia sino una realizacion restual
tinica e irrepetible de la pieza dramética',

De Torres Naharro, que llega a Italia pracicamente cuando Hicing regresa (en los aiios del
pontilicado de Ledn X, 1513-1521), sabemos que representd pronto alguna comedia en los
palacios de la curia romana: la Tinellaria hebo de vepresentarse on el palacio del cardenal Giutio
de” Medici, en 1515-16, ta] ver en uina [esta privada a la gue asistia el pontffice'’; en Roma,
en 1314, se representarfa la comedia Trophea con motivo de la embajada de Tristdo da Cunha
enviado por el rey Manuel de Portugal al papa Tedn X pars negociar la expansién de las colo-
nias portuguesas cn Asia; Ja comedia Jacinig es muy probable, comao se ha sugerido, que fue-
ra representada ante Isabello d’Este durante una visita que realizara a Roma'”. Alpunas de esas
primeras obras hubieron de imprimirse cn ediciones sueltas (asi la conservada de 1a Tinellaria,
dedicada al cardenul Bernardino de Carvajal ¥ no sicmpre conforme a la voluniad del autor,
segin du a entender el propio Naharro quejindose de gue las mas de sus «obrillas andavan ya
fuera de {su) obediencia y voluntad» ™, Tisa seria, sin duda, una de las razones que le movieran
a recopilar toda su produccidn (que pareciy condenada a dispersarse en Roma), cuando se tras-
lada a Népoles y decide cambiar los relativos favores de 1a curia por los de la nobleza militar
napolitana. All, estando al servicio de Tabrizio Colonna, editard en 1517, en Ios tallercs de fean
Basquet de Sallo, su Propalludia, dedicada al yerno de su sefior don Fernando de Avalos, mar-

FeMuchas olras cosas ay sorits en meteo que se podifan alabm, pero ass porgee muclas deflas no estdn impresas,
cinng por i ser profixo. os diré solameot eator que aguela comedin o fiesa gue Hamin de Fileao v Zainbarde me contenea
(Didloge de e leapna. cd, O Barbolani, Madrid, 19990, 1. 2423 Muyor aprecie siente aiin por Ja Lefoga de Plivida v Viforiano:
«lanm del Enzing eserivic mucho y asse tiene de todos o que me contenta mids s a farsa de Plaicida v Vitoriano, que compuso
ot Rk (ed cn, p 2410

Y Lo cuenta Staxio Gadio, acompanante deb poven Federco, @n una carta divigidu al duque de Mantaa, padee de Sate
(Fabwizio Croctand, $eaire nel Rinascinente, Rowma T330-1530. Rowa, Bulzoni., F983, p. 363)

" Migecl Angel Pérer. Priego. Tniroduceldn @ Lo ed. de Juan del Encina, Teeteo congaleso, Madvid, Clledea. 1991, pp.
26-35.

1 Fn ana edicidn el de la comedin auterior w 13§7. usegwra 2l anlor gue [ represanid ante supatrdn of cardenal
de Medion « Acnérdome gue despuds do recilada esta comaedia Tinelado o fa San. IUN.S. @ a momsedor Reveren, de Medicis.
patein mio. s Laisa de Alipranding, «La representacida en Ronw de Ja Tinalaria de Torres Nahartos, en ). Urancese Massip,
ed., Elieatre dlwrant DU Edat Mitforia § el Remadcenreny. Barcelona, Pabticacions 1 Fdicions e 1a Universicat de Barcelona, 1986,
pp. 128133, sosteue ademas que serfa duraate Ja celebracion de una fiesta privada u lu que asistin el Pomilice,

' tames POW. Crowford, «Two Nodes on the Plavs of Tories Naharows, F8. 3 119373 76-77, lue quien primero sugiric
que la obra se vepresentara en Roma durante visita de Lsabet cn el inviereo de 15 84-0515, como invirda del papa Ledn
X Darante varos wmeses. acompatada de sos damas. revibid toda sucrte de agasajos, cotre eflos Lo representacidn de piczas
tedlrales, como b Cuferdria del Curdenat Bibbiena, v tal ver Lo Jaciosa de Nabhaveo,

Profwnfo.ed cil po T
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qués de Pescara y capitdn general de la infanterfa espafiola, casado con Vitteria Colonna, owra
gran dama del Renacimiento. La obra, por lo demads, sale con lu presentacion, ea forma de epis-
tola. de dos notables hamanistas e impresores, Jeun Barbier v Josse Badio Ascensio, asi como
con la licencia de impresion del propio Ledn X. La Propafladic obwivo. pues, un éxito inme-
diato ¥ en unos veinticinco aitos se atcanzaron no menos de siele ediciones™,

Contrariamente al caso visio de Naharro y su Propaliadia, Gil Vicente no liegd a recopi-
lar y publicar en vida su obra. Esa tarea la llevaria a cabo su hijo Luis Vicenic en 1562, ya varios
afios despuds de la muerte de su padre. Desde principlos del siglo XVI 1a obra de nuesivo dra-
maturgo habia circulade libremente, divulgdndose en copias ocasionales y en plicgos sueltos.
Hse procese, sin embargo, quedarda inlerrumpido en 1551 al ser prohibidas hasta sicte de sus
obras en el riguroso indice inquisitorial det Cardenal-Infante don Enrique’™. Cuando diez afos
mis tarde se liberaliza algo esa imrangigente postura v sc aworiza al hijo a publicar en un vo-
lumen 1a Compilagam de toda las obras de Gil Vicente (Lisboa, 1562), aguél ha tenido que
retocar en muchos lugares los textos primitivos, amén de inroduciy por su cuenta mitltiples
cocrecciones de estilo v contentdo, establecer una personal clasificucién de lus obras (en autos
de devocion, comedias, tragicomedias y farsas} y afadic de su cosecha lus acotaciones escénicas
y ribricas. Dado gue, fuera de algtin caso aiskado. como el dol Aure da barca do inferno (con-
servado también er un pliege sueito de hacia 1518), no tenemaes otros texios vicentinos gac los
poco fdedignes y un lanlo espurios de b Compilacam, puede alirmarse que en reabidad el aw-
téatico Gil Vicente nos es en buena medida desconocids'™.

YoSevilta, Bcobo Cromberzer, F324 {no a0 ha coascrvado ningan cjemplar); Ndpoles, Jean Pasguet, 1524 Sevilla.
Jacodo v Fuan Cromberger. 153260; Sevilla, Juan Cromberger, 1533 34 Yoledo, 1335 (ningtn cjemplarh Sevilla, Andeds do
Buorwros, 13457 Amberes, Martin Nucio, 1547-08; Madrid, Pievres, Cosin, 1573 (ed. c.\'putguclh [reprarada por Tuan Ligre de
Yeluseoh Praeha tmlneén de ese Exdo ea Jo gue ocuere @n 1x poprems de tos Cromberger en Sevilta: cn 1526 Favobo v Juan
editan b Propafladia, wachiyendo yo la Agonfarme: o 1533 G 1534 Juan veelve a cditar 1o Propalladia, pero consclente Jde
quee to Ageeifane era muy popalac, b iacloye aungae de maners desglosable. ocoguedo 20 fols . gue eguavalen o cineo phagos.
La primaera vez que se cdita la Aguilone s en fa Propalicdin de Napoles, 1524, Tirego b wctairfan Ly ediciones postertores,
Han togado solo dos cdiciones en plicge suelto: upg <b. wic 5o, Gse supone que en Napoeles, 1323-24 v orra en Bergos,
o Fae de funke, 15520, Algo semejante madisren hocer bos nusmos inpresores con b Sofdadesion. que tombidn fue veadida
en suelta (vdase Clive Grifting <Un curioso investario de Hbeos de £528 en BT Libvo Amfguo Expadiol, | Umiverdidad de
Salamanca, 1988, pp. 1RS-224)1. Sobre os prohlemas bibhogratices v Tos ediviones de b ohra de Naharro, véapse lamhién:
Antrnio Rodeigieer- Mediimo, « B leatvo de Torres Nuharro (85 1T7-19361 Indicactones biblogrificuss. RFE, 24 (1937 37-
820 v LB Gitlet, Propefiadia, ob, ¢ill 1, pp. 5-128. .

a3 ae che heany Duaeshos que o tver consarn coma foy emendado, O auto de Lusitania com oz diabos, scm elies
poaderse Buegrimie. O avto de pedecancs, por causa das matinas, O aveo do Jubilow damores, O sate da sderencia do page.
Cr aato du vida do paco, O aute dos phis

s, il Lste fe ool dos fiveas defesor por o Cavdeal [Tande, Tiguisidor Geral
nesies Revies di Povfugal. Anne de 1551 {recogido on Frdices dos Jvros proiiidos em Portugal so seculo XV Apreseilug o,
slude mitvetutdno ¢ reproducio lae-stinibads dos indices. o Artur Moveira de Si. |isboc, Institatn Nacionad Jde investipacho
Clentifica, PR3

oV dase L8, Révab, Recherches sir ey gewies de G Vieentel L Edivion evitfgne du prémies <Auee deas Baienss,
Lishoa, P51, Los problomas sextnales Jod Sos Duardos Tur sido recieriemeile estudindos por S Reckerl, op. oit, pdgs. 236-
A0 ue reveludor exto fragneniasio ea v pliego suelto de 1330 ha sido dado o conocer por Vickor nfantes. «Nodis sobre
anis edivion Jescomacida de la Fragic omedicn de Do Ducrdoss, en Arguives do Ceniio Culrirad Poriagads, 17 (19320, 603
701 Puede verse asimismo P Teyssior. «Nownes poor uie édition cristoue des ccuvres do (il Vicentoe, en Critigue texinedle
porizaise (Avies du Coffogue Infernational de Critigoe Textaelle, TOSTL Pavis, Guibenkimg, 19860 123-13¢4.

112



Caso también curioso y, en cierto modo, paralelo es el de Diego Sancher de Badajor que,
en el segundo cuarto del s. XV, represento sus obras (28 {arsas religiosas) en la iglesia de
Badajoz v en el palacio de los condes de Feria, sungue sin dar su obra a la imprenta. Seria su
sobrine Juan de Figuerca quicn, a la muerie de su Ho, dispusiera de los papeles y manuscritos
de &ste y decidiera publicarlos en un libro de conjunto tiwlado Recopilacién en metro. que
aparecia en Sevilla en 1534, La imprenta, como demostrd Frida Weber, fue 1a de Juan Canalla
(«junio al Mesdn de la Castafiar), un taller modesto al que acudinfa Figueroan falto de recursos
para elegir otro mejor ¥ tal vez encaminado por el conde de Feria. La impresion resulté bas-
tante defectunsa ¥ de corto wdmerce de gjemplares, acngue, por la disposicién de cuadernilios
y encuberamientos, es probable que también pudieran desgajarse de ella algunas Farsas®,

De tedos medes, ne fee lo habitual que se realizaran este tipo de recopilaciones,
compilaciones, propalladias ¢ cancioneros. en las que se recogicra en conjunto una produccidn
teatral. Lo mas frecuente era la publicacion de la obra drumdtica, dada sa brevedad v
provisionalidad, en phegos y ediciones sucltas. Sus tiradas llegaron a hacerse por miles de ejem-
plares, aungue ia inmensa mayoria se han destruido con el paso del tiempo. En pliegos sc pu-
blicaron muchisimas piezas religiosas (autos de Nawidad, de Pasidn y Reswroccidn o det Cor-
pus Christi), al ignal que comedias, églogas o farsas, tanto andnimas como de autores poco
conocidos ¥ de escasa produccién. Aungue también otros de obra apreciablemente extensa, como
Herndn Loper de Yanguas, fueron igualmente publicados sélo en ediciones sueltas'™.

N Manuscrilo, por ot purte, 8s muy poce lo que nos ha Hegado, Ea transmision manus-
criig parcee més tardia, de momentos de menor permisividad con el impreso teatral, y es un
fendmeno mds caracteristico del teatro de la sepunda mitad del siglo (Codice de autos viejos ¥
otros repertorios de aulos, coleceidn de comedias de Ia Biblioteca de Palacio, ete.). Manuscri-
tas nos huan Hegado, por ejemplo, las cuatro breves niezas teatrales de Sebastidn de Horozco,
representadas hacia mediados de siglo v copiadas en su Cancionero, difundido $6lo en los cir-
culos literarios toledanos'.

Tanto en libres como en pliegos sueltos, este teatro impreso de Ja primera mitad del siglo
XVI ha sobrevido mal. Bl paso del tiempe v 1o precariedad del soposte y los materiales utili-
zados —e¢l pliego suelto, partictdarmente fragil v fungible, o las imprentas con uidllaje reusado
como en el caso de Sanchez de Badujoz— han mermado en aito porcentaje aguella produccion
dramatica. as condenas y censuras diversas, tanto desde supuesios de espiritvalidad renova-
dora como desde la mas eswicta y severa orlodoxin, frenaron igualmente la profiferacion de estos
escritos.

oy Ease Frida Welier de Kurlan, « s imprents oo que s editd fa Recopilacion enonetro de Diego Sincher de Badajozs,
NRFHLEE (1903-06). 1 36-60, asi como su fureoduccidn a [a ed, de §a Recopilacion en metio (Seville, £554), Universidad de
Bucenos Ales, 1963,

¥ B b solividad dramitics Je Yanguas, awqoe se han perdide algunns obras, conservamos cuatro seouras: 1 Eolova
e fa Neetvided Ja Paiaa del Mundo v moral Ya Farsi de la Conreordia v 1 Farsa sacramenial, Hay que dejar luera olras
dhos cpre. como ha demostrada . Gonsdter OFE no pertenecen al autor, aungue se Lo han venido atvibuyendw: la Farsa dof
Senttnine Seerunrenter, audmimn, pubhicada en 13200 v 1o Lekoge Reed, del Bachiller de 3o Pradilla (F. Gomeiter Q& Feodn
fapes e Yangus, Obvas drantdticons, Madeid, Espasa Calpe, 10871

* ¥éase Tack Weluer, B Canclunero” de Sebastidu de Horozeo. Beraa, L Lang, 19732 4 Gongaler ONE, Sebastidn
e Horozeo: "Repreveaiacivies”. Madvid, Castalia, 1974
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SIDERACTIONES SOBRE LA TIRANSMISON BE La OBRA DRAMATICA EN La PRIMERA MUital peL SiiLo XYY

Hl famoso fadice expurgatorio de 1559 es muy revelador scerca del comperlamiento de la
censura inquisttorial con el teatro. En €l aparecen prohibidas las siguientes obras: la Propalladia
completa, la Aquilana y la Jacinte,de Torves Naharro; la Fgloga de Plicida v Vitoriano, de
FEncina;, fa Comedia Tesoring, de Jaime de Huete; la Comedia Tidea, de Trancisco de las Na-
tas; la Tragicomedia de Amadis de Gaula, de Gil Vicente; la Tragedia Josephina, de Micael de
Carvajal; y las anonimas Farsa Custodia, Farsa de los enamorados y Comedia Hamada
Orphea™.

La prohibicidn de la Propallodia no deia de ser Hamativa, pues se trataba de una obra
impresa en lalia, con licencia papal, que habia alcanzado gran éxito y difusidn en Hspafia v
cuyas piezas draméficas se habfan representado ante cardenales de la curia ¢ incluso unle el
propio pontifice. Por la documentacién de un proceso inguisitorial scguido hacia 1557 contra
¢t esculor Esteban Jamete, francés de nacinmento v aveeindado en Cuaenca, podemos visiom-
brar algo de 1o que se veia pernicioso en la obra de Nahurro™. En la deposicidn de uno de los
testigos, Ciraldo de Holanda, se acusa a Jamete de posecr:

un libro en romance, en el qual lbro lefa muchas vezes. y en & se contenfan rouchas
maneras de copluy y sefaladamente se acuerda que lefy unu copla que empieca diziendo:
«Roma es un gran jardin adonde blasleman y reniegan por un qualtine, y dize mds gue «se
halla en cada rincdén una descomunidne, y también nombrando adif en dicha copta un puto
viejo y otras paliabrus injuriosas, y el dicho Jamcete declard que aguel vigjo era el papa v a
eslo estuvan presentes dos o tres erizdos suyos gue no se acuerda de sus nombres...

Y en otro momento del proceso 8 mismao confiesa gue:

tiene un libro de la Propaladia donde dezia una copla «Judas que das jubeleo peni-
tentes gentmundo il serds segtin gue veo condenatus in profundo», E gue este compare-
ctente penst que este Judas era el papa.

Ll propio Jamete, en respresta a une de los cargos que se le hacen acerca de haber habla-
do de la Trinidad, afirma que
i leido el libro de ka Propaladia especial en ciertas preguntas e respuestas sobre cilo
fla Trinidad] de que alli irata.

Y en alegacidn contra los testigos, porque lo que deponen es talso v diche con odio, sos-
ticne:
Lo qual parcce claro porque fas cosus gue Torres Naharro en su Propalladia pone del
tiemipo o de sdtira no dicen que fo aplicava al papa, v lo mismo en lo que dice qué cosa
es Roma en fo que toca al blastemar como por o que €1 eserivid parece st se miry, sobre
1o gqual yo no podia decir ni aplicar mas de lo que dicc.

POy Euse LML de Bujaeda, frdex de U lnguisition spoaygnole, (33101554, 3539, Paris, Droz, 1984, Lacenswea deandtics
e isitorial i taerecido einbicn Ly ateacion de Antonio Mérquez, «La coasbrd inguisional ded tearo renacentistae {15140
FES T, cap. TX e so Literatenn ¢ Inguivivicr en Espafo {T478- 1834 ) Mudrid, Taors, 19800

Bl proceso fue publicado por 1. Dominguer Bordona. Proceso iquisitoviel contra of esoultor Exteban Jomete, Madeid,
Centro de Fstudios Histoncos, 1933 Estudio va fo refrente o Naharro LR, Gillel, Propalladio and oilter workis of Bartolomd
de Torves Naharro, Bryn Mawr-Findelfia, Universidad de Penesylvania, 194328058, vol. L. pp. 63-71.
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Los textos a los que aluden las acusaciones —aungue introduciendo bastanle confusion y
malicia— son el célebre Capitnlo 1 («Como quien neo dize noda, / me pedis qué cosa ¢s
Rom...»), una dura siatita de |a ciudad eterna, donde se hulian, aunque no literalineate, los
pasajes citados, v la Sétira, tambiée contra Roma. en la que se alude, bajo cobertura alegdrica,
A un viejo ruin, que es el tiempo, Saturnc®. La alusin a Judas, entendido come el papa que
concede jubileo. procede de unos versos de la Cancion ¥V, Fn cuanto a las opiniones sobre la
Trinidad. pueden tener relacién con algiin pasaje no precisado del Didlogo del Nascimiento. La
prohibicién de la comoedia Jacinta, por otra paric. puede deberse también a Ju dura sétira con-
ra Roma on boca de Preciose™ v sepuramente al tone paganizanie y, en ocasiones, desesperan-
zado de la obra,

La Egloga de Placida y Vitoriano de Iincina serfa prohibida por lo gue se considerarfan
irreverencias, sobre todo el largo episodio de Ta «Vigiita de Ia enamorada muerta», parodia
poética de 1a Btargia det oficio de difuntos, en el que se mevclan el texto latino de ios Sulmos
con expresiones y quejas amorosas®™. También hubo de inlluir el asunto mismo de {a obra y ia
presencia de motivos paganizanies: ¢l suicidio de Placida, su resurreccion por ¢l dios Mercu-
rio tras ia intervencion de Venus, la descripeion del inficmo pagano, ete.™. La Tesorinag v la
Tidea son dos comedias que se haiian en la drbita de Celesting, pero frente a su modelo —que
no fue condenado porque se adviziis bien en &1 Ta leccidn moral —, presentan unos amores m4s
al vive v poco clemplarizantes, en los que intervienen {iguras desapucstas v censurables como
el fraile legitimador Fray Vegecio —en la Tesoring—, que posibilita los amores entre Lucina
y Tesarino, o la alcahueta Beroe --en la Fidea— que logea los amores eatre Faustina y Tideo™.

i_a prohibicion de Ta Comedia de Amadis de Gil Vicenle se explicarfa por la prohibicidn
genesal quc. como ya vimos, pesaba sobre toda su obra desde el famoso fndice portugucs del
Cardenal Infante en 1351, Los motivos de la prohibicion e la Tragedia Josephina de Micael
de Carvajal feron, al parccer, la mconveniencia que se seguis de gue circulars en lengua vul-
ear un episodio biblico, que aircaba ademds Tas fantas{as de los suefios de José y el Farudn v,

aAgual gue sus bijos esid deshaziando £y anst se Jos come despuds de eriados £ so oz en ta mane, 1os hombros
cargados, fos ofos sumidos v o gesto arrugado... / Agact vicio ruin si digo gquien es: 4 del Cielo y de Vesta segaudo ercdero,
Sy a guica subjecturon por orden grossero S os afos v meses, scmanas ¥ dins. Sy sguesta es ki causa por que the Tanento
tle wguesle mad vicloo minero de asabes, £ gue ane las Ccosde o [EIRINGS Taless.

“cJudas. que das jubileo S penttentibay io ko, £ W serds, sepdn que veo, § oum dapnatis in proforcde. /S Tuy
pensandentos sagades / peribont st (o cum eis; S g pues il Bavaie bazes, §dic, Juda cgenid das judeis s

P Be Roma no sé gué diga, / sing que por mar ¥ terva £ cadia dia sy nueva guerra, S iueva paz y nueva figa, f Lz corte
dene faliga, £ v el Papa s’estd o sus vicios, S v el gue tiene linda ainiga / e haze findos servicios, / Tos ricos com s offtcios
£ uiunlio hasta que awacras, f ¥ Los pobres desesperan { esperando benelicios s (ev. T043-Hs0

T Pucde vorse Guido Mancine «Dna ve

lia tunelws profune fa vieflic de fe enamorada muerie 31 Juan det [HGHES
Stueli dedl Tavititer Lingiifitico, 14 01D, BE7 20
1

2,

™ Noy hay que atender. on cambio, @ cierla opimidn gue. basindose en ef hechio de que en cl fudice aparcee cumbiado
ile gérero of nonbie de Plicida (Egloga de Plicide v Vilrianoy v sin haber visto 14 obr msinuaba que la probibicién s
debin o gue Ja ohra revelaba relactones homosexuales 0. Amador de los Rios repetia ain errdneamenre el titudo del netie).

¥ dase Wigaet Angel Pérer Priceo. Coatre comedian celessineseas, Bdieidn. estudio ¥ notas, Yalengia, UNED-Univ.
de Sovithy Univ. de Vaolencta (Fevos fealfndey Hispanicas del oglo XYL 300 1993, donde s editan v catwdian estias dos
culnediay,
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A Semer La T anszison DE Lo DBERA DRAMATION T3 La Priniika M e Siino XV

sobre todo, la representacion demastado descamada de los amores de Zenobia (por ejerplo, o3
versos 1872-1918)%, ast come la inclusion de algdn personaje gue 1o se hallaba en la fuente
biblica, cual era ¢l de la criada celestinesca que ayudaba a Zenobia en sus amorios, personaje
que, por lo demds, ha desaparecido de la version conservada™. La Farsa Hamada Custodia del
Hombre era en realidad obra del hachiller Bartolomé Paluu v, aparte algunas expresiones licen-
ciosas e irreverenics, ponia en escena el tema de los dos caminos de Ia vida humana y presen-
taba algdn arriespado pensamientn en su exposicion™. De las otras dos obras censuradas, ia
Farsa de los enamorados y la Comedia Hamuada Orfea, ne ha sobrevivido ningdn ejemplar v
desconocernos las razones de su prohibicion, aunque sospechamos que en el caso de esia tlti-
ma hubo de influir ei tema paganizante y mitolégico que trataria™. Fl fudice vcasiond, pues. la
nérdida completa y delinitiva de algunas obras, asi como k extraordinaria rareza de muchas
olras, 1as cuales han sobrevivido apenas en ejemiplares dnicos. Bu algdn caso, como el de la
Fropalladia, determind {a aparicion de ediciones expurgadas™.

Los efectos de estos [uctores diversos {censuras, paso del Gempo, [ragilidad de materiales)
fueron devastadores para el teatro del siglo XV, sin que sepamos bien cudnto v qué e 1o que
se desuruy6. Para hacernos una peguefia idea podemos acudir a alguna documentacion indica-
tiva, como los catdlogos de bibliotecas y los tnventarios de libreros.

El {famose Regestrum de Hernando Colon, comeo se sabe, da noticia de numerosas obras
teatrales adquiridas por el hijo del naveganic. A pactir de ellas, Manuel Cafiete, en 1867, al frente
de su edicién de Lucas Ferndudez™, pudo reconstruir una lista de dramaturgos y obras perdi-

Fdicand de Carvijal. Tragedia lamada Josephing, ed. Joseph T, Gillet, Pripceton. 1932,

* No obstante, of pablico placentino pernraneceria el o la obra dis Carvagal, por lo gae ain en 1399 ol cabildo soliciralba
tHeencia al Conseio de fa Inquisicion para que la Jusepizing poadiera ser representada en las fiestus dot Corpas de aguel afio.
¥id, ML Cancte. ob. cilo ppo F12- 1430 quien extrela 217w expediente de calificacion de libron, hallado en et Archivo de
Simancas oo Jos papcles de Toquisicidn. No hay razones de peso, sin ombarge. parns peosar. vom gueriz Calete, goe Lo obra
aque Mude el expediente con e titulo de eomedin sca la misma que ta prolibida en o fudiee con el vialo de wirsas. poro
distita dc 1o fragedia de Carvagal. B los dres casos hemos de bollarnos wate 1a igisma obie, conw Biao ya ver F UL Gillet,
cd, Cil. pP. XXIN- KAIL

W farsa Hameda Custodio del Tumbre wevamenic vetnpuesta por Bariofomd Palai esiwelioode de Bimeedgenu, La
aretferia de la qual ex w representaeicn de dos camines gue e of provese deste vida morial av. B uno el de da vt qoe
aos Heva al cielo, of gual e owes diperer » Hener de montes v por tanto es dificodfose de comfnar, B oo ex de fos viciax v
deleites wmundanes por donde nos imas al infierno. ol gual ey oo aneho o Noser v se puede consinar por 6 o iuseine
Astorga, Awustin Diva, 1547, Véuse Teo Rowanet, «Bareolomd Pubu y
st obras, Fars Haowida Cestodia del Hombres, Archive de bnestigaciones Hisideicas. 20101 1L 267 303, A57-90 33564
G3-154

Jucilidad, Av en elle nue sraciosay v nolables pases

O Avaescimticnin o comedic lamada Ovphea. divigida af muy Hlasire vasst magnifice sofior dos pedvo de Areliano,
corde dde Agatilar, Aungue se ha pensado que podfa refertrse o fa comedin Trofea de Nalireo, o segara gee existid unn
coanedia Orfea. a kugue se alwde en la Comedio de Sepilvedo: «Por vida do mi vida e jaro oo pov sofo haberda entrarfa on
el miterno. comue e Orfec. No sé stooiste wna farsa de Agatlors e gue se ftalaba eslo fomchehiena en casa del Dedne.
{Bupnea, oh. i, ppo 451-452),

La cdicitn cxpurzada de 1373 elindng, pur ejemplo. eb Capredeo 88 de sities contes Roma. la Epistota £ v sns
arriesgadas hipérboles saoras, poeiis sacvos al Cracilijo, u Noestrs Sefiora, o 00 Veronien, of 0dlime det Naseintiente, asemis
e distinees pasajes y alustones rehgiosas v erdlicas en fas camadias (QUAGUS 10 PAFSCe que se revisaran muy concienzuda
nE seslentilicamente. como tevely, por eiemplo. of eeho de que 0o se ogue apenas el exte de T comedin facinge).
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das —en un (olal de freinta v ocho-—- anteriores a 1540 (entre ellas, por citar alguna muestra,
una Comedia Clapding, 1530, sobre 1a macsira de Celesting; una Forsa en coplas sobre lu
camedia de Calivto v Melibea, 1524, de Lope Ortiz de Stifiiga; o una Representacion de la
Pasidi de un Diego Sdncher). Todavia Emilio Cotarelo Hegd a ampliar la lista a mds de sesenta
{anadiendo titulos ¥ autores muy sugerentes, como 18 Comedia o Farsa de Pedro de Lerma,
representada e impresa en Alcald en 1508, o ia Comedia Pontifical, Roma, 1525, de Francisco
de la Torre)™ Algunas de csas obras perdidas afortunadamente han podide ir siendo halladas
cou el correr de los afios. Asi sahemos ahora de obras como la £gloga de Martin de Terrera,
ta Farse Hamada Cusiodia del Hombre (1547) de Bartolomé Palaw, 1a Fargu a manera de tra-
gedia (15373, la Comedia Huomada Rosubella de Maritn de Santander, o la Farsa Hamada
turguesana de Herndn Lopez de Yanguas, que mencionaban perdidas aquellos catdlogos™.
Los impresores, por st parte, prestaron atencion muy desigual a las piezas de leatro, ST
editaron con profusion obras como el Cancionero de Encina y la Propalladia de Naharro, que
no debian de ser mal negocio editorial, pere su atencicn a las obras sueltas fue mas circunstancial
v descwidada. Centro de produccidn importante hubo de ser Burgos, cuyas imprentas en estos
afins s¢ especializaron en fa edicidn de pliegos. . J. Norton, sin embargo, puede catalogar muy
pocos en toda Bspafia con anierioridad a 15207 Unos afios mds tarde los Cromberger editaron

en Sevilla numerosos pliegos teatrales, a juzgar por el inventario que se ha conservado™. Efcc-
tivamente, en el inventario de los Libros que deja en st tienda-taller Facobo Cromberger & su
muerte, en 1328, se registran: 1245 Aguilanas, 1.337 Orfeos, 1.222 Farsas del meleochero, S10
Favsas del portugudys, 31 Propaladias, 408 Farsas de Calisto, 916 Farsas de Tox gitanos, 483
Soldadescas, 377 Zanbardos, 78 Farsas del demno (no identificadas), 170 Farsas del pensamien-
fo {no identificadas), 10 Terencios™. Taumbién con profusién hubieron de editarse en Toledo,
como muesita el inventario del impresor Juan de Ayala, en 1356, en el que se relacionan las
siguientes obras v ejemplares: 916 Josefinas, 1068 Aguilanas, 390 Jacintas, 1010 Farsas del
Mundo, 932 Autos del hijo prodigo, 962 Farsas del sordo, 561 Farsas del pecador, 819 Autos

* Manuel Cadicte, Pretoge aosieil cde s Farsas v }-",:‘L_u'r{wr vl mder v estilor pastoril v ocasielian. fechas por Licos
Ferndmdes, sabmaniine, Madrid, Benl Academin Espaioly Bihlioecs Sefectn de Autores Clisicos Espanolesy, ESGT, pp. LIX-
EXIV,

UoBmilio Cotarclo y Mord, Candlogn de ofvas Jromuliricas fmpresas pere e conocidoy hasie el presesse, Madrid,
bmprenga de Felipe Marqués, 1902

Foleo Rouanel <Bartolomd Palien v sos obtas, Farse Sumicda Costodie del Homthres Arcliive de Imestigaciones
Hisidricas, 201901, 207-303, R57-U0. 335 64, 93 134 Hugo AL Remied, «Fsa 4 manars de reegedios, RH 25 (1911, 243
A Martin de Satander. La eomedia Resabelia, ed, facsimil de fosé M Ferndnder. Calidn, Nots para el estudio de la
Frinpreinfet eir Ledin en ol sivlo X1 Cratre dosconecidas obras pocticas Tulladies en te Bildlieveca Esrenxe e Modena (fialiu).
Ledn, Avchivos Leoteses. 989 Josd Luis Canes, «duin Comedia Rogeabefe (1550 en Miseellinia Homenaige Fnrlque Gareda
ez, Eniversial de Valducia, 1993, 61-70,

e BT Narlon, Printing o Spoin TSOT-T520, Canbridoc Universiey Press, 19060,

FChve Griffin, fos Cronsherger, de hisiocia de un fmprentu del siglo XV en Sevilla v Méiico, Madrid, Ediciones
de Culoea Jlispdnica, L9910 Martin de Montesdaoza, en combio, parece gque solo Hegd aoeditar mi obra de teatro. la Comedra
prerkediga (Wareer, Klans: Mo de domcesdoca vose prensa? conmribieidn el estmidio de fa imprenie v de Tu bibliegrafia
sevitlumes del siglo XV Sevitla, 19521

B Clive Griffin, «Umn curioso fwventarto de Bbros de 1338, en £ Libo Anddeaee Sxpaitod, 1 Universidad de Slamanca,
1988, pp. 189-224,
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de Sun Juan Baptista, 27 Celesiinas, 300 Anfitriones, 19 Terencios™, A pesar de ka aparatosidad
de las cifras, fa inmensa mayoria de esos impresos —por no decir su prictica toiaiidad— hubo
de destriarse en ¢l pasado y no ha Jlegado hasta nosotros. Bso quiere decir que manejames séio
ura parfe mimma de la produccidn de plicgos o libros teatrales antigues.

En los tlempos modernos ha sido iguaimente abundante la pérdida de textos. Hay nume-
rosus obras de que dieron noticia Leandro Ferndnder de Moratin o Barlolomé fosé (allardo,
por ejemplo, gue no han Hegado al sigle XX, La célelne Farsa de la Costunza, de Cristobal de
Castilicjo. se conoce por un extracto de Moratin, pero la pievde Gallardo en 1823 en la salida
del gobierno de Sevilia o Cadiz". La ng,r;ga real, det Bachilier de la Pradilia, sobre la venida
de Carlos V a Bspaiia. la describe y resume Gallardo, pero en 1915 Adolfo Bonilla sélo puede
utilizar una copia manuscrita que reatizd el propio Gallardo v que se conserva en 1a Biblioteca
de Menéndez Peiayo en Santander'. Un volumen facticio (ue coutenia calorce obras draméti-
cas {Florineq, Tragicomedia alegorica del pavaiso v del infiernc, Aquilana, Tidea, Tevoring,
Florisea, Egloga pastoril, Egloga nueva, Farsa de la danza de la muerte, Farsa de Fernando
Diaz, Fursa de Juan do Parls, Forsa Salamanting). deposilade cn ls Biblioteca de Munich y
descrieo por Perdinund Wolf a mediados del sigio pasudo™, desaparecid de aquella Bibliotcca
del Hstade durante la Segunda Gurerra Mundial, con lo gue quedaron destruidos diversos gjem-
plares y piezas dnicas, También ha desaparecido en los Ultimos cuarcata afios un velumen
facticio de Ia citada Biblioteca de Menéndez Pelayo. que contenfa los Yres pasos de la Pasion
vy la Egloga de la Resurreccion, lu Farsa sacramental de Yanguas y algunas obras no dramé-
ticas*™. SI se ha conservade, en cambic, otro volumen muy intercsante en la Bibliothégque de
I’ Arsenal de Parfs, el cual conticne una media decena de piezas (fa Fragedia Policiana, la
Egloga de Plicida v Vitoriano, la Comedia Grassandora, la Tinellaria, |2 Egloga de Salazar
de Brene, la Calamitay™. Gizo tomo facticio gue describio Ticknor de la librerfa de Ternaux-
Coempans, en Parfs, y que contenia ocho plezas (la Tragedia de Mirra de Villalon, la Fersa de
Lapez Rangel. la comedia Jacinta, 1a Fgloga de Tuan de Paris, ia comedia Radiana de Agustin
Wntiz, la Farsa a manera de tragedia, v las comedias Vidriona y Tesorina, fue desgajado y
vendide pieza a pieza. aunque ia mayeria de cllas pasaron de Juime de Huete} luego 2 la biblio-

" Antonio Blaneo Sanches, «Invenlario de Juan de Ayvala, gran impeesor toledano 113300, BRAE, 67 (F937), 207-2341,

# Ydase R Fouché-Delbose, «Deux oenvres de Cristdhal de Caviilicios, REE 36 (]S48 459.502: AL Rodrivues-
Meiine, Hisieria de wuna Infamia bibliogrifica. la de Sun Amtonio de 1823, Realidud v levende de o sucedicdeo con toy Throg
¥ papeles de down Bartlonté fosé Gallardo. Madvid, Castalia, 19031 1 P, W, Crawtord, «The Rebationship of Castiflejo’s Farsa
de la Conxtanza and the Sersuin de amoress, FE, A (1D36), 37

EERERERS

AL Bouilks v San Mo, «<Ferndn Lopes de Yangeas v ol Bachiller de ta Pradillas, Revista Ordtica Hispano-
amterioune, {1985 3557,

*UF Woll, «La Danza de fox smuerios, comedia espafioks representadn en Jo fiesta del Corpus Cristl, publicada
Ty el Segin wna imprestdn amiguas, Viesd, 3525 el esp. 1. Sanz del Rio, Madeid, COPXOUN, KXY, 1833, pp. 320
52,

FEL Novton. ob. el p, IS enmala 326, Se eomsorvan fofocopias on Ja Biblioteca del Conpreso somadas por Gillet
para sv edicion (Joseph 1. Giliet, <Tres pasos de la Pagion v wne Eglona de fa Resuereccidn (Buarpos, F3200, PMLA 47 1932,
D400

UL CL Hearon, <A volume of ryre sixteenth cenbury spanish dramatic works.. KK, 1R (LO271 339345,
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teca de Salvd y pricticamente todas han terminado er: 'a Biblioteca Nacional de Madrid.

Tras este recorride por los avatares de la transmision del teatro renacentista, se imponen
algunas conclusiones. En primer lugar, hemos de convenir en que conocemos solo parcialmente
aquel teatro v que, por distintas circunstancias y motivos, fuc mucho io que se destruyd. Han
desaparecido asf decenas de obras y autores de los que hoy nada sabemos o apenas conocemaos
el titulo o el nombre. Y 1o que resulla mds sorprendente: se han destruido cientos y hasta mi-
les de ejemplarcs de piczas que hoy solo conocemos por rarfsimos ejemplares toicos. En se-
gundo término, dado ¢l clevadisimo némero de ejemplares que se tiraban de cada obra, segin
los inventarios citades, hay quc pensar que este teatro iba destinado mds a ser lefdo que a ser
represeniado. Allector, en efecto, como destinatario privilegiado de la obra, s¢ dirige el corrector
Mernando Merino al final de la edicién suelia de la Comedia Aquitana de Torres Naharro, s.L.
8., 8.a. {posiblemente cn Roma, 1523-24), comedia de la que, scgiin queda rescfiado, obraron
en lag librerfas miles de ejemplares:

No menos i paedes, letor, provocar
con esta melifiaa letura clegante,

a un coragdn miy mis que diamante
de duro piadoso hazello tornar ...)
sdo e ruego desculpes y dores

todas lay Faltas, mentiras ¥ herror,

¥ delio no des 13 culpa al autor

mas a la ignorancia de 108 impresores,
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Por el titulo de esta intervencion sc podria pensar que voy a hablar de las comedias de capa
y espada, asi como gue lo del desnado es un eulemisme. En cuanto a lo primero asi ¢s, pero
¥ VEremos guc no tanto on cuanio a o segundo.

La comedia de capa y espada es ko comedia de actuahidad; en ella se pucden seguar acon-
tecimientos del momente, como entradas reales' o controversias literarias®. Y los tpos que pre-
sentan son veflejo de as gentes que poblaban las cindades espafiolas de la segunda mitad del
siglo XV y todo et siglo XVIL Tin cuanto a su vestuario se podria decir, como consecuencia
de tode ello, que es también el vestuario del momento. Veremos que, en general, ast es.

Levendo a nuestros atores de preceptiva dramdtica de la época se aprenden algunas co-
sas sobre el vestuario teatral.

Cervaptes nos hace un invenlario de Jos aparatos gue un awtor de comedsas del tiempo de
Lope de Rueda disponia para sus representaciones y dice gue “se enceiraban ¢n un coslal ¥ se
cilraban en cuatro pellices blancos guarnecidos de guadameci dorado ¥ en cuatro barbas y ca-
belleras v cuatro cavados, poco mis 0 menos™. Y méas adelante nos dice que Navarro “mudd
¢l costal de vestidos on colres y badies™. Bs decir, nos da ¢l dato de que ¢l vestaario teatral
crecid, al menos en cantidad, a lo largo de los dos primeros tercios del sigle XVIL

Por otro lade Pellicer de Tovar contempla el tema del vestuario como un precepto mis de
la comedia; “sea el precepto dier. y siete ol modo de vestir la comedia, pues la gala v el adorne
en s que la representan es elocuencia muda que escirchan los ojos. Para lo cual necesita de
acomoedarse a los trajes de lus naciones donde introduce el suceso, si es en Francia, Inglaterra,
Roma, Alemama, Espada, Turquia o fa India oceidental v oriental, cuidar de advertir a los ac-
tores los usoxs de aquelias provincias segidn el tiempo de que escribe™. Este preceplista, basdn-
dose en el Lt pictura poesis, nos dice, en magnifica expresion barroca, que el vestuario teatral
es un Jengaaje, con lo que adelania de forma muy clara las modemas aproxumaciones semisticas
4l tema. Pero también nos habla de la propiedad del vestuario, tanto en sentido geogrifico como
crenolégico. No hay documento mis claro que ¢ste en cuanto » la consideracion del vestuario
teatral como tema de imporiancia en nuestro teatro barroco.

U Calderting, Guedrdute del aeed wansa
T Tirso. £ vergonzose en pelecio
T Pribigo a Ok comedius v ocho eniremeses, Madid 1613

S dedea de L camedin de Cosifllo, Wadnd VA35, ms. 2255 de 1a Bo N de Madnd
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Juan de Zabaleta afina atin mas, pues hablando de lo que el espectador debe apreciar en una
representacion dice: “Observe nuesiro oyente con gran atencidn la propiedad de los trajes, gue
hay representantes que en vestir los papeles son muy primoroses, En los cintas de unos zapu-
tos s¢ sucle haller una naturaleza que admira™. O sea, nos dice Zabaleta. que algunos detalles
del vestir pueden ser signos de Ia forma de ser de quien los lleva. S6lo me queda la duda de st
se esta refiriendo al personaje o al propio aclor, pero el resultado, pars ¢l tema que nos ocupa,
¢y pricticamente el mismo.

Jos¢ Alcdzar, en un apartado dedicado al traje nos advierte: “Bn el raje se deben consi-
derar la propiedad y la riqueza. No debe el mrco vestirse de vestidos alemanes, ni ¢l espaiiol de
arabigos. 1.0s pinfores persas, en adornando la cabeza de un hombre con sombrero, afirman que
han representado un francés con todos sus mimeros, Semejante error COMCIEriamos nosotros si
representdsemos un turce con ropilla y capa Haliana v turbante™. El texto de Alcizar se refiere
fundamentalmente a la propiedad del vestido, pero introduce también algo que hasta ahora no
habia sido aludido por los preceptistas: la rigueza del vestido. Es una pena que el autor no se
extienda sobre este dltimo tema, come se ha extendido sobre el otro.

Podriamos resumir diciendo que desde Lope de Rueda hasta lnales del siglo XV el ves-
tuario teatral fue creciendo paulatinamente en cantidad ¥ en calidad; y udemds se tuvo en cuenta
su condicidn de signo escénico, constituyendo un lenguaje visual sobre el tablado.

Pero vamos a ver come algunas opiniones de testigos de la época contradicen las recomen-
dactones de nuestros preceptistas.

El francés Brunel, gue viajé por Espaiia en el siglo XVIL, refiriéndose a las representacio-
nes en los corrales madrilefios, dice: “Los trajes de los hombres no son ricos ni proporcionados
a los asunlos. Una escena romana y gricga s¢ representz con los trajes espafioles™,

Pero por si fa vision del extranjero pudiera parecer poco de far, he aquf lo que dice ¢l propio
FLope de Vega:

Los trajes nos dijera falio Polux,

si faera necesario. que en Fspafia

es de 1as cosas birbaras que ticne

la comedia presente recibiduas,

sacar un turco un cuello de cristiano,
y calzas atacadas un romano

Naturalmente una cosa ¢s la teorfa y otra fa prictica.

" ELdio de flesi por loarde, Madiid 1960, ed. de G. F Dok, fena, 1938, p. 12

" “.'I()I..’.frl,lfla verstelfene (1]!.."-. cin 1000 en B E Gullarde, Friseve ofe rne bibdioreea (“§P{|’J’|{H‘{1’ de (ihros Fares v curiosos.
4.
11 3

Fajr Por 1M, Dicz Bosgue ¢l Lo vida eapadiols e el Siglo dy Ovo segiia by extreaneros. T el Serbal. Barcefona
19940 p, 225

" Ame mreve de hacer comedias. Expasa-Calpe, Madvid 1051 po b8
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En relacién con la riqueza del vestido es de consignar el hecho de 1as distintas prohibiciones
gue se promulgaron en contra de la misma. José Peilicer y Tovar nos da cuenta en marzo de 1644
de una de ellas, relerida a “gue farsantes ni farsantas no puedan salie al tablado con vestidos de
oro ni de telas™

Debo confesar que estoy asombrado. Una vez que me he puesto a estudiar en sedo ¢l tema
del vestido en la comedia barraca he descubierto gue s un asunto que ticne mucha mayor en-
tidad de Ta gue se pudiera pensar a primera vista.

No se trata ya 010 de los conocidos juegos escénicos de 1a tapada y el embozado o de los
disfraces en todas sus varlanies: se trata de que el vestido estd presente en nuuchos méds aspec-
t08. No s6l0 es que el vestido sea protagonista o signifique esto o lo otro en muches momen-
ios, aparie de Tos juegos escdwicos ya aitados, smo que existen escenas ¥ comedias que yo ca-
lificarin como “escenas y comedias de trapos”. Y Ias Hamo asf porgue no e solamenie ¢} ves-
tido v 1a ropa, sino hasta las propias telas quienes adguieren un graa protagonismo. Y ademds
no sdlo en las didascalias, sino en el propio texio que dicen los personajes. Por asi decirle, Jos
personajes tiene los trapos en la boca.

Ejemplos significativos de esto son dos comedias de Lope. La discreia enamorada’™ co-
micnza con una escena en ja que aparecen madre ¢ hija tapadas. En la escena IV del mismo Acto
I Fenisa, la hija, deia caer el pailvelo al pasar ante Lucindo y, cusndo &ste Lo recoge v se o du,
con ¢l pretexto de asegurarse de si es suye, se “desenfalda”, o sea. se destapa, para buscarse en
tas mangas y en las luldiqueras y todo este meneo de trapos se pone en boca de los personajes.
En la escena VI, ado Acto T, veelve a la carga:

BELISA (la madre):  Haste guitado tu maato?

FENISA: Ouitado, sehora, esti.
BELISA: Pues tomt ese manto afid.

(pp. 37-38)

En la escena Xi del mismo acte Lucindo Ie anuncia 4 su criado que Ia obligard a hacerse
pasar por mujer (Yo te pondré un manto” (p. 34)) para dar celos a Fenisa. Poco después en la
misma escena Hemando, criado de Lacinda, alude a las sdbanas como disfraz. En la Gltiima
escena de esie acto, aparte de hacer alusion al pafiuelo que Fenisa dejd caer, Lucinde, como pago
a su ayuda para conseguir a Fenisa, le promete a Hernando “ropilla y calzas™ (p. 66).

Exi la escens IT del Acto T Hernando sc ve obligado por Lucindo @ hacerse pasar por mujer,
poniéndose un manto vy haciends “saya del herreruelo”™ (pp. 71-72). A lo largo de la escena [V
Hernando, asi travestido, hace preguntas a Lucindo sobre su ropa: “;Qué e parcee Ja saya? v
“;Llevo mal los bajos?" v Gerarda, al verle de esta traza, creyéndole mujer, comenta: = Gentil
brio y arte tene!/ A fe gue os ropa de Lwma” (p. 73). Y este mismo personaje utiliza en la mis-

YAV Lisicricos L CTOES TAA4, Madiid Semeiearico Eradito, wunns 31233 1790

= Lispasa-Cadpe, Col. Austead 0" 342, Mudrid 1951
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ma escena esta metéfora: Ay, amores lisonjeros./ de engafic vy traicién vestidos®” (p. 750, En
la siguiente escena Lucindo le dice al travestido Hernando. para dar celos o Gerarda: “Mi bien,
enfatdarse asi/ parece mucho rigor./ Descubrios a esa dama./ pues Dios os dio tal heliera, ...
(p. 77} In la escena X1l en la que Lucinde corleja a Fenisa en la ventana, la dice a Fenisa al
despedirse: “Dame alguna prenda tayw/ con que me vaya a acostar™ {p. 88). En 1 escena XV
Tenisa, para poder leer un papel de Lucindo, hace creer a su madre que es “memoria de vesti-
dos mios que el capitdn me ha dado ...” (p. 97). En la escena XVIT Ja misma Fenisa, descri-
biende al Capitdn lo sucedido la noche anterior, dice: ... sin luz no acierto el vestido,/ topo el
mantes en cleto, .7 (p. 102)

fin la escena Tdel Acto T e produce un intercambio de ropas entre Lucindo y Hernando
¥. com ese motivo, Liene lugar el siguiente didlogo:

HERNANDG - Mis telas son telarafiav,

. (Qué importa ser gentilhombre,

si faltan gulas?
LITCINIXY - Pues bien ...
HERNANDG - Dame esa capa con oro.
LUCINDG - Darste, Hernando, on tesoro.

Toma el sombrero también.
HERNANDG - T podrds ponerte el mio.

(Cambian de capa y sombrero)

S UCINDIO - A fe que quedo galdn.
HERNANDO - 1Ah, Locindo, come daa

los vestidos talle ¥ brin!

(p. 114)

En la escena 1T Hermando entretiene 4 Belisa, haciendo como que la corteja mientras
Lucinde coricja realmente a Fenisa, hija de aquélla. Bn su parlamento el eriade hace referen-
cia a las “tocas reverendas”, al “estupendo monjil”, al “chapin enlutade” y al “manto”™ de la mds
que madura y viuda sefiora.

En la escena VIIT Gerarda confiesa que el que ella cree su marido, Doristeo, la ha encon-
trado disfrazada (p. 129). En la escena X Lucindo vuelve a hacer referencia, en presencia de
Tenisa, a que su criade Hernando se disfrazé de muger (p. 134). Y en lu escena X es el propio
Hernando el que confiesa a Fenisa que &1 {ue esa dama, “disfrazado con un manto™, de guicn
ella tiene celos (p. 137).

Fenisa le pide al Capitan en Ja escena XUT que venga a verla “muy galdn v muy rebozado™.

fin la escena XVI Hermando se reficre a Fenisu como “dama encubierta”.

Fu la escena XVIIH ¢l Capitin. refiricndose a Doristeo y Finardo, confundiéndoles con
iucindo ¥ Hernando, les denomina “aquellos erabozados”™.

Finatmente en l4 escena XX Gerarda aparece en hibito de hombre.

Asimismo considero El acero de Madrid," tamabién de Lope, como “comedia de trapos™.

En la escena HI del Acto T, en una situacion muay parecida 2 la deseriia antes en a escena
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Xt del Acto | de La discreta enamorada, se procuce ol siguiente didlogo entre Lisardo, el ga-
ldn. v su criado Beltrdn en relacién con el guanie v papel que dejé caer Belisa:

118: A este guunie deberds

calzay, ropilla ¥ jubdn.
BELT: 0k milugro soberano

y de ningdn hombre oido
que un guanle hiciese un vestido,
stende oficio de 1a mano!
Y el papel, jqué das por €17

LIS:  Camisas por él tendrds. (p. 963)

En esta comedia €] criado no se disfrarza de dama .. todavia, sino de médico (pp. 966 y
974).

L.a escena XJI del Acto 1! transcurre en didtogo entre el caballero Octavio y su criado
Salucio, mieniras éste viste a aquél (p. 982).
Tn la escena V del Acto 11T se entabla el siguicnte didlogo:
RISELC:  Tocas, medias, cintas, guantes,
te quiere dar, prenda mia,
mafiana, en casa de la Hermosa,
y de una tela vistosa.
MARCELA:  Téngase, gue eso serfa
gasko excesivo,
RISELO:  Mi bien,
¥o gusin de esto.
MARCELA:  Yono;
olga la que quiero yo.
RISELG: ;Qué guiere clia gue le den?
MARCELA:  Doce varas de estamefia
para un bibito franciscano.
con gue me suby en un risco
a ser fraila barroquefla,
¥ un poco de tufetdn
para cterto escapulario;
Pero sera necesaria,
si o que pido me dun,
pedir a Teodora el suyo,
para gque por su medida
me 1o corten. (p. 990)

Beliran, en la escena 1X del Acto Il hace referencia al episodio del Poema de T'erndn
Gonzdlez, segdn el cual el conde fue librado al ser disfrazado de mujer por ia infanta
L P 7

preludiande su propia escapada.

0, Co l2d, Ageilar, Méxicn DL BL1991L ¢
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En las dos dltimas escenas de fa comedia, ¢l lacavo Belirdn, que ya se habia disfrazado de
médico, 1o hace de mujer, con un manio, y Belisa se disfraza de hombre. Los propios personu-
Jes lo pintan ast:

BEL:  ;0h. 1o gue la noche encubre!
BELT: iGallarda vienes, por Dios!
BEL:  Trocado habemos los dos

el ser que el hidbito cubre.
BELT: Yo llevo gentil galdn,
BEL: Yo Hevo [amosa dama. (p. 594)

En otra comedia nos da Lope noticia de tos cambios en la moda, con este didlogo:

Don Goozalo:  Ahora bien, jqué hay en Maduid?
Bernah: Han hecho la mejor
cusa del mundo
Don Gonzalo:  ;De qué manera?
Bernah: Han destervade lus calzas.'”

E.a aversion literaria por as calzas se inaugura en Espafia con ot Didlogo sobre la inven-
cidn de las calzas, de Lope de Rucda en el que satiriza esta prenda y del gue cito cstos versos:

Yo s¢ quidn medio enfermo
De andar tan justo y atado,
Tun enhicsto y estirado,
Que me parece estafermo
Cuando fo veo parado.”

Ya sabiamos que los personajes de Lope no tenfan pelos en la lengua, pero ahora sabemos
que, en muchas ocasiones, tiene los trapos en 1a boca.

Fambién Calderén perece sentir cierta aficion por poner los trapos en boca de sus perso-
najes. En su comedia Antes que todo es mi dama™, 1a Jomada IF se inicia con una escena en la
que los dos lacayos, hartos de esperar despiertos a sus amos hasta las primeras luces, dialogan
en estos érmines:

MEND: ... ;no basta
que al amanecer. ¥ que vestidos
hasta estas horas nos lengan,
arullas de capu vy espada?
HERN:  ;Plugniera a Dios eso fuera
' cadi noche!
MEND:  Cuada noche

no acostarse’t
L reve victoria de Gonsade de Cordebe, 1622
¥ Obrus 1567-1579. Col. de ibwos espaiioles tros ¥ ceriosos. Madrid, §. Perales v Martinez 13931590, p. 201
OOl Agnilar, Madeid 1973, T 1
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HERN:  Pues ;hubiera
cosa de més gusto que
sin fener uno percza,
hallarse cada mafiana
vestido? Porque ;hay paciencia
para despertar un hombre
en camisa, v mirar llenas
todas sus sillas de alhajas
que ha de acomodar por fuerza?
Resuélvese en que ha de ser,
v por el jubdn empieza.
Sacy una plerng, ¥ por un
calzon de lienzo {a entra;
y después de haberla puesio
si escarpin v su caleeta,
y su media y su zapato.
y su liga, zapato, medi
v calzdn, sacrificads
vuelve & sacar otra pierna.
[tem més, otros calzones;
dtules las bocas, tenta
las ligas, y halla que siempre
una estd floja, olra prieta.
Con sietc nudos y siete
luzadas, siete agujelas
se ataca, tres y fres ¥ una.
Ya en calzas v en jubén, llega
peine ¥ escobilla, jueces
del copete v las guedejas:
livase manes y cara,
pénese una higotera
y encdjase en cuello ¥ manos
una golilla v dos vueltas,
una ropilla. vna daga,
una preting, y tras ella
espada, capa y sumbricro,
.Y para gue es toda esta
cdfila de athajas? Para
quitdrsefas con la mesma
orden ala noche. (¥ hay
quien dornir vestido sienta,
ahorrando el dormir vestido
de tantas tnpertinencias?
(886)

Esto es evideniemente tna sitira del vestir de los caballeros de la época que nos da, al
mismo tiempo, fe de como era su atuendo y de en qué orden lo vestfan. Y tiene un cierto eco
del Didlogo sobre la invencion de las cafzas. de Lope de Rueda, que ya he citado.
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La importancia como regalo, ¢y decir econdmica, que Lope daba a las prendas de vestir en
las dos comedias antes citadas, se repite en Calderén en Los empedios de un acaso cuando Don
Diego le dice a Hernando, crindo de Don Juan, como page a gue lleve un mensaje: “Toma,
Hemando, por tu vida;/ que yo un vestido te ofresco./ si traes respuesta” {op. Cit., p. 1048). A
partir de aqui el vestido andaré en boca de Hernando con frecuencia: *|Ay vestido/ en qué
confusion me has puesto”; 7| Valgame Dios! ;Si el vestido/ serd de color, o negro?” (p. 10483,

También en En casa con dos puertas, mala es de guardar, wiliza Calderén el regalo de un
vestido al lacayo por parte de s sefior, pero este caso le da pie a hacer una sétira de las mafias
de los sastres. Transcribo el fragmento:

LISAR: Porgie aprucbas y no cansa,
loma squel vestido que lice
de camino, Calabazas,
CALAB: Tus manos, sefior, te beso
de resultas de las planias,
no tanto por el vestido,
aungue es dadiva extremada,
como por dinmele hecho:
¥ en tanto que sc levanta
quien la ropa me ha de dar,
escichame en dos palabras
lo que hecho un vestide ahorra,
{(Hace las dos voces)
Sefior maestro, [cudnias varas
de pafio son menester
para mi? - Sicle y tres ciarias.
-Con seis ¥ media la hace
Quifiones. - Pues que le haga,
mas st €] saliere cumplido,
vu e pelaré las barhas,
- Qué tafetan? - Geho. - Sicte
hit de ser. - No quife nada
de sicte v media. - ;Ruan?
~Cuatro. - No. - Si un dedo faka,
no puede salir. -; Do scda?
-Dos onzas, treinta de lana.
-iBocaci a log bebederos?
-Media vara. -;Angeo? -Otra tanta.
-; Botones? ~Treinta docenas.
- Treinta? -; Habrd mds de contarlas?
Cintas, fultrigueras, hilo:
vamos con todo esto a casa.
Junte vuesarced log pies,
ponga derecha la cara,
tienda el brazo. -Seor maestro,
son matachinas. -;Qué gracia
haré el calzon! -Oye ested,
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la ropilia ancha de espaldas,

derribadica de hombros,

y redondita de falda.

-Yrisa para las faldillas

haber sacado nos talta.

-Péngala nsted. -Que me place.

- Ab! St; esto se me olvidaba:

entretelas. -Deste vicio

ferreruelo me as haga.

-Voy a cortarfo al momento.

-iCuindo vendrd esto? -Maftana

a las nueve. -La una cs:

ioh, cudnto este sastre tardal

-Seor mauestro, todo el dia

me ha tenido usted cn casa,

-No he podido mds, que he estado

acabando una enaguas

que, como mif pafios Hevan,

no fue posible acabarlas.
{Otra voz)

-:Ah! Caballero, muy seca

estd esta obra. -Remojarta.

-Angosto vino el calzdn.

-De pufio es, no importa nada,

gue luego dard de si.

-Esta ropilla estd ancha.

-No imports nada, es de parnio,

gue ella embeberd (asi basta,

que los pafios dan y embeben

como el sastie se bo manda.)

-El ferreruelo esta corto.

-Mas de media liga tapa

y ahora no se usan largos.

-;.Qné se debe? -Poco o nada:

veinte del calzdn, veinie

de la ropilla ¥ sus mangas,

dicz del {orreruelo, treinta

de los ojales... y tantas

impertinencias, gue en fin,

que me venga o que me vaya,

quien me da un vestido becho

me da la mejor alhaja,

{op. cit., p. 294)

Ademés de lo dicho. este large partamento nos da cuenta de Jas prendas que se usaban, de

fas telas que se empleaban para hacerlas, de las medidas que se viilizaban y de los precios que
costaban.
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En cste sentido no quicro dejar de citar otro fragmento en el gue Calderén nos da con pre-
cision la noticia de determinadas prendas que han pasado de moda. Se trata de cuando Eugenia,
la protagonista de Gudrdate del agua mansa®, le dice a su amiga Clara:

Los non {agades de antafio
Que hablaron con fas doncellas
Y fas demis deste caso,

Con las calzas atacadas

¥ los cucllos se llevaron

A Bimancas, donde vacen
Enwre mugrienlos legajos

(382)

Recordemos que en un pasaje antes citado Calderdn nos describia muy bien o que eran las
calzas atacadas, a las que también se referfa Lope en su Arte nueve... (i supra)'s. Como csta
comedia se puede fechar como pronto en 1649, ya que las dos jovenes protagonistas asisten a
la entrada de D° Mariana de Austria en Madrid, quiere decirse que para esta fecha ambas prendas
estaban pasadas de moda. Lo de las calzas ya lo sabfumos, desde 1622, por Lope (ut supra).

No acaban aqui las referencias al vestido en esta comedia. Cuando Don Alonso presenta
a sus hijus a Don Toribio y €stas le hacen ascos, les dice su padre: “{Os habrd el estilo y traje/
desagradado!” (op. c¢it., p. 383). Bien es verdad que Calder6n o presenta come un fantoche v
especifica que va “vestido de camino ridiculamente™. (op. cit., p. 382) Y en el mismo pérrafo
les advierte: “...porque no quiero/ Que lo gitc 2 mi me ha costado/ Tanta Catiga v anheios./ Mo
malbarate un mocito/ Que gaste en medias de pelo/ Mds que vale un mayorazgo./ Si viera por
unt sombrero/ De castor dar veinte o treinta/ Reales de 4 ocho yo a mi yerno/ Sacados de mi
sudor,/ Perdiera mi entendimiento...”",

Alin utiliza Calderdn otra prenda de vestir en ia misma comedia: el guardainfunte. No hay
termino mas expresivo de la funcién de un objeto que éste, pres es una prenda con la que po-
dian ocullar su estado las mujeres embarazadas, aungue o llevaban en cualquier estado'®. Don
Toribic, que es de pueblo, alcanza a ver esta prenda, becha de armadura de alambre ¥ cintas,
e el cuarto.de D* Eugenia y la confunde con una escala, denuncidndoto al padre de 1a joven,
Don Alonso, et cual, que si sabe lo que es, monta en célera con el joven por su falta de enten-
dimiento. Pero esta confusion entre una prenda que sirve ¢ puede servir para ocultar una situa-
cidn vergonzosa - pues si no, no se ocultaria - y un objeto que sirve para acceder 4 la intimi-
dad del cuarto sin ser visto, supone una equivalencia seméntica. Pero ademds pone una nota de
atrevimiento en la comedia, que se acepta porgue viene de un ignorante. Pero el atreviniento

"B AEIX
" Atacar significa abrochar, pero ya hemos visto de yué manera se abrochaban estas calos,
" Las medius de pelo son de seda cruda.

¥ Carvanza, Diseurso conrra los wales frajes, 1636, cit. Por C. Bernis ca D Castilledo, £l corral de comediay -
Escenanios, socicdades. actores. Teatro Dspaiol, Madvid 1984, p. 164
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de Bon Foribio - es decir, de Catderdn - llega a que cuando Don Alonso se retira encolerizado
por la increible confusién de Don Toribio v queda este pensativo con el guardainfante en la
mano, aparece la duefia Mari-Nufto, que es como decir mari-macho, que le pregunta: *; Qué
haces agui desta suerte,/ con aguese guardaintante? Y Don Toribio contesta: “Aqui, si saber-
lo quieres,/ me estaha pensando cosas. .. {p. 396). El espectador sabe, por lo que acaba de pasar,
que Don Toribio se refiere & gue no estd muy conveacido de la utihidad del guardainfante, en-
tre otras cosas porque nadie se lo ha explicado; pero al mismo tiempo, no se le escaparia al
cspectador el doble sentido de la frase.

Veremos también en esla comedia de Calderdn el juego de mantos y de tapar y destapar.

Una escena que es muy usual cn las comedias es la del caballero o galdn vistiéndose ayu-
dado por su criado. Esta escena va la vimos en Fl acero de Madrid (Lope, aclo I, escena X,
ed. ¢it. p. 982) v también aparece en Dicha y desdicha del nombre (Calderon, Q. C., p. 1814)
v en No puede ser... el guardar una mujer (Moreto, Jormada I, BEsc. I, CNTC, Madrid 1987,
p. 21), entre oiras.

Otro autor gue hace a los trapos protagonistas en una comedia cs Agustin de Moreto. Efec-
tivamenie cn Ef lindo Don iego, con la que el autor transforma una comedia de capa y espa-
da en comedia de figurdn®, nos presenta asf al protagonista en boca del criado Mosquilo:

El cs tan rara persona,
gue, como se anda vestido,
puede en una mojiganga
ser figura de capricho.

Tuar ajustudo se visle,

que al andar sale de quicio,
porque anda descoyuntado
del tormento del vestido.
(id., p. 572)

También hay aqui un eco del Didloge... de Rueda antes citado.

Por terminar con estas “comedias de trapos’™ quiero citar otro trapo, al gue, por asf decir-
io, entran todos los dramaturgos o, mejor dicho, muchos personajes de muchas obras de todos
ellos, gite es el llamado “pafio”, frape que aparece en todas las comedias de capa y espada. Si
bier las excede ya que. en realidad, aparcce en todas las comedias de corrai, y adn en las de
corte. Pero no he querido prescindir de esto, ya que esa expresion tan [recucnte de “estar al
pafio”, st bien se refiere a la escenografia y no al vestuario, estd muy en sintonia con el fema
gue estamos tratandao.

Taparse ¥y desnudarse son los dos extremos del vestide. Por razones obvias de moral reli-
giosy y social, en la comedia barroca se da mucho mds el primer extremo. Pero veremos que
hay muchas aproximaciones al segundo, llegando en muchas, muchisimas ocasiones at desnu-

¥ Dz Borque, 1. M., Amwiotopie de lu lifteraiara espaiioda 1 Bilblioteca Universitaria Guadianag, Madnd 1975 p.369
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do integral. Si bien se trata de an desnudo muy peculiar, Pero vayamos por partes.

Ll situlo de una comedia de Calderdn, Ef escondido v e ?,‘apada, epitoma uno de los prin-
cipales juegos escénicos de 1a comedia de capa y espada y al mismo liempo nos hace ver Ja
equivaiencia colre taparse vy escondersce,

Otra forma de taparse o esconderse, que es también muy frecuente en la comedia barroca,
es el disfrazarse. Lo cual es casi un estadio intermedio entre taparse v esconderse.

Y dentro del disfraz el que se da con mayor frecuencia es ¢t fravestismo, es decir la per-
sona gue se visic como si fuera del sexo contraric. El travestismo gue més abunda es ¢l de 1a
mujer que se disfraza de hombre, pero también se da, en menor medida, el opuesto.

Banees Candamo, dramaturgo de finales del XVII, define as{ las comedias de capa y es-
pada: “... aguellas cayos personajes son solo caballeros particulares, como Don fuan, v Don
Diego, etc., y los lances se reducen a duelos, a celos, a esconderse et galdn, a taparse ia dama,
y en fin aquellos sucesos mis caseros de un galanteo.”". Mas adelante nos dice que estas co-
medias “han caldo ya de estimacién, porgue pocos lances puede ofrecer la limitada materia do
un galanteo particular que no se parezcan unos a ofros, v solo Don Pedre Calderdn los supo
estrechar de modo que tuviesen viveza y gracia, suspension en enlazarlos, y travesura gustosa
en deshacerlos” (id. id.). Y concluye haciendo defensa en cuanto a la honestidad de este gene-
vo de comedias, en oposicidn a los ataques del padre Camarge, arguyendo que “las mds fenecea
en casamiento” (id. id. p. 348). '

Hslc testimonio de la época es interesante porque nos hace ver que el frenético juego
escénica de estas comedias ¢s la dnica alternativa que habia al drama de honor: o se matsha a
la adititera o s¢ planteaba el Jjuego de la confusidén a base de escondidos, tapadas, disfrazados,
travestidos, que daba lugar a situaciones de gran ambigiiedad, al borde del adulteric v hasta del
incesto ¥ de la homosexualidad, pero todo deniro de un orden, es decir {crlni.mlba i cidsamiento,
muchas veces muiltiple. La comedia de capa y espada cs ¢} dvama de honor frivolizado, es Ia
rigidez moral y el convencionalisme social tomado a chirtgota, como dnica salida para poder
soportarios, pero para poder jugar cse juege el [inal tenfa que ser “leliz”, y asi “las més fenecen
en casamiento”. Esta misma expresion de Bances Candamo, no se si con intencién ¢ no, liene
un significado ambiguo, un doble sentido, ya que se puede tomar como gue “conciuyen en
casamiento” o como que “el casamiento les hace morir™; es decir, hace fenecer toda esa vida
amorosa que la comedia ha presentado®'.

Vayamos , pues, al extremo del taparse y del esconderse. En Gudrdate de agua mansa,
Eugeniy, la que va dc agua ruidosa, hablando con fa “munsa” de Clara, su hermana, se expresa
en los términos que he citado mas arriba ¥ conlinua asi:

Don Escripuio de honor
Fue un pesadisimo hidalgo,
Cuyos privilegios ya

M wleatro de los ivarns. s, Madvid ca, 1090, en I, Sdncher Eseribano y A, Pocqueras Mayo. Precepriva dramdtica

espeifloln del Renacimiento v del Barrovo, Iid. Grodos, Madnid 1971, p. 347

* Algo purecido ocumid en b sociedad burguesa europes del XEX con el vodevil ¥ no en vano decfa Anged Fucio que
Calderon invenio el vodevH (no hay burtas con Calderdn. )

134



Faviel NavarRD i ZUVILLAG

No sc ven de pure rancio.

Yo he de vivir en b corte

Sin melindres v sin ascos

Del que dirdn, porqgue se

Que no dirin que hice agravio
A mi pundonor; ¥ asi,
Derribade al hombro el manto,
Descollada 1a altivez,

Atento el desembarazo,

Libwe Ja cortesania,

He de correr & nu salvo

Los siempre tranquilos golfos
De calle Mayor y Prado,
Cosaria de cuantos puerlos
Hay desde Atocha a Palacio”
(op. cit., p. 382)

Mg adelante le dice Clara a Eugenia, al salir a la calle para ir a misa: “Hehate el manto,/
Quc hay gente en la calle, Engenia,” v csta le coatesta: *;Que he heche vo para no andar/ con
la cara descubierta?” (op. ¢it,, escena TV, jornada 1E, p. 386).

Finalmente Don Alonso, padre de ambas, cuando les anima a salir a ver ta entrada de Doiia
Mariana de Austria, futtra esposa de Felipe IV, les dice: “Os poned los mantos, y id” (op. cit,,
jornada 1T, escena V, p. 393),

De todas estas citas podemos deducir primero que la convencidn social era que Ias muje-
res honestas debian salir con ¢l manto tapandoles fa cara y segundo gue Eugenia es una mujer
rebelde que no comuiga con convencionalismos. Su discurso lo calificariamas hoy de feminista,
pero de un [eminismo militante. De ello serfan aval estos dos versos: “Drerribado al hombre el
manto/ Descollada la altivez™ esto wo es ya una delensa del derecho a mostrar el rostro, es un
alegato en contra de la tdcita prohibicién de hacerie. Por lo que dice y por como lo dice, yo me
atreverfa a calificarla no ya de mujer descubierta, sino de “anti-tapada”.

Precisamente es ésta condicién de Eugenia Ia que e permite a Calderén un equivoco tipi-
co de estas comedias que se origina del cambio ao intencionade que hacen lu dos hermanas,
tapidndose 1a que iba descubierta y descubriéndose (a gue iba tapada y pasdndose el pafivelo una
a olra:

CLARA: Sin pafivelo me he venido,

El myo, hermana, me presta;

gue ir tapada me congoja. (Destapase).
EUGENTA: A mi el vemir descubierta,

Pues por si fue encaeniro acaso,

que me haflan visto me pesa.

("Fapase, v da ¢f pafiuelo a Clara.)

{op. cit., pp. 386-87)
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Calderdn nos da los motivos, segiin Ia ocasion, del taparse las damas. En Gudrdate del agua
mansa, al referirse Don Juan a Dotia Bugenia, a la que no ha visto con Ia cara descubierta ¥ No
notar en ella mudanza, deduce que su amor por € tampoco ha mudado: “Porque es el rostro
volante/ Del reloj que anda en el pecho” (id. p. 387). B¢ manera que, tapdndose 1a cara, nadie
se entera de cdmo va el reloj.

En otras comedias nos deja claro Calderdn en qué situacidn una dama debe cubrirse. Bn
los empefios de un acaso entran en una sala Leoner por una puerta. tapadz, v por otra Don Juan.

LEGNOR: ... Yaentd
un caballero, a quien no
conozco. Bncubrimme quiero,
Ayl De cuantas veces muero!
DON JUAN: No, sefiord. porque yo
entre, 05 recaléis usi,
ni as de el mirarme culdado;

0. C. p. H)70)

En No hay cosa como callar, dice Marcela a Inés, refiriéndose a Don Juan: “Tépate, por-
que no pueda/ conocernos...” (0. C., p.1002),

- Tambien en otros antores encontramos ese tipo de justificacién, como en este fragmento
de Moreto, en la que Don Félix le dice a Dofla Inés: “Enciibrete bien la cara/ que, aungue es
de noche, sus luces/ para conocerte bastan/ e importa el ir encubierta/ hasta remediar 1a falts ...”
(No puede ser...., jornada 1T, esc. XVIH, op. cit. p. 145).

Calderén, para quien {a palabra cs ¢l pincel con que pinta {o que el especiador ha de ver
mientras escucha, hace que el hecho de taparse o destaparse una dama no sea simplemente el
~ubrit 0 descubrir su rostro, sino que sea metafora de su actitud u de su situacién anfmica. Asi,
en Cudl es mayor perfeccion, Bealriz, tapaca, se hace pasar por otra ante Félix, su amado, para
advertirle del peligro que corre v le dice:

Un poderoso enemigo

tenéis, de tantas cautelas,

gue quizd hablando con vos
estd, ¥ cuando mis os maesira
descubterta el alma, es cuando
la tiene mds encubierta.

(0. C. p. 1646)

A este respecto el prof. Varey, analizando a IJ* Angela, protagonista de La dama duende,
dice que . ..el velo de 1a tapada que impide que los caballeros reconozean su identidad, es €l
equivalente, en cuanto a la mdumentaria, de la metifors de la oscuridad” Y también que “I3°
Angela se ofrece como un enigma, una cosa encubierta (idea reforzada por el vele que le ocul-
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ta las facciones),”™
Para el prof. Schizzano "EI manto encubre e inhibe 4 sexualidad y lega a vepresentaria por
identificacion referencial. Esto acontece tanto por metonimia de lo encubierio como por meti-
fora del sistema de prohibiciones, por medio del cual el deseo sexuval se exalta y especifica,”?
Pero ia tapada no es completamente impune, pues el manto sélo le tapa la cara y el vesti-
do Ja delata. El siguiente didlogo nos descubre parcialmente a a “tapada™

ELVIRA: [ Gid, lidalgo.
HERNAN: Mi seiiora, apada.
si venis de otra parte desmayada
# que 0% s0CoITy Yo, tarde sospecho
que venis: quc ese paso extd va hecho.
FILVIRA: Habéisme conocido?
HERNAN: S: reparo cn cf talte y el vestido,
Vol 5018 una civil, baja sefiora.
(Calderdn. Los empefios de wn aease, O, O, p. 1069)

El que quiere saber algo sobre la tapada analiza su vestido y de ahi deduce gué tipo de
persona puede ser. Es agquello de que ¢l habito hace al monje. Naturalmenle se trata de un jue-
g0 escénico, si 1o no se enteaderfa que un amante no reconozea a su amada ni siquiera en ia
voz, simplemente porque lleva la cara tapada. como ocurre en {antas ocasiones en estas come-
dias (un ejemplo: La estrella de Sevilla, de Lope, (3. C., t, pp. 564-363),

Para Clalderdn cualquier cosa que el especiador ve fiene un sentido & otros niveles y asi dice
por boca de un personaje que se dirige no a una, sine a dos tapadas que guieren irse sin hablar
con ¢l “Embozadas hermosuras,/ que detrds de ese nublado./ antes de haberme alumbrado./ me
queréis dejar a oscuras...”.

Es un tema a mvestigar, pero creo que estd muy claro que Ia “tapada” es una herencia drabe,
como es una herencia Arabe la arquitccturs de la mayvor parte de los corrales de comedias de
Espafia™ v 1o son tantas costumbres que adn imperaban en Espafia cn el siglo XVII v de las que
estas comedias nos dan fe (por ejemplo, el estrado, del que Calderdn habla, sin r mas Tgjos, en
Gudrdate del agua mansa, comedia que he comentado mds ariiha {op. cit., p. 382).

La réplica masculing de Ja tapada es el embozado, del que estas comedias estdn también
llenas. 5in embargo el embozado ro tiene la fuerle connotacién de recuto o decencia que liene
la tapada. si bien ambos coinciden en que no se les conoce (reconoce dirfamos hoy). Efectiva-
mente, en muchas ocasiones tapadas y embozados cumpler esa funcidn escénica de ser desco-
nocidos para los demids personajes, lo que permite ¢l sustancioso jucgo de los equivocos. En

7 "La duma duende de Calderdn: Simbotos v escenogralin”, en Actas def Comgreso Mteraacional setwe Calderdn v
el feabre espaiinl del Siglo de Ghvo, Angjos de Segismando., 6, 0L CSTOL Madrid 1983 p, 174 v p. 179

B fantasma en La dama deepde: urg estractacacion dindmnica de contenidos™, il ul., p. (b2

Ve i trubajo "Los espacios escénicos en ol teatro espaitol del sighe XVII, ¥ Jomadas de teatro eldsico espaiiol
de Alinagro, Minsierio de Cualtura, Madrig 1983
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cualguier caso ¢std claro que cuien no va con Ia cara descubierta v no tienc la excusa del reca-
to. 1o se pucde decir que tenga mienciones may ortedoxas de acuerdo con la moral de la épo-
ca. (No digamos cuando se tiene la excusa del recato). Estas intenciones estdn siempre relacio-
nadas en estas comedias con la intriga amorosa. Asf el embozado o bien va a coriejar a una dama
¥, por si acaso le descubren. ne quiere ser conocido o bien va a vigilar a una dama per si ésta
no procede conformu 4 sus deseos o bien quiere impedir ¢l galantes de otro caballero o tomar
venganza de él. Las mds de las rifias {luchas con espadas) de estas comedias son enire
embozados.

Tampoco los emborados quedin completamente impunes. Cuando en £t laberinto de amor
de Cervanics™, Mandredo, con un tafetén por el rostro, aparece ante el Juez v e} Duque, el pri-
mero dice: “Tampoco es este Dagoberto™ y el segundo contesta “Ef taile no nos dice que es &7
(G.CL L p. 544,

Ya dije anles que entre el taparse y el destaparse estd fa postura intermedia de dislrazarse.
Fs csta una de las artimailas mas utilizadas por los personajes de las comedias de capa y espa-
da. La tapada v el embozado no se disfruzan de nadie en concreto: son el prototipe del desco-
nocido. Pero luego estén los que adoptan una personaiidad definida mediante un Gislvaz.

Asien El laberinto de amor de Cervantes, Rosamira y Porcia intercambian vestidos y re-
bozos (op. cit., p. 531), v Lope hace que Lucindoe y su crizado Hernando intercambien las ropas
en La discreta enamorada (op. ¢il.. p. 114}

Sigmendo a Cervantes v a Lope, Calderdn, en El ucaso y el error, hace gue Gileta, villa-
ni, s¢ haga pasar por Diana, dama. sin més que ponerse el vestido con que antes ¢l espectador
ha visto a ésta, lo cual se hasa en ¢l cédigo tdciio, al que ya me he referido antes, de que "¢l
habito hace al monje” sobre el escenario. Este mismo juego o repite Calderdn con personajes
similares v del mismo nombre en La seffora v la criada (G, C. p. 727 y p. 848) ¥ lo vuelve a
repetit en Ei encanto sin encanto (0. C., p. 1608}, Calderdn hace aparecer la dama disfrazada
de criada en Con guien vengo, vengo (O, C., p. 1137) v al Conde en traje de criado en Basra
cellar (O C, p. Y717,

En Los melindres de Belise de Lope, Felisardo v Celia se disliazan de esclavos por indi-
cacién de Eliso (. C, p. 1312}

En I villano en sy rincon, de Lope, el rey se disiraza de villano con estos versos: “Con
diferente vestido/ de mi profesion real/ venge 2 ver este sayal/ de la majestad olvido” (0. C.,
£ p. 1190).

Un caso extremade del disfraz es el de Gil, ¢l gracioso de La devocion de la eruz, de Cal-
derom. gue copia el vestido de los que le rodean, ya que, como dice el prof. Varey, “no ¢s guien
es”, careciendo como carece de identidad. de centro vital de su ger.”™ ",

Una comedia con mucho dislraz es No puede ser... el guardar una mujer, de Moreto™, en
la que Tarugo, el criado de Don Félix de Toledo, se disfraza primero de sastre (Jormada 1, Hsc.

FoO ColL Ed Aguibar, Méjico 1991

*FEd. de B Universidod Andnoma, Madrid 1980, p, 296

HOUNTCL dadrid 1987

138



X1, p. 50y v luego de indiano (Jomada IT, Esc, XVIE, p. 142).

Como ya sabemos, ¢l disiraz que més se da en las comedias de capa v espada, quizd por-
que es el que mds se presta a mayores equivocos v a siteaciones mas pintorescus y divertidas
es el de mujer vestida de hombre. Fn realidad cste tema arrastra toda una historia de prohibi-
ciones basadas en el morbo de lo erdtico en general y de fo equivoco en particular. Un cronis-
1a del primer cuarto det siglo XV lo explica claramente. Nos dice que .. reinando ¢l sabio y
prudente rey don Felipe T, por evitar algunos inconvenientes y por mayor honestidad ¢n las
comedias, se quité el representar las mujeres {afio 1386] por parecer que ¢l verlas vestidas cu-
ricsamente, ye de su @aje, ya del de varén, cuando se ofrecia, incitaba a torpes y deshonestos
deseos; v asi se mandd gue en su fugar fucsen los representantes muchachos de mediana edad,
y de este modo se represenid algdn tiempo. Después, pareciendo ser cosa ian impropia que a
un vuron s¢ le dijesen palabras amorosas, se le tomaba la nano o Nlegase al rostro, se volvié [afic
153871 la representacion « o de antes, pero con alzim lmiwe; mandando a las mujeres, cuando
se hubiesen de vestir de hombre, fuese ol vestide de mode que cnbriese ia rodilla, guardando
en todas sus acciones honestidad y compostura, peniendo a las gue tan justo mandamiento no
obedeciesen rigurosas y muy graves penas.” ™. De cste texto se deduce gque ya en 1586 eva fre-
cuente el travestismo de muger en hombre v también que sobre las actrices pesaba una gran
carga, gue era la misma que pesaba schre el resto de las mujeres, pere agravada por el oficio.

D todo esto supleron sacar gran patido naestros grandes dramaturgos y hay numerosos
ejemnplos de ello. En una de las primeras comedias ya Lope préictica este juepo escénico, que
arranca 2 Bances Candamo esta reprobacidn: “Los argumentos de Lope, ri son todos decentes
it honestos, ni la locucion de sus primeras comedias es la mis castigada en su pureza. Ahf se
hallurdn Los donaires de Marico donde una mujor disfiazada sirviendo de paje a su galdn, con
bien poca decencia on sus acciones v dichos. ™.

Pero ne [ue Lope el primero cn representar esta sitnacidn, ya que probablemenie la sacod
de Los engafiados. de Lope de Rueda, en la 4ue Leha “viéndose despreciada por su amante, no
sabiendo qué se hacer, acordé de mudar el hdbito femenino v en el de hombre muy muchos dias
le sirvig™, en palabras de otro de los personajes (op. cit., p. 216). Pere Lope de Ruedy escribe
esta cemedia siguiendo la comedia andnima italinna G fngannaif que, 4 Su vez, sigue dna no-
vela de Bapdello™. Asi como la tapada cs, por la ascendencia drabe que antes comentaba, una
creacion del teatyo espaiiol, el travestismo nos viene, como tantas otras cosas, de halia (Ia pro-
pia palabra es italiana). Rueda incluye en esta v en otras comedias persongjes masculinos de oira
comedia italiana {Arréniz, op. cil., pp. 76 v 97).

A pariir de 1608 se repiten las prohibiciones de gue las mujeres representen en traje de
hombre™, 1o caal guiere decir gue no servian de mucho, ya que parece que era algo que gusta-
ba scbremanera.

* Jeronimo de Alcwld Yancz v Riberw. B Doasade hablador (Madeid, Fo24, ci por Al de La Grangien “Nolas sobre
¢l teateo en tiempos de Velipe W7 en Fearros v vida teatrad en el Niglo de Orvo a travéds de las firenies docamentales, odin,
o [ Gureln Toveazo v 1B Varey, Tamesis Boaks Lud, Madeid 1991

“ Cil., Por 14, Sinches Esoribono v AL Porgueras Mayo enop. it pp. 343-346
MV Eaee O, Acrdner, Lo inflvencic falione cin el uecimicntto oe T comedia espofiola, B Gredos, Midnd 1969, pp. 74275

U Warey, Cosmomsion v eacenegiafio. Bd Castalia, Madrid P987, p, 265
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En su Arte nuevo de hacer comedias ya Lope da fe de 1o habitual del tema y del gusto por
el mismo:
"Las damas no desdigan de su nombre.
v, s1 mudaren truje sea de modo
que pueda perdonarse, porgue suele
el disfraz varonil agradar mucho.”
{op. cil., p. 17}

En una comedia aribuida por slgunos a Lope titulada Nardo Antonio bandolero, se lee:

Entra Leonarda muy bizita, de corto
vestida (se ha guitado et traje de hombre
que antes lievaba)

N. And. - Asi parcce mcjor.

Cagsanme 4 m fus mujercs

que en hibite de hombre se visten. ®

Enire las travestidas famosas puedo citar a Dinarda en £1 anzuelo de Fenisa, de Lope (C.
C., 1E, p. B92). Para captar toda la efectividad dramdtica del sencilio truco de vestir a una mu-
jer de hombre, basta con dar un repasc a lus primeras escenas del Acto HI de esta comedia. En
las dos primeras, Dinarda sufre el acoso de Bernardo y Fabio, sus compaiieros de fatigas cuando
le crefan vardn y por ello han parado en advertir que s¢ trata de una mujer. En la segunda es-
cena aparece Fenisa, completamente enamorada del supuesto Don Juan de Lara encarnado por
la travestida Dinarda, librandola asi del acoso de los dos moros, produciéndose entre Fenisa v
el supuesto capitdn nna escena de ticrno galanteo en la que aquélia acusa a éste de ofrecer v no
besar y “él” se escuda en el “necio honor™ (le cual resulta muy interesante), Mieniras ambos
desaparecen en el interior, los dos mozos se consuclan covlejando a Celia, 1a criada de Fenisa.
No cabe duda que estas situaciones equivocas mantendrian vivo el morbo del piblico de la
época, aunque Lope pusiera en boca de Albano., por encontrar a quien Dinarda trazo su plan de
hacerse pasar por hombre, cuando este duda si es su Dinarda o Don Juan: “Jesds! Que mire,
que hable./ es la misma prenda mia./ Pero Celia me ba contado/ que de Fenisa ha gozado/ y
esto no pudiera ser/ siendo este don Juan mujer” (0. C.t L p. 919). Al mismo ticmpo que de-
jan claro o gue puede ser v lo gue no, estos versos vaelven a pluntear cleramente el morbo de
la situacién. Lope hace también un juego de palabras con el travestismo de Dinarda cuando le
hace decr a ésta: Y blasonar los hombres gue adoramos/ que sus lfmezas son incontrasta-
bles!/ Mujeres, sin discuipa nos madamos;/ Tog hombres no, porgue si son mudables,/ dicen gue
es por la causa gac les damos™ (id. p. 919).

Ya hemmos visto que Belisa se disfraza de hombre en Bl acero de Madrid de Lope (ed. cit.,
p. 994).

Unc de los mas conocidos personajes ravestidos de nuesteo teatro es el Don Gif de fas

L Pow O Berniis en op. eil. p. 128
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calzas verdey, de Tirse de Molina. D° Juana, ¢l personaje auténtico, no solo se hace pasar por
Don Gil vistiendo calzas verdes, sino también por D* Elvira. Tirso parcee resumir toda su [ilo-
soliz sobre el travestismo en estos versos que pone en boca de D* Juana haciendo de D® Elvira:
“Ya soy hombre, ya mujer,/ ya Don Gil, ya Doiia Elviray/ mas st amo, ;qué no ser?” (. O, p.
1733). Efectivamente el amor parece ser la excusa de todas Ias intrigas, pues para conscguir sus
fines amoroses sc fapan, se embozan o se disfrazan ¢ travisten los personajes de las comodias
de capu vy espada.

Tirso parece ser especialista en el travestismo de personajes femeninos, pues aparte de en
el Don Gil..., Yo usa cn La mujer por fieerza, Quien hablo, pagd, Lu gallega Mari-Herndnde
y El vergonzoso en pafucio. fin csta thtima D Serafing, en vestido negro de hombre, le dice &
* Juana:

Fiestas de Carnestolendas

todas paran en disfruces,
Desome entretener

deste modao; no e asombre

que apetezcy ¢l taje de hombre,
va que 1o lo puedo ser.

{0, C..t, p. 467)

Aungue agui el disfraz estd justificado por el Carnaval, esta escena tiene especiales reso-
nancias. La primera es esa vocacidn de masculinidad que expresan los versos citados. Y des-
pués hay vn espejo en ef que se mira D* Serafina y ademas un pintor, escondido, Te pinta un
retraio, con 1o que la imagen travestida se triplica.

En Lemujer por fuerza Tirso inventa la disfrazada por fuerza; Finea, refuiéndose a Fede-
rico, dice: “me tiene disfrazada y escondida,/ para encubrir con todos este engaio” (O. D. C.
tI. p. 537). Finea debe ser quizd el imco personaje distrazado a la fuerza de todo nuestro fea-
tro barroco.

Aumque con menos frecuenciy, también se da el caso del hombre vestido de mujer. De este
tema poseemos un curioso testimenio del viajero Bertaut quien coents gue un lbrero madrile-
fio a quien comprd libros le habia dicho que habia dado una comedia ea versos burlescos “a un
fraile que la debia representar en su convento, v que su mujer habia prestado su vestido a uno
de ellos para cso” (op. cit.. p. 229).

Con la frase “Haz saya del herreruelo”, Lope, en boca de Lucindo, obliga a travestirse a
su criado Hernando en La discretu enamoradu {ed. ait., p. 72). También Beludn, ¢! criado en
El acero de Madrid de Lope, se viste de mujer (ed. i, p. 994), Ya he aludide antes & antbos
casos v he citado algunos versos en relucidn con elfos.

Calderdn hace que Mosquito se vista de mujer en I escondido ¥ la rapada, 1o que da lu-
gar a divertidas situaciones y a no menos divertidos comentarios del personaje:

St esto ine ahora me sucede,
por un vestido inlumano
que a media pierna me viene,
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¥0 Juro de no tracr
Ofro traje etermunerie,
(0.C..p. 695

Calderdén en esta comedia inventa inchiso una réplica alucinada del travestismo de Mos-
quite, cuando su imaginacion, incendivada sin duda por ir disfrazade de muier, e hace confundir
a Celia con su sefor, v al verla, dice:

Flas hunudo otro vestido
para saliv encubierto
coma yo?o

Y al oir la vor de Celia. “La voz también/ has hurtado, a o que entiendo./ con €] vostido,
(Has estado, acaso en muda esie tiempa?”. Y cuande escucha Celia por segunda vez: ~jSanto
Dios! (Mujer es éstal/ Yo mil veces he ofdo un cuento/ de una monja, a quien satié/ una
escupidura, haciendo/ una fuerza, ¥ que de monja/ quedd moenjo en un momentoy/ pero de ga-

+

lan hacerse/ una dama, no me acuerdo/ haberio viste en mi vida” (O. 0., p. 704).

Es cierto que en su mayorfa estos casos de travestismo se aplican a criadas, pero ¢l pro-
pio Calderdn lo aplica en otra de sus comedias rada menos que a un principe.

BEn efecto, en Las manos blancas no ofenden Calderdn no sélo repite el ravestsime de un
personaje mascuiino vestido de mujer. sine gue o combina con el de una mujer vestida do
hombre: “Saca Federico a Lisarda en los brarzos, vestida de hombee, v Carlos a César, vestido
de mujer” (. C., p. 1094), César es el principe. El juego de esta comedia estd en que Lisarda
se hace pasar por Cesar v esta por Cehia. Pero 1o conlento con este, Calderdn hace que Lisarda,
crando va de César, se acomparie de su criada Nise también disfrazada de hombre.

Ast que tgual que he lamado a algonas “comedius de trapos”, podria akora, dentro de estas
mismas, destacar un grupo gue llamaria “comedias de disfraces”, entre las que La discreta
enamorada de Lope, Don Gil de las calzas verdes de Tirso v Las manos blancas no ofenden
de Calderon merccerian un pueste de honor. Electivamente, en la primera, ademas del
travestismo del criado Hernando y del intercambio de ropas entre &sie y su amo Lucindo, ca-
08 ya citados, hay que afiadir el dislraz de mujer que adopta Gerarda (p. 129}, Y en Don Gil ..
aparte del doble travestismo de D* Juana, ya comentado, no debemos olvidar el baile de don
Giles que tan graciosamenie comenia Caramanchel al terminar la escena: “Lleno de Giles me
voy./ Cuatro han rondado esta rejui/ pero el alma enamorada/ que por suyo me alquils,/ del
Purgatorio sacd/ en su ayuda esta gilada” (G, C., pp. 1758-1739).

Una cosa cs dostaparse, descubrirse o desembozarse la cara y otro muy diferente hacerlo
con el cuerpo. No olvidemos que la cara es el espejo del alma, o ¢l “volante del reloj que anda
en ¢l pecho” véase mds arriba).

E! prof. Diez Borque ha estudiade con acierto el tema del crotismo en nuesira comedia
barroca™. Entre ofras cosas decia: “Creo gue el mdximo placer erdtico que se brindaba al es-

Y Sociotugia de i comedin espatola def siglo XL P Cltedva, Madiid 1976, pp. 63
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pectador era la mujer vestida de hombre, con amplias resonancias morales que originaron pro-
hibiciones” (op. cit., p. 47). Seguidamente analiza varias escenas en las comedias de Lope de
Vega, escenus que son “declaradamente eréticas, apoyadas en el veyeurismo™ (id., p. 47). En
ellas tos persenajes mascuiinos ven desnudarse a una o wmds muieres a través de una celosia,
detrés de una coriina o por el ojo de la cerradura, pero el espectador nunca puede ver el desnu-
de, sdlo pucde escuchar referencias verhales. Dice Diez Borque gue en las comedias estudia-
dats 36lo ha encontrado unz acotacidn “gue permita pensar en una presentacion visval de la mujer
cn jubtn o almilla; DIANA. Desnudarse la ropa o basquiila, quedando en jubda rico de faldi-
las, 0 almilla bizarra ¥ naguas o manleo. {La boda pura los orros, T, p. 539" (id., p. 50).

s cierto que las convenciones movales y sociales de Ia época no propiciaban el desnudo.
Incluso en la pintura esta manifestacion lenfa grandes dificultades: Fray Bernardino de Villegas;
“eensura con aspereza a las persopas de calidad que decoran sus galerfas y gabinetes con figu-
ras desnudas”™. Otros, como Luis Cabrera de (érdoba vy ¢l Padre Sigtienza sélo lo consienten
en las personas de baja condicidn (id.. pp. 72 y 252).

Pero veamos como, aparte las escenas estudiadas por Diez Borgue, nuestros dramaturgos
presenian olras aproimaciones al desnuodo.

En Ne hay cosa como callar Calderdn hace saliv a Leonor “medic vestida” (0. C., p. 1009),
si hien es verdad gue ello es consecuencia de qae huye de un fuego en su aposento.

Calderdn hace salir “medio desnudo” a Don Alonso en Los empefios de un acaso (Q. C.,
p. 1042), pues acude en mitad de la noche desde su aposento a ver gué ocurre en su portal,
donde vnos hombres Iuchan o espada. '

Finalinente Calderon en A secrero agravio, secreta venganza™ hace aparecer “medio des-
nudos” a Don Juan y & Don Lope, también a causa de un fuego (p. 78 y . 79).

Obsérvese el detailc de gue al referirse al hombre dice “medio desnudo”, pero al referirse
a la mujer diec “medio vestida”. Hs como lo de la botella que contiene agua hasta su mitad v
que, scgiin se mire, se puede decir yue estd medio llena o gue estd medio vacia.

Francisco de Rojas en su Kntre bobos andy el juege™ también saca a varios personajes
medio desnudos. Al inicio de la Jomada Segunda, Caballera, ¢l criado de Don Pedro, a guien
ésie saca de la cama “a las dos de la noche”, e dice 2 su amo: “i Adonde vas, sefior, desta
manera,/ medio desnudo?” y la acotacion ha advertido previamente: “Salen Don Pedro, en ju-
bon, con sombrero. capa y espada, y Caballera, medio desaudo, por el patio del mesén™ (p. 70).
Es decir, van Jos dos medio desnudos, pues a Don Pedro le faltan, cuando menos, las calzas pata
compietar su atuendo. BEn Jo misma jornada aparecen también D* Isabel v D* Alfonsa medio
desnudas (id.. p. 81 y p. 95). No olvidemos que esta jornada transcurre en el patio del mesén
donde lodos elfos pasan 1z noche ¥ a una hora avanzada de ésta. Obsérvese que Rojas no hace
distincién de aceerdo con el sexo entre “medio desnudo” v “medio vestida™.

Hasta aqui se trataba de acotaciones sobre li cantidad de ropa que Hevan los personajes.

* . Gaflego, Visicn v simbolos on Ju pintra espaiiola del Siglo de Oro, Bd, Agnilar, Madiid 1972, p. 72

“ Col. Austral, Fspasa-Calpe, Madiid 1942

“ Hspasa-Calpe, Madrid 1942
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Veamos ahora ottas aproximaciones al desnudo en boca de los personajes,

En La damua duende, la primera vez que Doila Angela y su criada Isabel entran por la ala-
cena en el cuarto de Don Manucl, hablan en un momento dado en éstos (€rminos:

ISAB: Ropa blanca aqui hay aguna.
ANG:  ;Huele bien?
ISAB: 51, alimpia huele,
ANG:  Ese es ¢l mejor perfume
(G, CoLp. 247)

Lo de “ropa blanca” se puede entender bien como sfbanas o bien comao ropa interior”, pero
en cualguier caso se trata de una aproximacion metonimica al desnudo.

Algo parecido ocurre con la escena ya comentada de Guerdate del agua mansa en a que
el paleto de Don Toribio confunde ¢l grardainfante de Dofia Eugenia con una escala. La clave
estd en 1a identificacién de ambos objeios, ¢l uno que oculta lo que oculta y el otro que accede
4 1o que accede.

En la ya comentada comedia de Rojas, cuando Don Lucas, pretendiente de Dona Isabel,
entra en el aposento de ésta, recelando que e é1 se encuenira su rival Don Pedro, entablan ¢l
siguiente ¢ialogo;

D. LUCAS: ;Qué hacéis, Isabel, vestida
eslas horas?

D* ISABEL: Enel lecho
desvelada, y no desnuda,
estuba experando el tiempo
de partir...
{op. cit.. p.113)

Rojas hace aqui an hermoso juego entre Jos significados de desvelada como destapada y
como la que estd en vela en combinacién con el estar ““no desnuda”. Sin duda que su publico,
acostumbrado al galaateo con las tapadas entendié muy bien el juego.

En Casa con dos puertas, mala es de guardar, de Calderdn, cuando Calabazas, que ayu-
daba a su sefior, espada en mano, a luchar contra Fabio y Lelio, queda solo ante Cstos, por ia
huida de su sefior y es conminado a dejar la espada, responde: “La cspada/ es poca cosa; el
sombrero, / la daga, el broguel, Ia capa, / ta ropilla y los calzones”™ (G. C. | P. 300). Quedaria,
pues, de la misma guisa que Don Pedro en Enrre hobos... de Rojas. Tsta perorata de Calaba-
zas es lo que yo Hamarfa un strip-tease verbal.

Y Hegameos al deseniace: ; es que pingiin dramaturgo se atrevid a desnudar a nadie? | FTanto
como nadie...' Pero algo s ¥ de ;qué manera y con cuanta profusion! Scn tantas, tantisimus,

A Scehizzano Montreal fo entiends sélo como évla dltiina en “La dins duende: wn estructuracion dindmica de
contentdos”, en Actas del Congriso Iniermacionaf sobre Caldersn | p. 643
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las acotaciones que se refieren & ello que s6lo voy a citar unas pocas. Pere, insisto, son innu-
merables. '

i Cual es el desnudo, sdemds integral, de nuestro teatro barroco? Pues el acero, la espa-
da, la daga.
Sale Federico con la espada desnuda (Lope, £l castigo sin venganza®™).
... Belisardo, con la espada desnuda. (Lope, Los melindres de Belisa, 0. C. | p. 1312).
Gerarda, huyendo de Boristco, la daga desnuda. (bope, La discreta enamorada, op. cit., p. 126}
Don Cabriel..., con {a espada desnuda. {Tirso, Amar por sefias. O. C., t§, p. 1773},

En 1a puerta del otro lado aparece Don Juan, con Ia espada desnuda, la punta al suelo, en cuer-
po y sin moverse. (Tivso, La firmeza en la hermosura™).

... salen ¢l Conde y Alberto. desnudas las espadas. (Uivso, Ventura te dé Dios, hijo, ©. C.  t L
p.1662).

Luis Pérez, con la daga desnuda. (Calderdn, Luis Pérez el gallego™).

Sale Don Félix y Don Carlos, con las espadas desnudas. (Calderdn, Gustos v disgusios son no
medy quie tmaginacion, . C. | p. 983).

Sale por una pucrta ¢l Gobernador. con la espada desnuda. (Calderdn, Peor estd que estaba, O.
C.. p. 334).

Sale Roberto, con la espada desnuda. (Calderdn, Agradecer y no amar, O. C., p. 1397).

Sale Don Ifigo; Laura, deteniéndole, v criados, con tuces v espadas desnudas. (Calderén, An-
tes que todo es . o dama, G, CLp. 898).

Don Luis, gue sale con la espada desnnda y erabozado y tras €1 Don Lope, con la espada des-
puda y luz. {Calderdn, A yecrelo agravio, secrela venganza, ed. cit., p. 51).

En algunas comedias Ia acotacidn se repite varias veces:

sale D* Beatriz, de corto, una espada desnuda en la mano... v, mis adelante: Desnudan ambos
las espadas. (Tirso, La gallega Mari-Herndndez"). :
Sale Don Juan, con Leonor desmayada en brazos, v la espada desnuda y, mds adelante: ... sa-
ten por una puerta Don Juan y por otra Don Félix, con la espada desnuda. (Calderdn, También
hay duelo en las damas, O. C., p. 1494 v p. 1506).

Sale D. Carlos, con 1 espada desnuda y, mids adetante: Sale Arnaldo, embozado y con la es-
pada desnuda. (Calderdn, Mejor estd gue estaba. O. C., p. 388 y p. 404).

Pero la desnndez del acero también estd en boca de los personajes.

FLope en Los melindres de Beliva, pone en boca de Felisardo esta counlesion: “Que el hombre
soy / que con el desnudo acerc / di la muerte a aguel hidalge™ (0. C. t L, p. 1325).

U Cob, Anstmil. Espasa-Calpe, Madeid 1982, p.1 15,
# Cob. Avstral, 8.-CL, Madnd 1972, p I62.

S BCACE UK padi

A Col, Anstral, BL-CL Madeid 1672, po 47 v po 84
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En Entre hobos... , de Rojas, al preguntarie I Isabel a Don Pedro sin entr6é Don Lucas, aquél
le contesta: * Entré, / desnudo el airade acere” {(op. ¢it., . 111).

Para completlar y rematar ésta fria desnudez guiero citar aqui ia cscalofriante escena de Ef
médico de su honra de Lope en la gue Don Jacinto encuentra la daga de Don Earique en su casa
y D* Mayor, al verla en manos de su esposo, cree que éste 1a va a matar. La acotacién dice as(:
* Saca Don Jaciato luz, y corre un tafetdn; aparece una cama cerrada con sus colgaduras, y en
un alamar una daga dorada y desnuda, pendiente” (0. C. t 111, p. 964). Cuando a los pocos versos
Don Jacinto, gue ha cogido la daga, quiere abrazar a su esposa, D* Mayor, ¢sta dice : “ ;Con
el acero desnudo / os venis a mi, scfior” (id., p. 963).

No cabe mayor consagracién del desnudo acero. La aparicidn, o aparienciz, muestra el
lecho conyugal v, al lade, la daga desnuda que pende como una terrible amenaza. Es uia mag-
nifica sintesis visual del problema del ™ honor 7, To gue podriamos lamar “ un emblema de la
honra”. Finalmente los versos pronunciados por la esposa sospechosa de infidelidad, comple-
tan el sombrio presagio.

" Si Freud hubiera tenido ocasién de comenlar esta acotacién quizd hubiera considerado Ia
daga que se cierne sobre el lecho como un simbolo filico. jAcaso Lope, que era un casquiva-
no, en el buen seniido de Ia palabra, se permitié ¢l lgjo de las segundas intenciones ante un
pblico sometide a una rigida moral oficial y que, sin duda, agradecerfa guifios de éste tipn?
(e referirfa Lope a éste tipo de cosas, entre otras, cuando dije aguello de hablacle en necio al
vulgo, puesto que 1o es y paga?.
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LA FIGURA DEL LOCO EN LOS
AUTOS SACRAMENTALES

Javier Buzgta CaLvo
Univensiman CoMrLuTense of Manin

1. INFRODUCCION A LA FIGURA DEL LOCC

F.a figura del loco es una presencia constante en la escena europea y espaiola de los siglos
XVI y XVII. Una presencia que se pierde en la noche de los tiempos y que nos habla de ios
origenes ancestrales y rituales del teatro. Zangarrones o diablicalos, txerreros, zarramacos,
guirrios y ciripotes, cachimorros, birrias, carochos y otras mdscaras simiarcs son testimonio
patente de la secular pervivencia del foco o bufdn en tos festejos populares de nuesiro pais’. Sin
poder aqui entrar a fondo en las conexiones de estas represenlaciones [olkidricas de la tocura
festiva con sus andlogas del teatro, s{ podemos anticipar los caracteres principales de las mis-
mas, porque tales caracteres los volveremos a encontrar en el loco de los géneros teatrales, tanto
de las comedias como de los autos sacramentales.

Ei primero de esos caracteres se refiere al origen demoniaco de esta singular figura: el
loco ¢ bufon procede del infierno v encarna generalmente as fucrzas del mal. Ei bufon es, elec-
tivamente, un personaje maldito, lanto en su realizacion dramdética como en su actividad pro-
lesional®

El segundo rasgo caracieristico de nuestro personaje es la ambivalencia. rasgo extensi-
vo a olras manifestaciones carnavalescas, segdn nos ensefa Bujtin®. El butén cumple roles di-
versos: unas veces manifiesta una actitud pasiva -es golpeado y zarandeado por los demds-,
mientras que otras es &l quien se manifiesta agresive con los que lo rodean. Es, por tanto, vic-

TRl estudio de Tos ivigenes do AUEStEo (Ao s¢ rosienke ain de una perspectiva demasiado «lileraria», que apenas tione
en cuenla Jos aspeclos etnogrificos v antropoldgicos. tal como denuncia ef profesor Franciseo Rodriguer Adrados en su
cxtraordinario bibro Fiesta, comedia v ragedie Madeid: Allanza, 1983). Picnsa allf Adrados que «las {eoriss de base etoldgica
han sido seculannente despreciadas por csa cepecie de orgutla de Ta Filologia cldsica tradicional, gue no querda descender
explicor ke cullura de bos pueblos cldsicos a partic do otros reputados come salvages». B caso es que, para ¢l teatro cspafiod,
o conigmos con un hibro similar of de, por cjomplo, Paole Toschi, £ origind del teatro ftatiano [1935] (Turin: Bovinghieri,
FOTRy, anngue en dos Hlimes sfios o napronta def macstro don fulio Caro Baroja se ha dejado senlr posiiivamente; ciiarenios,
en esle sentida, bus Acfay de fas Jornadas sobre teaive popidar en Espaiia, coordinadas por Joaguin Alvarer Barrientos ¥
Antorio Cea Guitdmey (Madrid: CSTC, 1967,

* La biblingrafia sobre los bufones ha crecido de manera espectacular en los dftinios aios. Al objeto de no hacer
lnlerrninable esta nota, citard tan sdlo fa méids importante v reciente coniribucton cspafiola. debida al historiador Fernando
Bovew: Locas. encos v hombres de placer en fu Corte de dox Assiriay (Madnd: Temas de Hoy, 19910,

CEN Lo ctdiva poptlar en b Fdad Media v of Renacintiento, Ef eondexta de Franceis Rabelais [1905] (Rarcelona:
Basral, 19744
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tima y verduge al mismo tiempo. Tal ambivalenciy, gue también se refleju en su condicidn
tragtcomica, produce, cn ncasiones, resuitados de una extracrdinaria grandeza dramitica, como
ccurre con el Fool de The Tragedy of King Lear, de Shakespeare, particularmente en la muara-
villosa cuarta escena del acto B

Por dliime, la variada tipelogia del loco cn Jos riluales populares a quc arriba aludiamos
la encontramos también en las realizaciones teetrales. Sin enirar en las manifestaciones extran-
jeras det dpo (francesas -fol, fou, sot-, italianas -Arlecchine, Zunmi-, alemanas -nar- o ingle-
sas -fool, clown-). el teatro espafiol oftece un muestrario no menos rice de Ta bufoneria hisirié-
nica, en la doble caracterizacion ya indicada y en 1a que destacan dos tipos bien definidos en
ctleatro de los siglo XVEy XVIL: el Simple o Bobo (caracteristico de la dramatica primitiva y
prefopesca} y el Gracioso (figura ceniral de la comicidad cn fa comedia lopesca). Claro es que
la trans[ormaci6n del loco fmplica a otros personajes muly representativos de la escena espaiiola
del sigho XV, ast, et Pastor, el Villuno, el Alcalde, ete.’ Son cristalizaciones distintas, que ao
pucden ocultarnos la procedencia comun del personaje, tal come ha seiialade Alfredo
Hermenegildo:

Bl buton, el loco festivo. se manifiesta en ta superficie textual en forma de pustor. de simple, de bobo,
de graciose, pero siempre queda debajo. inspivando dicha textualizacion, el cspiritu que alimenta y con-
diciona esa otra visidn del mundo, to que sapone la liberacidn propiciada por ls fiesta popular, 1 que prevé
la comunidn con una naturaleza sin fronteras de clase, sin insignias oficiales, sin uniformes sefialadores
de delerminadas preeminencias sociales”

Por mi parte, he explorado esa virmalizacidn de ia figura del loco en un grupo genérico may
caracterizade y definido: e teatro cémico breve. Me interesaba allf no solo por fos personajes
de condicion bufonesca, sino lambién por ver las imnplicaciones de la locura festiva en diferentes
niveies: estructura, lenguaje, tematica...; por no hablar, fuera del texto, de la gsurpacion
bufonesca de algunos autores de teatro breve, o de actores de personalidad tan singular como
Juan Rana’,

* G tos estudios sebre b huloneda ca ol tealro nglés (foels v cloims) de Vanna Gentilis La recita tlertler foollier (X uein:
Eimaacti, I978) v ol fool in Shukespeare ¢ nel teatro clisabettianos, en Shobespeare ¢ Jonson, i teatro elisabertiono oggi,
ed. A Lombardo (Roma: Hficina. 1979, 1209.47,

* Sobre estos tipos véase la primera parte dal libra de Nogl Sadomon -gue preferimos citar por su itulo francds sntes
que por el infelizmente traducido al espaRol- , Lo théme pavsan dans b vcomedias au famps de Lope de Vega [Madid:
Castalia, I985). ¥ on 1a que raty sobre <) Viliano cdmicos. Asimisnio. ef articulo de Marfa Luisa Lobao, «Pel pastor de
tncina al sinple entremnesils, on facr del Encing et e ihédre an $5me siecle {Abx-en-Provence: Université de Provence.
T9ET). 10525,

" A Hennenegildo. Véase shora Juegos dramdiicos de la focera fesciva. Pastoros, siiples, bobos v graciosos del teaten
edetsiver espeafiod (Falma de Mallorcw: Olafiets, 1995

PN M aticulo <Siaelifera of festive gavis, D locos, bobos v bufones en los entremeses del $i alo de O | 1986
B71s ahoricen 1 nueve mundo oe b vise. Exindios sobree el teatre brove v Ja comicidod en fos sigloy de oo (Talma de Madlorea:
Olafieta, 19935y, F33-55.
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2. REPRESENTACIONES DEL LOCO EN EL TEATRO RELIGIGSEO PRIMITIVO:
LOCO INGCENTE Y LOCO MALICIOSO

Pero la participacion del toco carnavalesco ne se limita solo a las formas profanas, como
ia comedia o el entremés, sino también a formas religiosas de gran raigambre en nuesiro tea-
tro. En realidad, los dos elementas, religioso v profano, no se desligan sino muy tardfamente,
y sus implicaciones son constantes enre los dramaturgos seicentistas: Encina, Fernindez, Vi-
cente, Sanches de Badajoz... El romanista alemén Rainer Hess dibujé un magnifico panorama
de estos aspectos en £l drama religioso romdnico como comedia religivsa y profana’. Bl mis-
mo hecho de que ta palabra farsa no lenga acomedo en [a terminotogia tealral del siglo XV1I
para lo gue [ranceses e jtalianos denominan por tal, es decir, una obra profana de cardcter co-
mico, cs suficicntemente representativo de ese difici! desligamicnto de lo eémico v o profano
EN NUESITO leatro primizivo’.

Como he dicho, Ta figura del Bobo estd bien cstudiada y apenas me voy a detener en ella,
selvo en algunos elementos que podremos enconlrar mis adelante en los avtos sacramentales
propiamente dichos. Me relierc a las realizaciones alegdricas de la Locura. En la Farsa
sacramental de la Fyente de la Gracia, por ejemplo, el Descuido es encarnado por un Bobo,
al que se retrata con sus habituales rasgos cémicos, mieniras que el papel del Vicio correspon-
de a un Bufdn, que se presenia de esta suerte:

Yo soy genlil tafiedor,

v hago con gran primor

dos mil coplas de repente
detante cualquier sefior.
Canto letras ¥ canciones.
Villancicos portuguescs

con serenta y tumtos sones.'”

La condicién bufonesca de la figura se ve reforzada por el tipe de danza que entona ¢l
personaje: una folia, gue -como se sabe- se caracterizzba por su ritmo vertiginose y frenéti-
co. Por cierto, que folfa es 1a tinica palabra en castellano, derivada -a través del francés folie-
del latin follis fuelle’, de la que proceden el francés medieval fol, el inglés fool v ¢l cataldn foll.

En l1a antedicha farsa sacramental el Bobo, esto ¢s, ¢l loco inocente, se enfrenta al Vi-
cio, el loco malicioso, al que se caracteriza por signos siempre negativos, como la pronuncia-
da nariz que ostenta:

* Trad. de Rafacl de la Vega (Madrid: Gredos. 1976,

U O bas distintas colaboraciones en Tearre Comico fra Medio Eve ¢ Rinascinenio: ta Farsa, eds, M.Chiabd ¥ Floglio
tRomas Centro di Stadi ~d Teatro Mediocvales e Binscimeniale, FORT

U Autax sucrameniales desde s origen hasta fines del siglo XVIL ed. o Gooedler Pedroso {Muwdnd: BAE, 1863,
wol 38 37a-38h (on adelantc BAF),
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Bubao
Qjo, jno veis la nariz
que tine el seior? Amigo,
a ser troje, su cahiz
bien cabia en ella de trigo.

Vicio
Quitate alld. acemildn,
suCio, necio ¥ asqueroso.

Bobo
©dirc, sefior narigdn,
no venga tan orgutloso.
iNo ha mirado el salidizo
y narizaza tan fjera?
Diga, (tiene romadizo?
iNo era mal narigeera
donde tal nartz. se hizo!"

La estulticia del loco, argumentada desde el punio de vista teoldgico, en cuanto ser ino-
centec incluso angelical, aparece ya en algunas piezas del siglo XVi, como la Tragedia
alegdrica del Paraiso y del Infierno, en un texio que me parece muy representalivo por varios
motivos que iré comentando. T2l inocente de esta pieza se Hama -como no podia ser menos-
Juan' y aparece cantando una cancion de tono abiertamente cscatclégico:

Foira luego Juan, innocente, cantando.
A ta ra mm o re ro,

guien tuuiera el rabo de azero:

tanto cagué, juro a mi,

el dia que me partf,

que cagando me mori

e saltdseme el ripero.

Después Juan se encuentra con el Diablo, que ejerce de barquero de
Agueronie ¥ con el que entabla una acalorada dispuia o hase de pullas:

Diablo
O, asno desgamitado!

Juasn
10 cabrdun!

W fbident, p.3 T
P José Lais Alonso Herndndez y Javier Hucrta Calve, Hixioria de aril juanes. Ononistica v folkfore, de proxima
prblicacion.

" BAE, vs 360-651.
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Diahio
(HI de puta maxmaordon!

Juun
;03 cara de pexcantano!

Diablo
70, xergon, costal mal sano!

Juan
;0. pescueco de apsardn,
ojos de negra raton
muy sumidos,
que segin estan mctidos
no s ime v garauato,
v lus uhas como v gato,
y los pics patibendidos!

De 1a disputa se deriva el rechazo del Bobo a la invitacién del Diablo, Distinta cosa ¢s lo
que sucede al encontrarse al Angel, quien aprecia en Fuan las virtudes de la simplicidad evan-

Angel
T4 quivres hablar comigo,
4 mi pensar,
porque ti querrds passar
alid a la gloria. (Bs ass{?

Juan
Ha, ha. ha, que diga st

Angel

Que me plaze sin dudar,
pues ¢ tuno en ti lugar

1a cobdicia;
nunca en t reynd malicia.
passaste el mundo de buelo;
quicre Dios vayuas al cielo,
do estards siempre en leticia.

La inocencia del Bobo se ve asf premiada con la salvacion eterna. Fijémonos en el verso
648: «nunca en ti reynd malicia». Es, pues, un ‘loco” bueno o evangélico frente al *leco” malo,
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infernal o demonface'. Tn la Forsa del trivnfo del Sacramento se nos presenta al estado de
Inocencia como un Simple que siente nostalgia de su puebleo de origen, una tierra gue describe
en términos parecidos al locuy festivo por antonomasia, Ja terra de Jauja o Cucafia:

i Oh tierra 1a mas honvada
def comer v del beber

gue en ¢l mundo pueda ser,
donde no hay cosa crinda
guc ne convide a comer!
Allf todos nos holgamos

v dlgunas veces nos jugamos
a la chueca v el mnjon.

;Oh tierra de bendicidn,
donde nunca trabajamos!”

Son muchos los autos sacramentales en 1os que el loco’ aparece representado positiva-
mente. Recordemos cdmo en £ mercado del mundo, de Calderén de ia Barca, al protagonista
-Buen Genio- se le da la compaiiis de ia Inocencia para el itinerario que va a emprender, mien-
ras que @ Mal Genio se le hace acompafar de Malicia.

La presentacién cn escena de ambas Locuras -Ia buena v la mala-venia a subravar cl
maniqueismo de la accion planteada poer los creadores de los autos. Frente al calor Blanco, ca-
racterfstico del ‘loco’ positivo o bueno, €} “loco™ negativo o infernal aparece revestido de diver-
$0s colores, como la imagen emblemadtica del bufén tradicional, a fin de sefialar la inconstan-
cia, la dispersién mental, su sometimiento al reinado de jas apariencias, ete, Asi, uno de esos
bufones de traje multicolor representz la figura del Enganio ea el auto de Tirso de Molina, Loy
hermanes parecidos: '

Hombre
Quién, Engafio, te ha vestide
tantos colores?

Lagano

Hogafio

se metio sastre el Engaiio,
yo mc cos{ este vestido,
los retazos del penddn
Lantos jirones me duan,

+ Yo Brasmo, en su Stediiffae Laws, distinguta dos especies ke Tocura: «Une exs Ta que Bis crueles furias lanzan desde
los tnfiernos, cot serpientes, parg encender en oy pechos de Jos morites ¢l ardor de la guerra, o insacioble sed de o o
amor mdigno y fenesto. o e parncidio, el incesto v cealgeier otra calamidad, y también cuande hacen sentivse s abma culpable
y conprtla enviando conma elln furiag v lantasmas- Poro hay otra locees owy diferents do esta .0 que wana dirgctamente
ile mi v que es digna de ser deseadi en geado suoo por tados, So mamificsta por clerto ategre extravio de ls razdn. que libera
ab aloa de cnidades angnstiows v L perfima con miidtiples volupmasidadess {(Llegio de lo focura, tad, Pedro Yoltes Bow,
Madvid: Uspasa-Calpe. T972, cap. XXXV, pp 7374 Para b oxaitacidn evangdlica de fu inocencin, véase ¢l cap LXV.

FOBAE S8 p b b
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Arvevimivito
El Engaiio y ¢l trubdn,
pot otra nombre butdn,
si de diversas colores
no se adoman, jde qué suerte
Hegardn a entretenerse
ni agradar a los sefiores?'

El misme Engafio, vestido de bufén, aparece también en La serrana de Plasencia, como
bufén del Honor, papet representads por an galdn, con lo que tenemos una cquivalencia per-
fecta con las dos categorias bésicas et teatro dureo.

Y en La puente del mundo, el Mundo aparece también en figura de truhiw:

Principe
(rvete, Mundo, que extoy
pari truhanes muy triske:
Jde quién, Soberbia, supiste
tan exirafiss nuevas hoy?
(..)

Amor
Bel 8undo loco se sirve
con harta desigualdad.
que viste varios colores
en figura de truhdn. "
(vs.481-84)

En La privanza del hombre, de Lope de Vega. 1a fnocencia, por nombrc Juan de Buen
Alma'®, se opone a la Lisonja, representada como cn truhdn de malicias, que nos offece este
interesaniisimo auiorretrato, una especie de carriculin vitae del bufén. empezando por las
formas de designarlo on diversos idiomas:

Yo soy un guita pesares:
Hiamame escurra el latino,
v chacante ¢l portuguds,
pantomimo ol milands,
chocarrero el vizeano,
feex me llama el aleman,
Hdmame frucha Aragdn.
Ttalia v Francta, bufén,
v el castellano, trechdn.™
e fzarique R § Racoiomn Pl v Tueds 98607, nL 184 va 47 28,
Y Hedddent, vi 0508 v 48154,
¥ Sewmin el Diccionario de Auforidades, wn Juan de Buen Alina o de Buena Alma s «on ombre floxe. dexade. sin
aliento ni vigor, que no s inguieta, altera, ni eaoa por accidentes. nb contrilicngos gue Te ocarvan: antes con bondad Lo sufic.
¥ g0 mueve col quakquicr Hupnises, Fy ane de Tos Juawes folkidricos que mepor se prestiy pard eacariar uni slegoria coma
Fa Tnoceneia, Viase nacstro lbeo, va citedo. de prosime publicacion, en eofaboractdn con JTosé Luis Alonsa 1 Terdndey.

" Na pasd desupercibido aste texto o n agodeza de paestra buena amigs Monigue Toby, irdgicamente desaparecida no
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Y pasa después a referirse a su actividad, agradable para todos, asi come a {as maneras y

téenicas de cjecutar su oficio:
Tengo en tode el mundo entrada,
odos me hucen lavor:
no hay. desde el rey al pustor.
para mf{ puerta cerrada.
Oyeme el fraile ¥ la monja,
¢l Papu y el cardenal,
que no hay a quien sepa mal
esta brivna de Hsonja;
soy mas dolce ¥ mas pesado
que la leche de Tael,
abeja que entre 1a miel
tiene el agnijon guardado,
para enirelener la gente
hago oficio de malilla,
¥ con una guitarrifla
digo coplas de repente,
motes, apodos, sainetes;
remedo al mance ¥ al cojo.
tuerzo ¢l fabhin, bivco el ojo,
y 50y mono en los juguetes:
Juego de manos .y pics,
TePressilo Un COresuno,
ug fanfamrén castelano
y un finchado portugués.
THgo a todos sus humores,
y son todas mis empresas
en las casus ¥ en lus mesas
de principes y sefiores,
Doy por diferentes modos
a sus comidas y cenas,
plato de vidas gjenas,
y es ¢l mds dulee de todos.
Refiriendo chanzonetas
bebe v brindo a lo tudesco,
y tengo alodn parentesco
con misicos ¥ poetas.
Si repico las sonajas,
conocerds 1o que soy,
que si gusto tienes. hoy
por ti pienso hacerme rajas.™

ha mucho. Lo comenta en Lo dowrte of son isrerprdtation. Recherches sur le passage de la facetie aw romes (Espagne. XVie-
X¥He sieciest {Litle: Universiié de Bille TR, P82 p A7,y passfa para dos gomnines chocante, chocarrero, bufdin v iruhan.
Mo he encontrade documentado el Wérmino teecfie paca “butén

BAE p T
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En este mismoe auto, La privanza del hombre, se asiste a un enfrentamicnto entre Inocen-
cia, a la gue interpreta el Simple, v bisonja, papel que corresponde al Bufén:

Inocencia
Nada lo parece wal,
Hombre, 4 11 pecho inocente;
mas gudrdate desta gente:
no 1 roben t caudal.

Lisonja
Salga agora con sus robos
Mari-Sidnchez de buen diu:
quile alld su hipocresia,
que no estamos para hobos.™

Aungue se encuentran en el mismo bando, no por eso Luzbel y Furer, figuras también
infernales, dejan de reprochar a Lisonja el haliarse siempre de buen humor (p.182a).

3. ALEGORIAS DEL LOCO EN LOS AUTOS

Ea atribucion de ciertos vicios y pecados capitales al loco va a ser la thnica en fos autos
sacramentales del sigio XVIL La loctra viene a represeniar asi los tres grandes principios del
mal: ¢l Demonio, el Mundo y la Carne. En este punto los autos se nos antojan un despliegue
dramdtico de ciertos tratados doctrinales sobre Ia locura, como ef de Sebasuan Braw:, v, sobre
todo, ¢f de Jerdnimo de Mondragdn, Censura de la locura humana, en cuya primera parte ia
L.ocura se hace equivaiente a la Soberbia, la Ambicidn, la Eovidia, la Lujuria, la Gula, el Jue-
go, la Pereza, eic, en un jucgo de correspondencias que va a parar al avto casi hteralmente™.

Bl origen demoniaco de ia figura del bufon ¢s un (Opice que los autos reiteran con in-
sistenciu. BEn La Araucana, de Lope, aparecen estos versos tachados, en que se habla de la
condicién infernal de los bufones:

Fn las ollas del infierno
vienen 4 ser jos garbunzos:
vayan los sucgros contigo,
zurdos, tefidos y calvos,

vy los bufoues madditos,
cantimploras de palacio;
los sastres. tos alguaciles
v los infiernos humanos,

U tbidem. p. 176k,

= Mondiagdn, Lenseea de o locwra funnaang (Lénida L3981
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que tienen como demonios
en las penas su descanso;

y vayan, al [in, conligo
médicos y hoticarios,

porque con sus diligenctas
menos denionios tengamos.

E! Mundo se prescuia como bufén en varios autos. Ya hemos aludido arriba a Ja analo-
gia de los miltipies colores del traje del loco con el desvario v 1a inestabilidad det mundo. La
alegoria lo presenta en estos awtos como rector de la locura general, en la que cstan implica-
dos varios vicios. De ahi resulta el cuadro escémca que Lope dibuja en una de las acotaciones
de su auto, Dos ingenios v esclavoys del Sanitisime Sacramento:

Sale ¢ Mundo con ua areic en lus manos, y cineo locos que hacen los cineo bandoleros de a la postre, 1a
Ambicidn v Venganza, el Jucgo, la Avaricia, vigjo. la Hermosura. El Juego saque unos naipes, la Avari-
cia un bolson, ke Hermosura un espejo, 1a Ambicidn una escala de cuerda, la Venganza, una arquits. Hacen
locuras, ™

Aungue cebe también que el Mundo sea subsidiario de otra figurs alegdrica. como acon-
tece en La addltera perdonuda, donde ef Mundo ejerce de bufon del Deleite:

Deleite
Dame, Engafio, i livor,
Rabadin rice v famoso,
dijéronme gue tenia
f esposa melancolia,
y asi que, loco gracioso,
Que ningiin truhan le iguala.
iraige porgue la entretenga.’

Y el Mundo hace una serte de preguntas:

Los reinos, las dignidudes,
las riguezas. la ambicion,
son locuras: todas son
vanidad de vanidades.

 BAE, pA20n. Usa descripeitn pavceida en of Sveflo del infierno. de Quevedor «Y Heguéne o s hivedus donde
comenes a tivitar de frio v dar diente con diewe. queae helaba, Preguaté movide do b novedad de ver o en el inflevio,
qu era uguello, v sabid o responder un diablo zambo, con espolones v griews, Teno de sabadones ¥ dijo: -Scivor, este fife es
ile que en esla parle estan recogides los bufones, rahaenes v jughires chocareros. hombres por denids ¥ que sobraban cn ol
mundo. v oue estan aguf retivados, porque si aadovizran por el mfiemo suehos, su frisldad es weta que plaria el doloy
del fuego.s {Los suedos. sb fgeecio Arellano, Madrid: Ciatedra, B99E poh.

“BALL p30Sh,

T Mhidenn. pA2Ta.
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Cnando el mercader procura
con su ganado dinero
igaalar al cabaliero,
1o es locura?

Alina

;Y gran locura!

(.

Mundo
Del laurel, que siemnpre dura.
pretenden los ignoranics.
porque junian consonuntes
sin arte, ciencia y cullura;
si maldicen su ventur,
idiotas, por mil resquicios.
porque 1o sleanzan oficio,
Lno es locura?

Alma

;Y gran locural™

En esta mising obra el Esposo deja al Alma con el loco para que le divierta en su iriste-
za {«porguc burles de él te dejo»), pero advirtiérdole de que éste es su enemigo. El Mundo dice,
entonces, (ue ey «loco disimulado» y s guita el capirole.

En otros autos aparcce la figura alegdrica de ia Locura por antonomasia, como en Los
acreedores del hombre y Il pastor ingrate, donde aguella se presenta sin disfraz alguno; sc trata
de Ia vieja metdfora que entiende el Mundo como cusa de locos: '

Locura
Entray verds de qué suerte
teign mi casa de locos.

Ingrato
Tados me parceen pocos
pary ¢l inflerno ¥ 1la muerte.

Locura
»ucho consuelo han de darte
Sus ermerarias locuras.

Ingrato
Ya sé que mi bish procuras,
Locurn

S6ko procuro avudarte, ™

Después aparecen el Amor propio, la Ambicidn y la Pretension, vestidos todos de tocos.
Como cancién moral se entona fa siguiente:

“ Ihidem. p 329,
Fop it
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La locura del mundoe
del fin se olvida,
pOrque JUzgd elermil
fa breve vida. ™

Lo mismo ocurre en La aventura del hombre, donde «cntran los Misicos con capirotes de
locos e instrumenios y sonajas, bailando v detrds 1 Locura del mundo»:

Esta es casa y esta es casu,
esta es casa de placer:

esti casa es 511 goblerno

de placer. aungue no etero.
donde ni muerte ni infiemno
sabe pinguno temer.”

Luego invita a entrar al Hombre en su casa:

Enirad, gue a mi cargo tomo
vuestro regalo v posada:
hoy mis riquezas descojo
el cuarto de los engzfios,
Vanidad, vos mayordomo,
Ostentacidn., adronadie

de telas v cuadros Lodo.
Vos. Gula, mi cocinero,
cuisad vlvidos v totos:
echad de casa cl soviego
por viejos y escrupuloso.
La memoria de la mnerte
vivase a los yermos solos
de Ia Tebaida; llamad

ab suctio bufdn gracioso.™

La presentacion escénica de extos cuadros de fa Locura recuerda Tos grabados. atribuidos
a Alberto Burero, que ilustran Das Narrenschiff, de Brant, y en los que se presenta 2 un con-
junto de Tocos en el barco que parte a Narragonia o Cucafia: o 1os que ilustran La nef des folles,
la imitacién del libro aleman por Soseph Bade, donde son mujeres las gue aparccen en actitu-
des frivolas, tocando la guitarra, atusiandese el pelo o contemplandose ante un espejo, como
sfmbolo de la vanidad fatua. Véase coma demostracion de un paralelismo mds que notable la
siguiente acotacién de ia Representacion moral del vigje del alma. de Lope:
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Corrieron a estc tiempo una coriina, descubriéndose la nave det Deleite, toda la popa dorada y liena de
historias de vicios. asi de la divina como de la humana histona; encima de 1a cual estaban muchos tru-
banes y musicos. *!

Verdaderamente, la obra de Brant era un catdloge de Jos vicios que pueblan el Mundo y
que gobierna la Locura, y su actitud moralista no estd muy lejana de 1a gue sostienen ios escri-
tores de autos sacramentales: danza, juego, lascivia, bebida. Como afirma Care Baroja, «la idea
plistica de colocar toda clase de pecadores, sobre todo sensuales, en un barco, es popular des-
de Holanda a Austria», como lo comprueban las pinturas de El Bosce y, en nuestro pafs, una
obra como Triumphos de locura, de Herndn Lopez de Yanguas» ™,

Olra de 1as figuras alegdricas asociadas a la Locura es €] Juego. En El hijo prédigo, sale
«en Ja figura de un zan italiano, con su vestido de cubierto de remicndos de diversos colores»

Juego
Lasareme andar un poco
e dapoi me intendereie.
Lascivia
Cuanto tu lengua promete,
juego es, guimeras de locos,
(.
Lascivia
(Eres villano, Arlequin?
Juego
Per una vira che estiom ferschi
son il gron digbolo,
Lascivia
Cudl?
Juego
Is de Palermo. ™

Fl autorretrato gue hace este Juego arleguinesco es también muty parecido al ya comen-
tado del bufon:

Lieds me lama el latin,
el flamenco quaertspel,
el alemdn farrenspiel,
gue no Vithan ni Arlequin;
Gioco df carte el toscano,
Jeu de carrey el francés.
Juego de naypes despuds
guesto spagnroly marrano.
138k
) Caro Baroja. Las forinas complejas de la vida religiosa (Retigion, sociedad v cavdeter on la Eypaiiu de los siglos
XV v XVH) (Madrtd: Sarpe. 1985), pp.315-16.
¥ op.abh,
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Sonno tristo, alegro, ingrato,
homicida, liberale,
hlasfemo, perjudiciale,
voltario, falso, sfacciato.

E como il naipe a colores
estd futto, ast tutto

son di remiendos.™

Como se ve, se trata de una perfecta descripeion de la figura del Arleguin, médscara
bufonesca por excelencia del teatro italiano™

Ias relaciones literarias entre literatura y pintura de} ioco son {ambién evidentes, y en
algdn auto sacramental encontramos un testimenio juteresante de {as mismas, Asi, por ejemplo,
en Psiguis vy Cupido. de Valdivielso, donde se menciona cierto «camo de henos, que ya don
Angel Valbuena Prat pudo relacionar con el famoso cuadro de Jeroen van Aken, mds conoci-
do como «El Boscos: '

Un sabio dixo de vos,
Mundo, gue tenéis un carro
lleno de heno, v gue tras él
s¢ andan todos abobados.
Que por cogerlo se arafian,
tras que se lo dais prestado,
mas soléis al mejor tienipo
bolar con o que uvéis dado.™

La pintura del Bosco, ora en efecto una evidente alegoria de Ia locura, tal como habfa sa-
bido apreciar ¢l cronista Ambrosio Morales a finales del siglo XVI: «Y hase de entender como
carro de heno, en flamenco, tanto quicre decir como carro de nonada en Castilla»®. No es ex-
trafio que los cuadros del Bosco resultaran familiares al menos para dramaturgos de corte, como
Lope o Caldetdn, quienes pudieron aprovechar sus mensajes moralistas para et discurse mas o
menoes contrareformista de sus autos sacramentales. En este sentido, el padre Sigilenza nos
habla, asimismo, de la interperetacién caldlica que de los disparates bosguianos se hacia cn el
siglo XVH, porque, de no ser asi, Felipe I -viene a decir- no }os hubiese admitido «dentro de
su casa, de sus claustros, de su aposento, de los capitulos y de la sacristia; todos estos lugares
estan adornados con ellas; sin esta razon, gue para mi es grande, ay otra que se toma de sus

® p.67s. No encuentro rada relativo o este vincubucion de fa Locwra con el Jacgo en fos Tomsidables trabajos de Jean-
Picere Etienvee sobre el tema: me tefiero » sus Figures di Jew. Etwdes lexivo-sémantigues sur le jew de cartes en Expagne
(XVIe-XVIIé sivele) (Madnd: Casa de Velazquez, 1987). v en su refendividn y mnpliacion Meirgenes literariox def jiuego.
Una podiica del naipe. Siglos XVEXVHL (Londres: Tamests Books, 199}

“ Para ta descripeion de Arlecching, véase P.Toschi, pp. 196-208,

“* Biblioteea Nacionat de Madrid: RA3721, fol 59, apied Valbuena HE, 339

T Bn su Tablu de Cebes, on Teatro Moval {Madrid: 1586), cit. por sidro Bangy Torviso y Fernando Mafns: Bosei
Realidad, sombolo ¥ fataxio {Vitoria: Stlex, 1982), p.20
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pinturas; veense en ellas casi todos los Sacramentos v estados y grados de Ju Tglesia, desde cl
Papa basta el mds infimeo, dos puntos en que todos los herejes estropiecan, v los juntd en mu-
chas veras y conr gran consideracidn, gue st tuera herege no lo hiziera™.

La propia escenificacion de los astos sacramentales en los célebres carros debia ayudar
& estas asociaciones con una iconogralia de Ja Locura, yue se presentaba siempre en movimiento,
aungue a principios del siglo XVIL se va prefiriendo su presentacidn estdtica en forma de ca-
sas u bospitales: L'Ospedale dei Pazzi incurabili, de Garcons, L' Hospital des Fous, de Beys,
Los locos de Valencia, de Lope. El hospital de los locos, de Valdivielso, el entremés El hospi-
fat de los podridos, ete.™. Curioswmnente, la disposicion escenografica de 10s autos en los céle-
bres carros del Corpus aunaba los dos simbotismos espaciales. Por ejemplo, en el citado auto
de Valdivielso, Ef hospiral de {os locos, el primer carro escenifica un hospital con puerta y verju:
«I.a Locura, de foco, con un bastda y llaves en la mano, como alcaide de locos». Dentro salen
Luzbel, Ia Gula v el Género Humano, «de tocos, con accioges de tales y con capirotes de lo-
cos». La Bnvidia es también prescntada «de vigjo y locown. Lo mismo que la Carne, «con gui-
tarea, locas. [ice 1a Envidia al Mundo:

iHabla ¢l vano cascabel,
miy vestido de oropel,

con que a Jos bobos engaiiy,
stendo su cetro de cafia,

su carona de papel!®

{.os bailes, como el saltarelo, 1a baja, et estordidn, 1a pavana, la zarabanda v la chacona son
-se ros dice- inventados por la Carne. Pespuds, en una escena de ritmo bastante trepidante, sale
«Luzbel, con unos pales de tambor, la Gula comiendo, 1a Invidia mordiéndose las manos, el
Munde con un caballo de caia, y e Género Humano muy pensativo, la Carne con una guita-
rrax?!'. Mientras tanto, v como no podia ser menos, el Alma ha enloquecido (la vemos tocada
«con capirote de foco»), ¥ la Carne ¥ Ia Gela lo lestejun por todo lo alto:

Carne
De rosas nog coronemos;
vino oloroso bebamos,
ni haya fHor gue no cojamos,
nl prado que no pisemos,
Entreguémonos al gusio,
al ocio, al vicio, al placer,
al deleite, a la mujer.

" thiden, p. 20,

AL margen de o Hustracidn, Cultwra popular, arie v literarura en o Espafia del siglo XV, eds, 1. Unerta Calvo vy
£ Palacios, CAnssterdann: Rodopi, 1996). en curso de prblicactdn., donde examing cdmo se produce esie trinsito iconogrifico.
Vid iambién de Michel Foneaul, Historio de fo focava en fa dpoca cldsica (México/Madrid: Fondo de Cultura Ecoadmica
19763 pp.72 ss.

 p250e.

" p.62b,
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Mundo
Ande la Gesta y banquete,
el sarao y la cancion,
¢l juego y murmuraci i,
¢l haile, el mote, el billete.
Ande la gala, ¢l donaire,
la risa y la desenvoltura.

Y terminan entonando el estribille de la chacona «;Vida bona, vida bona! ; Vida, vamonos
a Chaconal». La introduccién de estos bailes tan denostades por tedlogos y moralistas en los
auios sacrameniales parece una ilustracion en la prictica de esas actitudes reprobatorias. En Ef
hijo pradigo, del mismo Valdivielso, hay una escena de contenide muy sensual,  base de bai-
les v abrazos:

Hay damay rebozadas

v rebozados galanes,
entre desnudos Adancs
con Evas mal antojadas. ™

Y, en efecto, se bailan el villano. el zambapalo. Todos estas «demonfacas» danzas contri-
buyen a que el Prédige se vuelva medio loco y aparezca roto y desnudo. En esta obra el Pla-
cer o representa un Bufdn:

barisa
me has retozado, bufén,
iHota! Dardsle un jubdén
debajo de la camisa.
i al Juego que me cntretenga.

En este mismo auto la Juventud es también alegoria de la Locura; es 1a que amma al Hijo
2 abandonar la casa paterna y echarse en brazos del Placer: : :

Pridigo

Juventud, ;de loco vas?
Juvennd

;Qué juventud hubo cuerda’

2o

El enloquecimiento del Hijo se subraya nuevamente con canciones y danzas junto a Olvi-
do, Placer y Lascivia:



Jav

Lascivig
;Parézcote bien?
Juventud _
(Y cémo!
(Que es morza de tomo v lomo.
Lascivia
Donaire tiene, a fe mia.
Toma, bésame la mano.
Juvertud
;Enojarse ha, si le muerda?
Prédigo
El loquillo ha estado cuerdo.
Juverntisd
; Paes no, st esta mano gann?
Prodigo
Envidioso estoy no poco
de 1a merced que e hacéis,
que a un loco cucrdo volvéis
v a este cuerdo volvéis foco.

4. LA LOCURA ENCOMIABLE: EL REGOCIH)

Claro es que caben tratamieatos més festivos y burlescos. En el auto de La maya, de Lope,
el papet del Regacijo lo interpreia un Villano. £l famoso estribilio del baile de la chacona queda
contrahecho en éf a lo divino:

Vida bona, vida bona,
vida, vémonos a la gloria,*

Asociado a le Jocura saludable estd también el Regocijo en Ef sacre Parnaso. Su caricter
alegre y no infernal estd en relacion con una vision gozosa del Corpus Christi:

Judaismo
1Y el Regocijo, a quien vemos
siempre entre ignorantes, viene
hoy a los sabios?

# p.219-220b.
* Obras. V1, Pabd,
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Regocifo
Ya veo
que 10 suele el Regocijo
ser glhaja de discretos
en guien es la Hipocondria
todo su eptretenimiento;
pero hay dias en que estd
tan bicn hallado con elos,
gue ellos son quien mis le estiman,
y el de hoy con mds extremo
que otro ninguno.
Gentilidud
iPor que?
Porque dijo un grun sujeto
que el dia de Corpus cra,
contra el hereje argumento
el cascabel y un danzante ¥*

Calderén de la Barca, el Pueblo es representado por un loco festivo:

166

i Y qué bien parece loco

&l Pueblo! Pucs hubo quien
dijo gue el dia de Dios

era cuda cuscabel

de un danzante, silogizmo
contra el apdstata infiel;

¥ pucs ¢l que hoy no esia loco,
no estd cuerdo; ¥ mas al ver
que a lo principal afiade
nuestro amor, lealtad y fe
fan grave circunstancia como
el ver [y cara del Rey... #

La loa termina con el habitual batiburrillo de chirimias, cascabel, gaita y tamborii:

Estos pasajes inciden, pues, en el cardcter gozoso del festejo sacro, de modo que, sobre Ia

* Baile de lox lovos de Tofedo, on Teairo breve de Jos sielos XVI v XV ed, 1. fHuerta Calvo (Madrid: 'Tans, FORS), p.309,

1Qué bien, qué bien
que Humana y divina en todos 1a Fe
repartun tos dos devocidn y placer!

FObrgs completas (Madrid: Aguilar, 190663, 111, p.9%6b,
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habituat tectura cuaresmal del Corpus, se impone esla otra, de cardcter inequivocamente
carnavalesco.

La constitucién misma de la fiesta sacramental subraya ¢l cardcter bifronie de ia fiesta,
en particular, cn los entremeses de sacristanes y en las mojigangas®™. Mds raro es que Jos sa-
cristanes aparczean en ¢l mterior de los autos, como acontece en el de Agusiin Moreto, La Gran
Casa de Austria ¥ diving Margarita: ¢l poeta nos lo presenta faenando en un iglesia, haciendo
ios prepurativos para la fiesta del Corpus:

Cerrada mi iglesia tengo;

no entrard en ella el diablo;
limpiar guiere i retablo,
porgue una danza prevengo
para mafiana, que es dia

del Sefior, y la tarasca

que loy sombreros se masca,
no ha de ser tal a fe mia.™

BExtraordinarismente burlesco es el disefio de Ta escena en gue el Sacristdn se enfrenda al
Dremonic y le conjura medianic palabras v exprestones de la jerga culterana al uso:

Conjurable quiero en culto,

gue es un conjuro infernal.
Crepisculos, esplendores,
presagios caliginosos,

morbos, numen, 1olciosns,
metas, emperos v fulgores!
Picnso que huyen: yo les Gro
ardimientos y ostentar.

alld va a purpurear.

Doyles conr incola v piro.
Sombras yo vanas contemplo,
grande ¢f alma temor sieate,
LComo veloz no os vais mente?
GEn el nuestro no estdis lemplo?
La invencitn es exiremada.
LQué es menesier eXorctsmos,
slio nsar con solecismos

de elocuencia endemoniada.

Al cora voy a avisar™!

*# Viéase ka edicidn de José Maria Dier. Borgue, Una fiesta sacremenial barroca (Madrid: Tawus, 1983).
" .55t

! pas6a.

167



N LOS AETOS SACRAMENTALES

Y el Sacristan termina arrancdndose con una cancidn no poco bufonesca, cn gue lo sacro
y lo profano aparecen expuestos de una manera cruda, con una descarnada comicidad grotes-
ca, que nos habla de las posibilidades cémicas, no meramentc doctrinarias, del género:

Pastores, ;no es lindo cliste

que hoy es el dia del Sefior, san Corpuschriste?
Y es el dia de las danvas,

en que el cordere sin mancilla

tanto se homilla

gue visita nuestras panzas,

¥ entre estas bienaventuranzas

entre en ¢l bumao buche.

iSuene la comety ¥ ¢] sacabuche
mis dulce que caramelos!

iEste s{ que es pun de los cielos,
que no le encarecen los panaderos!™:

Los simbolismos se cruzan en ocasiones. Bn La fumildad coronada, de Caiderén, obra
en la que los personajes son drboles, el Almendro va vestido de loco:

Encing

;Qué novedad. Almendro, ¢s la gue toco?
Al

&No saues, tuda Encina, que soy loco

¥ que vo no 8é nueda? ™

Mas adelante ¢l Almendro es castigudo por su osadia de querer ver primero ef rayo divino:

Todos
Pues ;a quién viene?
Almendro
A mi es, que a mi viene
v asi sex el primcro
gue le llegue a ver los rayos gitiero,
anticipado a tanla primavera.

= p.5A0a

® Fd, Facsimifar de Maniel Sanchez Mariana (Mudrid: Hspasa-Calpe, 1980%, .70, La asociacion del almendro a la
lacury no era nueva: o La wreera de sf misma y 1a mesonera ded clelo, de Antonio Mira de Amescua se aplica el adjetivo
focer 1 admendro, «porgue ha dado las Nores en ticmpo que todavia ef frio v el viemo () puede malograr of lruto. (fosé
Mondéjar: «Lexicologia v sintaxis en el leatro de Mira de Amescua (Notas de lectura)», en Mira de Amescue en candelere,
eds. Agustin de la Granja ¥ Juan Anlonio Martinez Berbel, Granada: Universidad de Granada, 1996, vol.[, p.113). Bl gjemplo
de ka prisuera obra mencionada -gue extraigo del mismo articuto- ey ef siguicnte: <) Porque fuera almendro loco/ si diera
Rores lemprano.f 51 foco suelen Hamur/ af almendro porgue diof Tlores que el ciergo abrasé, &l frute podnd espevar? de quicn
floves tarda en dar» El almendro es (ambién simbolo de la vanidad: asi, en La cona def rev Baltasar. de Calderdn, leemos:
«;Ay de mi! La vanidad/ es la breve T de almendeos (Obras complefas. [, p i723),
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Almendro
Suctta, Moral fHdsofo, muas jcielo,
niehe mis ojas son, mis [ores velo!
Contry ndf solo ayrado
el crergo de rigor v furiu armado
ta espada de sus rafagas esgrime,
que avrado brana, gue encjado jime
quednado el esqueleto ynforme mio
desnudo, yerto, desojado vy frio,
porgite sin repararme
yntenté a los deinds anticiparme,
W consejo, Moral, teniendo cn poco.

Moral

Por esa yo soy ctierdo y b eres loco™

bds turde, cuande los drboles reclaman su primacia, el Almendro hace saber sus cualida-
des:

Yo & que reynar mererco,
gue por dar Tuego, dos veces
doy, como dice el proverbio;
v 51 vamos ¢ los frutos,
ien gqué bauguete opulento
o SO principio y aon fin?
Pues de mi para ese efeto
se hacen tanvién los trones,
almendradas pary el suchio,
aceyle de almendras dulees,
almendrones, carunelos
v peladillas tostadas.

Encina
Quita, loco.”

Laurel

Aparta, necio.

Es curioso que en este auto se haga una distincidn mas entre dos tipos de jocura. Aqud, en
concreto, se habla de un «loco tolevado» ¢l Almendro- frente a un «loco furioso» y, por tan-
to, rechazable, que representa el Espino:

fspine
i Almendro!
Almendro
Aungue yo lo soy,

b i, pp.T1-T0
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10 tanto que te respondo,
quc soy loco tolerado
y td eres loco Turioso. ™

En Ei colmeneru divino, de Tirso, el Placer lo hace un Villano, y aparece una figura
indirectamente asociada al tema que nos ocupa: el oso, vinculado al Demonio y al otro Mun-
do. Degustador de la micl, el oso simboliza los apetitos carnales™. Hs {an lnjurioso como ¢l
hombre salvaje:

Placer
Ll oso ha bajado al valle,
labradores, ganaderos,
guardaos del oso micrnal,
QUE cerca NUEStros aperos.
Las Colmenas, que labraba
el Alma, engafiando al Cuerpo
todas las ha derribado:
propdsitos v deseos,
que brotaron tan floridos,
flores han sido de almendro,
que sin llegar a las obras,
{as ha marchitado et cierzo.™

En La cena del rey Baltasar el papel del Loco es desempefiade por el Pensaimiento («ves-
tido de loco, de muchos colores»). En la primera escena el Pensamiento muestra ana exirema
meoevilidad ante Daniel, que guiere tranguilizarlo y no lo reconoce:

Daniel
;Quién cres?
Pensamienio
Cuando esto ignores,
vengo a ser yo el ofendido.
i No te lo dice el vestido
ajironado a colores,

F ehidens, p.a H).

o al Tucio en Los encantos de fa cudpa, de Culiberdn, Véase el estudio de Anrorva Egido: La fidbriva de un auto
saceanental: Loy encanros de la culpo’ (Salamanca: Bdiciones de b Universidad, 1982), pp.82-83. Acercy de) simbolismo
carnavalesco del oso, vénse de Agustin Redondo. «Del personaje de Aldonza Lovenzo af de Doleines del Toboso: algunas
aspectos de la invencion corvaniiime, Anales Cervantines {1983, pp.9-21

FoTirso. pold. Sobre el sabvaje en los aulos, véase de la misma A Epido, «<B] vesiido de salvaje cn los aulos
sacrameniles de Calderdns, an Serrg Philologica in howorem Fldzaro Carvefer (Mudnd: Citedva, FOR31 T ppot 7 1-86.
Respecto o o idenlificacion sabvaje=loce, ofv. Timothy Huslrund, The Wild Man: Medievad Alveh and Sysabalisim {Nueva Yoark:
Fhe Metropolitin Museum of Ad, 1950, pp.7-3. '
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que, como el camaledn,
no se conoce cudl es
Ia prineipal causa®™®

Estoy de acuerdo con Valbuena Prat cuando afivma que, en realidad, el Pensamiento co-
rresponde mds bien a la Treaginacion en este auto, y de aly que sea mds andlogo a la Locura:

Andar de loco vestido

no es porque a solas 1o soy,
sino gue en pdblico estoy

a la prudencia rendido;
pues ningin loco se hallara
que mas incurable faers,

si gjecutara y dijera

un hombre cuanto pensava,
v asi o parecen pocos,
sténdolo cuantos encuentro,
porque visto hacla dentro,
todos somos locos,

Tos unos v los otros.™

Un mismo Pensamiento, «vestido de locow, aparcee en el también cafderoniano A Dios por
razon de Esiado, con ta misma movilidad er la primera escena, ante el Ingenio, que quicre
detenerlo, a lo que accede aguél:

5flo haré.
persuadido, no sujeto,
que quiero aquesta vez, dacil,
hacer verdad el proverbio
de que no hay loco tun loce
que no esté algdn rato cuerdo.™

En este auto se da una curiosa reminiscencia del agdn o lucha entre el principio del Car-
naval -proyectade en la fiesta del Corpus- v el de Cuarcsma. Es cuando aparece Ia figura del
Ateismo, que evoca fos conocidos versos de ia Egloga de Antruejo, de Enzina:

Atetstno
- Yo no sé qué hay
mMAas que nacer y moris;
¥ asi, argumentos dejemos,
¥ POTUYLE 8R0S Seamns.,
comamos hoy v bebamos,

* Obras completas, E po133a,
 Ihidem, p.136a.
S fhidem, n830b,
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que maftana moriremos.
Ingenio

Calla, calla, gue tan ciega

doctrina no se ha de oir,

pues no se debe argiiir

con quien los principios niega.

Entonces el loco Pensamiento le da ua golpe al Atefsmo. Es un sentido cuaresmal de la
pieza. como ocurre en Ef diablo mudo, también de Calderdn, en que la Naturaleza Humana
quiere hacer ver al Hombre lo caduco de su existencia {«humo, sombra, viento, nada»), v el
Apetito ha de reprochérseio:

ifJue es error no congideras
para la objecion de algunos.
que papel ahera tenga

el Miércoles de Ceniza,
siendo del Corpus la fiesta?™”

5. CONCLUSION

En general, el auto sacramental aprovecha para sus {ines las enormes posibilidades dra-
méticas de la tigura dct loco. La funcidn compleja ¥ hasta transgresora gue el loco tiene en
muchas comedias ¥ lragedias de Lope, Sols, Calderdn y otros gueda reducida a una presenta-
cion alegdrica y moral del tipo. Die un lado, fa version del loco rural, inocente y simple; del otro,
ia del loco comoe personaje asociado al Vicio por antonomasia, a la etapa juvenil y desenire-
nada de la vida, el Vicio, ¢l Placer v la propia Locura como rectora de la casa al revés gue es
¢l munde.

Los creadores de los avtos proyectaron en los carros mévites de las fiestas sacramentales
las viejas imdgenes de la iocura festiva como trasunto de la rave a la deriva, ¢l carro cargado
de heno o de vanidad, el jardin de lus delicias, los placeres prohibidos, opuesto a la concepcién
cuaresmal y aun contrarreformista det mundo,

Con todo, fue dificil despojar a 1a Locura del prestigio festive v carnavalesco de que venia
gozandoe desde La Edad Media. Ya hemos visto céme no son pocas las veces gue se justifica su
actitud frivola e irracional en un dia de gozo para el cristiano como es el Corpus Christi. La
figura del loco se transmuta entonces en Regocijo, recuperando algo consustancial a su espiri-
tu desde la Edad Media.

Por otro lado, la presencia de ta Locura encomiable estaba asegurada en otros eventos
exteriores al texto cerrado ¥ mopoldgico de los autos sacramentales que no podemos tratar aquit
asi, en la procesidn, con la Tarasca, monumento al disparate sublime de la locura; en las dan-
zas de matachines y también en los célebres entremeses de sacristanes v en las mojigangas con
tas que se ponfa gozoso punto finud u las Fesias sacramentales.

M Ihidem. p.9435h.
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FUENTE OVEJUNA HOY

Francisco T.0pez BsTRADA
Froreser Daedaren e ia DvERSIoAD {iPLUTENS K

i DIFICULTADES TEXTUALES EN «FUENTE OVEJUNA»

Fuente Ovejuna es hoy una de las comedias mis conocidas de Lope de Vega. Ha sobre-
pasado el circulo de ia erudicion literaria y mds alld de las implicaciones histdricas y sociales
gue lleva consigo, es probabiemente ia comedia de nuestros Siglos de Oro més representada en
Espafia y fuern de ella; que yo sepa, se ha traducido al menos al italiano, sicte veces; al inglds,
seis; wl francés, cuatro; dos, al alemdn y polaco; v una al ruso, alemdn, drabe y hebreo. No
digamos ias veces que se ha impresc en st lengha original espaiiola; vo misme lo he hecho a
parlir de 1969 en ia coleccion de «Clasicos Castalia» {vol. 10), ¥ despuds he ido renovando las
cdiciones hasta la séptina que ha de aparecer pronio.

Ante esta perspectiva y esta cxperiencia con el exto, voy a resumir algo de lo que impor-
ta saber hoy sobre Fuente Ovejuna y también a cxponer algunas consideraciones mias por si
pudieran valer para una mejor iateligencia dramdlica de la obra.

In lo tocante al texto, seguimos basdndonos en la edicién de 1a Dozena Parte... (Madrid.
1619). Los que andamos en estos menesteres conocemos ¢f gran laberinto que es para la eru-
dicion el conocimiento y publicacion de estas Hamadas Pactes de las comedias de Lope de Vega!,
Dentro de este laberinte, en esta Dozena Parte. .., Fuente Ovejuna es la dltima de las comedias
tmpresas. Aun contande con que sélo disponemos de esta buse. en ¢l texio de la obra hay va-
riantes interjores ocurridas en el curso de La impresién que sélo hace poco se han comenzade
a estudiar con nuevas tdenicas adecuadas. Algunus de estas varianies son muy visibles, como
el que haya dos portadas distintas, y durante la impresion se incorporaron variantes en el tex-
1o, como establecid atinadamente F. Moll’.

Esto signitica gue hemos de partir de una relativa inseguridad texmal de ori gen, procedente

—

" Marfa Cruz Pérey v Pérer, Ribliograffu del teairn de Lope de Vega, Madnid, CSIC, 1973, pdgs. 33-77. Las citas que
hago de Ta Faente Ovejuna de Lope de Vegi proceden de mi sexla cdicion. vol. 10 de la Coleceion de «Clisicos Castalins,
de la Editoniab Gredos, Fodas 1as citas yne transcribo, de cuabiiicr clase QU sean, oskdn moderniradas,

¢ Jaime Moll Rogueta, «Corteceiones en prensi ¥ eritica textual. A propdsito de Fuente Ovejunas. Aolerin de fn Real
Academia Espadiola. 62 (1982%, pags. 159-171, Las variaatos estin entublecidas v eedenadas en la edicion de Fucnre Orvejun
de Viclor Dixon. Wirminsier. Asis and Phillips, 1989 v 1991 pies. 214216, ¥ eu a de Donald McGrady, Bareelona, Critica,
1993, pdgs. 163-166. ’ '
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del mismo curso de la impresidn. Esto, desde otro punto de vista, confirma la peculiaridad teatral
del texto, destinado desde su origen a la representacién y a0 a la lectura. Contando con el ma-
nuscrito de Lope (o su copia) , el «autor» (ef que hoy podria Hamarse director y empresario)
acomodaria el curso de la representacion a las circunstancias del caso: al elenco de la compa-
fia, a las posibilidades del espacio escénico y la docoracion, a fus condiciones del pidblico ¥ a
tantos factores alcatorios como se reunian en estos cusos, con las correspondientes consecucn-
cias textuales. No sabemos qué texto serviria para la impresion de Fuente Ovejuna: si une de
Lope o de algiin «autor» que se lo hubiese dado después de una cierta elaboracion, si lo CorTi-
gi6, ¥ a esta cuestién basica hay que afiadir que el impresor no cuidaria su labor como si fue-
se 1a de una obra de prestigio, ni creo que Lope vigilase con dilipencia la impresion de esta pieza,
la witima, repito, de una de sas Partes. ...

Todo esto frae consigo un texto dificii, con ¢l que nos enfrentamos tos editores para pro-
poner su mejor lectura: erratas, versos que laltan, incongruencias i€xicas o gramaticales. Aprecio
ta sinceridad de G. Sobejano® cuando, frente a los juicios entusiastas de J. Casalduero, dice no
haber enconirado en Fuente Gvejuna tramos de conseguida hermosura poética, v si tachas, al-
gunas de las cuales proceden de esta impresion descuidada,

Lape no tendria ocasién -ni intencion- de covregir y mejorar su Fuenfe Ovejuna. No hay
mds que rescfiar la barahlinda de impresiones que rodean la €poca de la Parte. . . en que va in-
cluida Fuente Ovejuna. En el afio anterior (1618) habfan aparecido las Doze comediay ... (Bar-
celonu, Cormetlas), la Décima Parte... (Madrid, vinda de Alonso Martin), otru Décima Paite...
{Barcelona, Cormellas, y otra vez, Madrid, Diego Fl amenco con oiras Doze comedias ... (Bar-
celona, Cormellas), v la Onzena Parte ... (Madrid, viuda de Alonso Martin), ¥ al afio siguien-
te de 1620 la Parte catorze ... (Madrid, Juan de la Cuesta). En algunos casos (por ejemplo en
las Doze comedias ... viuda de Alonse Martin, 1617) se lee que {ucron impresas “sacadas de
sus originales por €1 mismos», pero esto suena u recurso para vender mejor ¢l tomo®,

Todu esto hace que el editor actual de estas obras de Lope tenga que estar prevenido; es-
tos sow imprevisios que recaen sobre el texto ¥ que lo convierten en impreciso v aproximado.
¥ en Furente Ovejuna esto ocurre de una manera palente, y de ahi ¢ esfuerzo de los editores por
reducir la imprecisién y crecer 12 proximidad con el texto que hubiese salido de ja pluma de
L.ope.

2. FUENTE OVEJUNA DENTRO DE LA MECANICA TEATRAL DE LOPE

Contando con csta base inicial, se percibe pronto que en esta comedia Tope aplica vna vez
mis su mecdnica leatral, la que sabia que le aseguraba el éxito en los cotrales. No parece que
Fuente Ovejuna haya sido, en el proceso de su creacion, una obra escrita con refiexion y cui-

* Gonzalo Sobejano, resefia critica de os «Exnudiny sobre el teotro espaiobs de J. Casaldusro (5962 en Papeles de
Sent Avanadans, §3. feb, Y03, pdgs. 201203, )

< Praros de Ja Bibliografia de la oota 1. Véase Juink: Moll, «Lox editores de Lope de Vegan | Fdadd de Cro, 12 {10051
213-222,
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dado pensando que estaba compouicndo una de sus mejores comedias, Enla consideracion de
los andlisis de su coatenido y forma, encontramos recursos gue son comunes a su teatro, apli-
cados en este caso para la rediccion de una vbra en la cue ta pareja protagonista personajes en
los que Lope tanto gustaba recrearse {agui Frondoso y Laurencia), quedan sometidos a los vai-
venes del obligado guién histérico, como sherrojados en un curso implacable como es la rebe-
lién de Fuente Ovejuna frenic al Comendador Ferndn Gomez de Guzman. 'Y en esto imismo,
que parece negativo, T.ope miestra su genio dramético. De aguel juego brillante de los enamo-
rados de Lope, apenas relucen algunos chispazos, pero 1a obra resulta sugestiva.

Por otra parte, para poder dar entidad suficiente a los personajes nobles, 1a rebelion de una
aldea no parecerfa a Lope suficiente para armar ¢l argumento, ¥ se apoyd en el suceso de Ciu-
dad Real para reforzar asi la preparacion y desarrollo det hecho de Fuente Ovejuna. Y para esto
eché mano del procedimiento gque se ha Tlamado, con los estudios de D. Marin, la intriga se-
cundaria, con los riesgos que esto implica para !a vaidad de lu obra. ¥, como diré mas adelan-
te, también en esto Lope supo sortear ¢l peligro v ganar puntos en la atencidn det cspectador.

No trato de desmerecer la comedia, pues con todas estas indicaciones que parecen negati-
vas, Lope logrod un alifsimo acierto podtico. A veces Ia mecédnica en manos de un buen artifi-
ce hace milagros.

3. MAS SOBRE EL ORIGEN DE LA OBRA Y SUS FUENTES

Una primera cuestion es conocer de donde procede el material (histdrico, en esie caso) con
el que {.ope molged la obra que claboraba (imitaba, como €} dice) con un criterio literario que
ros es muy conocido, pero que depara sorpresus como la de Fuente Ovejuna.

Lope reunié aqui noticias procedentes de lecturas, y también otras, orales. No hay que
olvidar que Lope escribid en La Dorotea v puso alli en boces de Julio, que tanto sabia de filo-
soffas y de pesadumbres, esto: «(Od lo que respondia en una comedia vn pogda a un principe
que le preguntaba cémo componia, v veréis con qué facilidad lo dijo tedo:

Cémo compones? Leyendo.
Y fo gue leo imitando,

y o que imitlo eseribiendo,

¥ lo que escribo horrando,
de lo horrado escogiendo®.

Y esto vale para Fuente Ovejuna, ampliando las lecturas a la oralidad enteadida en un
sentido muy amplio: 1o que pudo saber viajando por la regién calatravefia, en conversaciones
con amigos v en relatos que iban haciéndose folkloricos. Pere hay una fucnie determinada que
expuso M. Menéndez Pelayo (1899) cuande sefialé que parte de la materia de Ia comedia pro-

* Lope de Vega, La Dororea. Madvid, Revista de Oceidente, 195 1), acio IV, ese. TIE payg. 454,
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cedia de la Chronica de las tres drdenes v caballerias de Sanriago, Calatrava y Aledniara, es-
crita por el licenciado frey Francisco de Rades (Toledo, 1572). Es un libro muy propio de las
bibliotecas de los hidalgos y nobles sefiores: introducido por una hermosa portada renacentista,
en eita misma se lee gue en ¢l libro se «irata de su origen [el de las 6rdenes militares y caba-
lerfas] y suceso, y notables hechos en armas de los maestros y caballeros de ellas, v de muchos
seflores de titulo v oiros nobles que descienden de los maestres, v de otros muchos linajes de
Fepafia...». Parece, pues, que de esta fuente habria de proceder una obru que exaltase esa no-
bleza, que en tiempos de Lope huscaba acceder a los tilulos para vanagloria soctal, con pocos
¢ Aingin merecimiente. _

Junte a esta obra, ¢s posible que hubiese lefdo otro libro, también muy propio de la hidal-
gufa, que tanto gustaba de libres curicsos y al mismo tempo ilustrativos vy moralizantes. Me
refiero a un imprese, muy vistoso y de grala visidn y senciila lectura, los Emblemas morales
de Sebastidén de Covarrubias (Madrid, 161(0). En unc de los emblemas. el 97, se reficre el caso
«atrozy de Fuente Ohejuna, menciona la confusidn del juez que fue enviado para ingoirir so-
bre el hecho barbare, inhumano. Hay que sefiaiar, sin embargo, que aqui hay que contar con la
posible fecha de redaccion de la comedia, que Morley y Bruerton sitdan entre 1617 y 1618
(probablemente entre 1612 v 1614). Estas son fechas cercanas a la edicion de los Emblemas
(1610}, cuya redaccidn habria de ser anterior, v lo mismo ocurre con la comedia de Lope. Pero
atin en el caso de que hubiese habido relacién, el emblema vale para testimoniat gue el suceso
de Fucnte Obejuna ascendi6 desde la historia mds o menos local v Ia oralidad previsible por ia
rareza del hecho, a la Hiteratura, cu este caso hasta la {igurativa de los Emblemas.

Y gquiero afiadir otro kibro, que juzgo mds importante y que he conocido gracias a ia pu-
bhicacidn de J. 1. Alonso Herndndez: el Teatro Universal de Proverbios de 8. de Horozco. Uno
de Tos proverbios del libro dice:

Quién matd at Comendador?
Cuando un pueblo estid alterado
-Dios nos libre de su ira- ja sus iras]
que hace cf mal recado,

y después nadie es culpado

por mucho més gue se inquira.
Ejecutan su furor

cstando todos a una:

después, decid. por mi amor;
;Quign mato al Comendador?
Dirdn que Fuenteovejuna®

Este testimonio, & mi juicio, vale mds gue el de Covarrubias; y por otra parte, no andan los
dos desparejados. Por de pronto, Horozeo, el antor de Tos Proverbios, [ue el padre de Sebastidn
de Covarrubias y Horozco, y esto justilica gue el hijo incluyera entre sus Fmblemas uno refe-

* Sebastian de Horozeo. FYeatro universal de Proverbios, Grontnga-Salainanca, Universidind, §967, edicidn ¥ notas de
José Luls Alonso Herndndez, pags. 522, proverbio 2642,
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rente a la consideracion del caso de Fuente Obejuna; v 1o hizo a su manera, siguiendo un cri-
terio en clerto modo juridico, pues al emblema estampado sigue un comentario, del gue agui
doy una parte: “Es tan laverecida la inocencia de la justicia, y tan privilegiada, que suele ser
asilo y refugio de ia culpa, pues abrasdndose con ella, por no lastimar ai inocente, no descarga
el golpe sobre el culpabie. T.o cual deberfan mucho considerar los jueces cn maierias crimina-
ies, halldndose conflusos en semejantes casos...”.

Y el jurista en que se apoya ¢s don Dicgo de Covarrubias v Leiva, tio de Sehastian de
Covarrabias y obispo de Cuenca y presidente del Consejo de Castilla, a cuya sombra medrd la
familia, Fin la parte del comentario se refiere al peligro de castigur al que no es culpable, sin
que allf se mencione el caso de Fuente Obejuna, gue vale como anéedota ilustrativa de 1a no-
cién juridica en Iz octava que acompaiia el grabado. propia para los que no estaban al tanto de
las feyes, y asf supiesen de qué iha con 1a mencitn de alge que se estimaba del conocimiento
comun como cra la rebelidn de Fuente Obejuna.

Bl provesbio de Horozeo queda cerca del nticleo creador de Fuente Ovejuna. Por de pronto,
es muy anterior a los orfgenes de la comedia, pues su editor lo sitda posterior a 1358 y ante-
rior a 15380, T.a dificultad es que no se trata de un impreso, sino de un manuscrito. Conlando
con los estudios de B.W. Motr vy V. Dixor’, en los cuales ellos encuentran otros emblemas
relacioables con las olras comedins de Lope, cabe apuntar que pado conecer esta familia ¢ saber
de sus escritos v aun Iograr alguna copia del manuscrito, por olra parte muy conveniente para
u escritor de la naturaleza de Lope. Convienc ahora esiar atento a esle Teatro de proverbios
nor si aparecen coincidencias de esta especie con otras comedias u otras obras de Lope.

El proverbio testimonia los peligros del pueblo atrado, gue en el emblema apenas se insi-
ndan, y también las consecuencias, con la sabia amonestacion: «jDios nos libre de su iral», que
es lo mismo que pone de manifiesto el desarrollo teatral de Lope al poner sobre las tablas lo
que ocurre con ef «mal recado», Luego Horozco menciona que nadie recibe culpa, como en ¢l
emblema. Y despuds se acerca mids a la comedia: «estando todos a una», Bl indefinido «to-
dos» se vuelve cuantificador porgue en la comedia designa a los gue estdn reunidos en la sala
del municipio ante jos gae se presenta la desmelenada Laurencia. Esteban entonces dice:

Tré solo, si se pone
todo ¢l mundo contry mi,
(Vv. 1907-8)

Pero el Regidor le confirma la solidaridad en la que espera la muerte: «Muramos todos»
(v. 1801). En efecto hay muerte, pere no de uno de ellos, sino la del Comendador, v cuando
ios de! pucble saben que los Reyes envian juey pesquisidor, Tsteban les dice:

S ancan WL Mol «bope de Veea's Poente Ovejung and the BEabdeinas Movales of Sebasudn de Covarrubing.,
Haomenaje o WP Fictrer, Madeid, Castalia, P71, pdgs. 3375406, v Vicior Dixon, Loy Emblenies Morales de Sebastidn de
Covarrnbias v las Comedios de Lope, Batado actpal de los ostudios sobee o Siglo de Oro, Salamanca. Uidversidad, 1903,
pigs, 299-303,
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Concertaos todos & una
en lo gue habéiys de decir.
(Vv. 2089-90)

Y esto es lo mismo gue se dice en el proverbio: todos a una.

Y fuego sigue Horozeo con un peculiar riego amoeroso: por mi amor, dirigido a alguien que
no s¢ sabe quién sea, el mismo lector incluido, equivalente a una exclamacién del orden
de <<,Por Dios!», pero con un cardcter amistoso y casi afectivo. De ahi surge un contraste: el
gue otorga este evidente tono de relacidn amorosa en un caso de violencia social como es la
muezte airada del Comendador. Y algo paralelo ocurre en la comedia de Lope, coando Laurencia
y Frondoso vuelven a encontrarse después de la tragedia; los esposos se dicen requiebros, y él
la flama «mi amor» (v. 2283}, y luego siguen parecidas palabras: «;Quién maté at Comenda-
doe?» (v. 2285). Y cercana respuesta: «Dirdn que Fuente Obejunax» en el proverbio, vy «Fuen-
te Ovejuna, mi bicn» {v. 2285) en 1a comedisa,

Bstoy de acuerde con lo que apunta I, Fradejas® de que en el proverbio de Horozeo estin
«todos los ingredientes politicos de la tragicomedia, pero in genere”. Y yo veo ain mds que Tos
politicos, como he indicado.

Contando con que el armazén de noticias histéricas de la comedia procede de la Chrénica
de Rades, para mi et recienic conocimiento del Teatro de Proverbios de Horozeo ha aportado
un importante testimonio para intoir la génesis de Fuenre Ovejuna: el aviso de 1a iru del pue-
blo, mndicade como tal personaje colectivo, la mencidn de la pesquision legal que seguirfa a ia
tragedia con palubras ain mds cercanas que las de la Chrénica, més reducidas por la brevedad
del proverbic pero mis condensadas en su sentido dramitico y, sobre todo, la sorpresa de mez-
clar el amor con la rebelién. Cierto que nos movemos en un circulo lingiifstico reducide, que
pudiera quedar limitado a Jo que aparece en la Chronica de Rades, pero si no hubo relacion, cabe
dectr que Horozeo fue por delante prefigarando en otro género literario lo qie Lope convirtié
en comedia reuniendo el amor con a rebelién. Fue una porteniosa adivinacién en la miniatu-
ra del proverbio de lo mismo que Lope redactd cn el gran cuadro escénico de su Fuente Ove-
Juil.

4. LA DIFUSION MODRRNA DE FUENTE OVEJUNA

Menéndez Pelayo pos dio la férmula de un juicio crftico que abrid en Espaiia la curiosi-
dad por la obra, pues, como maestro reconocido de la erudicion sus publicaciones contaban para
el conocimiento de la historia de la literatura. Y ol mismo tiempo avivd un interés, en cierto
modo partidista, por la obra, procedente de Jas noticias que Menéndez Pelayo tuvo de ella por
la exégesis que habia hecho de la misma el conde de Schack y 1o que se sabfa de las represen-
taciomnes rusas. Es curioso que haya. sido ua critico conservador como el macstro santanderino

* José Uradejas Lebroro, «Evolucton de wn reftine, Bpos. Revista de filodogra expaiofa. 4 (1988), pag 393.
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¢l que orientase esta especie de interpretaciones, al menos en Tspafia. En 1899 (no olvidemos
la fecha porgue es el afio siguiente al tan debatido 1898) escribid: « ... lo que presenciamos {en
Fuente Ovejuna | es la venganza de wodo un pueblo: no hay protagonista individual; no hay mas
héroe que el demos, el concejo de Fuente Ovejuna; cuando ¢l poder real interviene, es solo para
sancionar y consolidar el hecho revolucionario. No hay obra mds democrdtica en ei teatro cas-
tellano...»*. El juicio ¢s evidentemente iluminador de un determinado aspecto de Ja obra, y dice
bien de Menéndez Pelayo al expresarse asf, en forma gue parece lejana de su conservadurismo
pero hay que reconocer que es un juicio parcial; ademds del pueblo hay otros protagonistas,
sobre todo la pargja de Laurencia y Frondoso; el hecho revolucionario es un asunto de juris-
dicciones legales; v la democracia hay que entender]a limitadamente, pues sigue habiendo
estamentos sociales cerrados & la manera de los de la época de Felipe 111, cuando se escribi6 la
comedia, v entonces se sentiria como una obra congrucnte con la organizacion social de la
monarquia.

Menéndez Pelayo recoge los efectos de la difusion de 1a obra. acontecida en la Rusia zarista
durante el siglo XIX. Esta representacion se habfa hecho sobre una traduccién del apusionado
hispanista Sergei Iurev (1821-1888), que se representd con gran éxito en 1876, Lucgo, duran-
te el periodo soviético, cortdndole al in la intervencién de los Reyes Catolicos, ta obra se conver-
tirfa en un arma de propaganda del nuevo régimen comunista, como explica T. J. Kirschner™.
Sin embargo, el aprovechamiento politico de la comedia también ocurrié en Alemania durante
el régimen nacionalsocialista, pues en 1935 se represent6 en [Tamburgo una adaptacion en cietto
modo operistica de 1a comedia, realizada por Giinter Haenel". Por esos mismos afos, durante
el periodo de la Republica cspaitola, ¥. Garcia Lorea' habfa incorporado al programa teatral de
La Barraca esta comedia de Fuente Ovejuna con un texto que él arregld. En 1938, durante 1a
Guerra civil espafiola, se publico en el Bilbao de Franco un estudio'” que reivindicarfa para la
obra la condicion de «drama nacional por excelencias, con el sentido que entonces tenia alli este
adjetivo. Y por ta misma época Fuente Ovejuna valia para fortalecer ¢l 4nimo de las fuerzas
de la Repuiblica.

La obra, que se habia asentado en la Chrdnica de Rades y en Ia creacion activa que iba
creande Ta memoria del hecho histérico, Wwve, pues, un porvenir excepeional en cuanio a su
conveniencia como arma de propaganda. Y esto es algo gue fue imprevisible para Lope, pues
&1 crefa escribir una comedia de reducido alcance, sobre un heche mimisculo de la historia de
la orden de Calalrava, del que iba quedande una resonancia curiosa, cada ves mds amplia en
el grado suficientc como para llegar a ser un relvdn de la coleccidn de Correas.

* Marceling Menénder Pelayy, Estudios sobre ol teatro de Tope de Vega, «LXIL Fecnate Ovejunas, Seaiznder. Addus,
194y, reproduccion del praloge de 1a edicidn de 1899, pig. (75,

# Teresa f. Kirschiner, B profagonista colective i o Friente Ovejmmes, Salanvanca. Universidad, 1979, pag. 19. con
nolicias sobec i difusicn curopea de fa obra.

LW Seliger, «Fuenie ovejuna on Alomamia: de Ta traduceiin a la falsificacidns |, Revista de Bsnrdios Canadienses.
§ 11984, pdas. 351-403.
 Sueanpe W, Byrd, La «fuenie Ovefumas de Pederico Gagefa Lovea, Madrid, Phicgos, 1984,

S Fsteban Calle Turing, Lope de Vega v o clave de «Fuente Ovcjuna s, Bilbao, Dochao, 1938
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5. LA INTERPRETACION TRASCENDENTE DE LA OBRA

La interpretacién de Fuenre Ovejuna como obra que reivindica el sentido social de la re-
belion frente al poder injusto sigoe viva v vale para que la obra sc represente en muy diversay
ocasiones y ¢n formas en gue, retocando ¢l texto, quede mis de manifiesto este sentido. Si
nuestro cometido como fildlogos es preservar el texto de Laope, los directores de teatro sienien
gran arraccion por representar la obya ante un piblico general y heterogéneo, ajeno de cuida-
dos filolégicos. La mds reciente experiencia que conorco es Ia realizada en 3993 por la Com-
pafifa Nacional de Teatro Cldsico, bajo 1a direccidn de Adolfo Mursillach; siempre hay que
retocar algin punto el texto antiguo para gue llegue a todos, v cn este caso lo hizo C. Bousofie™
con la pericia de guien sabe tratar y comentar los escrilores antiguos v los modernos,

Por otra parte, en lo que va de siglo, la obra ha creado una intensa actividad critica que
ha mostrado numerosas perspectivas sobre su contenido, ademis de la propugnada en princi-
pic por Menéndez Pelayo. T. J.Kirschner y . McGrady* han reunido estas consideraciones que
en lo fundamental coinciden en destacar los elementos con que Lope dic estructura teatral a la
obra, no tanio en su materia anecddtica. tau facilmente inflamable. Son los aspectos del amor
y su funcion en la obra, la resonancia platénica que la sostiene, los recursos literarios implici-
tos que el espectador aciual apenas percibe sino cs un erudito. Y esto e munera conpatible
con que tos personajes mds activos y destacados sean labradores, risticos a la manera de los de
la comedia, con un habla pecaliar plurivalente, contando ademds con lo gue correrfa en este
aspecto a cargo de los actores.

Tengo gue confesar que yo soy de los criticos de esta segunda clase: he querido poner de
telieve en mis estudios cdmo en la comedia de f.ope alluyen cuestiones propias de los libros
de pastorcs, estos de cardcter narrative, De algin modo Lope tenfa que dar entidad literaria a
sus figuras teatrales, pues Ia sola lamarada de fa rebeldia de Ja villa no podia sostener los tres
actos. Los personajes son labradores, como precisa ct propio Lepe en a lista de la cabeza de
ta obra, y no pastores; de su dignidad y eficacia literaria se ocup$ suficientemente N, Salomon
sobre todo y otros, tratando de fa honta v ¢l honor de los villanos como molivos literarios.

Lope consigue la unidad dramdtica reuniendo factores muy diversos. Contando con la pro-
cedencia tan variada de estos factores, 12 [luencia de la obra es ejemplar, todo corre como ale-
gre arroyo yendo de un motivo al otro sobre fondos escénicos diferentes. Ya dije que en la
comedia se cntrefazan los hechos de Ciudad Real y de Fuente Obejuna,. Sobre la concordan-
cia poctica de ambas series, J.M. Rozas'® remaché la congruencia de Tas dos y ha mostrado que
son «cumulaiivas, complementarias, homogéneas y sumables». Sélo que esiructuradas con
técnicas diferenies: la de la lejanfa, a manera de cspcjo retrovisor, para el caso de Ciudad Reai,

La version representuds se ba inpresor Lope de Vega, Fueare Oveinna, adaptacion de Carlos Bousoto. Madnd,
Teatre, Compadia Naclonal, (903,

" T. X Kivschner, B proragonista colective en « Fuente ovejunas, oh. cit, pigs. 28 41, Tambidn lury reciente relerencia
a7

it lu cliads edicion de MeGrady, pags, 22-27,

1% Twan Manuel Rovas, «Fuente Ovefing desde §a segunda accidns VRIS, Esiedios sobre Lope de Yeger, Madrid,
Caedra. [990, pags. 331-353
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ExRana

v la de ia presencia sobre la escena para la de Fuente Obejuna. Y la fuente es comin: fa
Chronice de Rades. :

6. NO'TAS PARCIALES BE MY INTERPRETACION

Reunité ahora un grupo de notas parciales sobre aspectos que trato en mi edicion proxi-
ma. Insisto en la peculiaridad de estos labradores que en ¢] acto T muestran su condicion de tales,
sencillos ¢ ingenuos, en cierto modo simples, ante los espectadores. Lope se vale en esta par-
te de piczas extraibles y acondicionables en muy diversas manifestaciones literatias. Son las
siguicntes: a) el contraste entre 1a vida campesina y las tentaciones de los bellacones senores
(vv. 213-274); b} la exposicion de una inversion de valores (vv. 275-349); ¢) la discusion so-
bre qué sea amor (vv. 353-444), adecuada para que Frondoso apunte el caso del suyo por
Taurencia; y d) el uso de canciones popularcs. Lope pone ¢n juego estas cuatro piezas, repito
que perfectumente determinadas ¥ en cierto modo extratbles, para ambientar la accion de una
manera conveniente. 1.as cuatro son declaradamente t6picas v poco le costarfa su redaccion. Con
esto apunto que Fuente Ovejuna seria para ¢! comedia escrita a vuela pluma y valiéndose, al
menos en parte, de elementos precstablecidos, sin que csto signifique desvalorizar la obra, pues
por entre las canciones sencillas, svena la maravilia ifrica de 1a del val de Fuente Ovejuna.

6.1. sHrotismo en Fueniv Ovejuna?

De ahf también gue los anotadores hayamos destacado otros aspecios, coincidentes en el
uso de estos épicos. Uno de cllos es la aplicacién de la hmagineria de la caza al curso de los
amorcs depredatorios dei Comendador. Hay que destacar que Laurencia, al comenzar la obra,
dice de Flores, ol criado del Comendador: «;Gentid azorls (v. 477), Iste término cinegético
anuncia aj principio lo que serd el lenguaje de la caza para expresar el acoso amoroso del Co-
mendador a las mujcres, y en especial a Laurencia. En la reciente edicion de D. McGrady, que
con tanta erudicién anota ¢l texto de la obra, se dice que el cazador metaférico es imagineria
comin para designar al mujericgo emblema erético. Creo que convendria mejor Hamearlo amo-
£0s0, porgue también esta imaginarfa pado usarse en un sentido espiritual, como ocurre cn San
Juan de 1a Craz!. Bl erotismo de la comedia coabe situarlo; en todo caso, en la resonancia de
las palabras y no en la intencién de Lope, en la medida en que ocurre en el lenguaje comiin, en
el que un psicélogo andaz puede encontrar relaciones insospechadas en una conversacion
intranscendente. Cristdbal de Monroy, ¢l autor de otra version de Fuente Ovejuna, si juega con
connotaciones erdticas quc corren a cargo de las actrices que interpretan la obra anle el publi-
co, como se sefiala en las acolaciones. Lope usa 1as palabras convenientes, con estridencias si
se quiere sexuales por tratarse del Tenguaje de los Jabradores, pero sin implicaciones de refina-
miento v picardia comoe es propio del erotismo. Por otra purte, hay que contar con la plurali-

" yidase Franciseo Lopes Estada, «Volando en fes afiuras: persectcion de ana imagen poctica cn San Juan de la Cruzs,
Baesa FIOE, Granada., Universidad, 1993, pgs. 265-289.
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dad de significados del amor, un término basico para esta obra en sus distintas significaciones,
porque esto es propio de la comedia nueva, pero con cierlas condiciones. Bl del Comendador
€8 un umor gue es s6lo seguimiente, acechanza, hostigamiento de la mujer como hembra; y este
amor se opone al amor honrado (con Tu inclusion del platénico) que se afitma en el matrimo-
nio (el de Laurencia v Frondoso, representacién de los fabradores). Bl amor se entremete asi
en el curso de los hechos para scr un trazo fundamental en el delineaniento de la tiranfa, re-
sorte decisorio y que se suma al de la fuerza de T honra. Que el Comendador represente la
fuerza violenta del sexo ha hecho que se quicra descubrir en el fen guaaje de la obra eufemismos
e imdgenes refeventes a las rclaciones sexuales que también pueden pertenecer a la comiin ex-
presion del ambiente escénico.

6.2, ;Laurencia violada?

Conviene expidrar esta veta del argumento, pues estimo que en algin caso se ha legado
a conclusiones que no me parecen gue puedan corresponder a la intencién de Lope. Y esto
ocurre en el caso culmipante de Lagrencia, en el célebre mondlogo ante ¢} Concejo (vv. 1712-
93). Una ucotacion avisa: «Sale Laurencia, desmelenada». Es el trozo de mayor efecto dra-
matico y que las actrices esperan decir porque saben que a su fin e} aplauso cs segiro. Laurencia
dice: «Atn no era yo de Frondoso. . » (v. 1728), porgue el Comendador habia interrumpido [a
boda y se llevé a su encomienda a a pareja, a él lo metis en prision y pretendié gozar de ella,
que cuenia asi el hecho:

jQué desatings enormes

qué palabras, qué wmenazas,
y qué delitos atroces

por rendir mi castidad

a sus apetitos lompes!

(Vv. 1741-9-49)

¢Lo logrd? En la nota de la comedia, D. McGrady cree que s, y entonces comenta o gue
luego dird Frandoso ante los Reyes al {in de 1a obra. Frondoso aflf afirma que L.aurencia:

Y a no saberse gonardar
ella, que en virtud florece.
va manifesto parece

lo que pudiera pasar.

(Vv. 2410-2413)

McGrady comenta: «Frondose afirma que Laurencia supo defender su castidad contra el
ataque del Comendador y sus hombres. Esto contradice no sélo la iégica - una mujer sola no
1ba 4 poder defenderse contra muchos hombres que la lenian encerrada, y sin ningin amparg,
sine todas las prefiguraciones y las imigenes erdticas. Hay que cencluir que Frondose opina
que Lavrencia no quedd manchada por la violeocia [... | v que €1 Ia ama igual que anfes. Por

184



cs0 inventa la piadosa mentira. . . »'™ . Esta opinién no es nueva, como testimonia V. Dixon' ;
la habia expuesto, entre otros, Antonio Gala. Yo estoy en cl bando de V. Dixon, que cree que
no se Hegd a la violacién. Lope dice lo necesario en cada fugar: ella pretende conmover al Con-
cejo con el relato de su deshonra, palabra de complcjo significado. Asi esta deshonra pudo ser
que se interrumpiese la gozosa celebracion de fas bodas y se la llevase a sa casa, que s le di-
Jeran palabras viles v sc la amenazase con dagas en el pecho v se mencionasen delitos atroces,
que pudieron ser los golpes y arafiazos que presenta, pero no denuncia violacién, aungue pu-
diera parecerlo. En los juicios sobre la comedia. creo que no hay que valerse de la légica co-
mun, 1a propia de cualquicr espectador de nuestro tiempo; los cspectadores del tiempo de Lope
sabiun que la comedia era una invencidn, aunque se refiviese a un hecho real. Existe una l6gi-
ca interior de la comedia, en la que es posible 1o que pudiera parecer iraposible, y en la que
cuentan cuantos recursos sostengan la atencion del especiador deniro de un juego literario pac-
tado. Sobre la escena las cosas son lo que convienen que sean para el juego dramdtico; es un
mundo de invencién sitade en Ta interpretacion de la realidad que ofrece a Lope el armazén
de la Chrénica. Dejemos a Laurencia virgen pere magullada, defendiendo su honra con el te-
sO1 que mostré y que pronto ha de convertirla en herofna al acaudillar el batallén de mujeres.
Lope tuvo el grandisimo acierto de transformar 1o que en la Chrénica de Rades es un episodio
coémico en el pesfil wrégico de la capitana de las mujeres que vengan la deshonra propia y la
pébiica. Dice la Chrdnica: « ... antes de gue acabase de expirar [e} Comendador] acudicron las
mujeres de la villa con panderos y sonajas, a regocijar la muerte de su seftor; ¥ habian hecho
para esto una bandera y nombrado capitana y alférez» (fol. 79v): y en esto iban acompafiadas
de los niftos, con sus juegos. La Laurencia de Fuente Ovejuna produce la admiracién de los
espectadores. ¥ su herofsmo merece el premio del final feliz, pero no debe olvidarse que tan
valiente conducta tiene su fuenic en wn episodio de burla, con mencién de panderos ¥ sonajas
¥ no de aceros.

51 algunos directores y adaptadores de la obra en nuestro siglo cercenan el final feliz que-
riendo insistir en ¢l sentido trdgico de Ja obra, es que no quieren mostrar al publico la genttina
significacién dramdtica de Lope. Y la figura de esta Laurcncia incolume, defensora impetuo-
sa de su dignidad ante la violencia sexuval, es compatible con la profunda mtuicidn politica de
un pueblo que mata al tirano que lo sojuzgaba hasta limiles insostentbles.

Fuente Ovejuna ha llegado a scr una pieza cldsica porque tolera csta multiplicidad de in-
ferpretaciones, pero tambdién existe la opinién. que es la mia, de que hay que cstorzarse por
comprender al Lope creador de {a comedia nueva y lo que fije fa representacion de estas obras
ante su piiblico, segiin lo que cabe presumir que fue la intencion de Lope v e acuerdo con Jas
circunstancias teatrales de Ta época y su contexto social.

Frente a Laurencia, Ia figura del Comendador es otro gran acierto, unico ademds porque
ni €l ni Rodrige Téllez de Girdn, ¢l Muaesire, salieron otra vez en Ias comedias conocidas de

# Edioidn citada de Fuente Ovejuna de 1, MeGrady, pig. 130, nota al v, 2416

* ¥ictor Dixon. «Su Mujestud habla en fin como guien tenio ha acertado. L conclusion gjemplar de Fuente Ovefinas.
Critivdn, 42 (IFAR), piags, 135-160,
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L.ope. Lope transformd la figura juridica del tiranc en un noble sefor gue manifiesta, sin ambages,
una cicria gallardia desaforada. £l que es Comendador y freyle de la Orden de Calalrava, debfu saber
que en su tiempo ya valia lo que tuego figura en las Definiciones de la Oréen: «Por que la conti-
nencia, |...} es compafiera de los dngeles. y a ella cualquier religioso por so religion es abligado..».
Ei Comendador debiera haber buscado sus amores ontre las damas de su condicion social, ¥ no enlie
las villanas de Fuente Obejuna. Pero esto 1o ignora Ferndn Gomer gue en eslo se muestra ua de-
predador sin Lmites, un don Juan gue ne las enamora por su gracia irresponsable, sine Impulsado
por su tremenda condicién, asegurada en su poder politico, avasallador de los villanos. El acierto
de su concepeidn escénica e tal que M, J. Ruggiero propone que €l sea el protagonista de Ja obra
y no el pueblo ni los enamorados™. Cou esto se ha dado un vuelvo completo a lu interpretacion de
Iz obia.

Y enfrente de este torbelline de pasién, Lope nos presenta al principio a los {abradores, unos
villmos mgenuos v pacificos, que en sus cantos de bienvenida conlunden la guerra civd de Clo-
dad Real con una accidn contra los moros (v. 537). ; Simpleza o doblez ristica? Algo no concuer-
da. Bl Regimuento de Buente Obejuna olteee nn presente al Comendador gue regresa de la toma de
Ciudad Real, es como un bodegdn campesine: cebones, capones, gallinas, cuercs de vino, quesos.
Zsto €5 «juste peche / de voluntades que tenéis ganadas» (vv. 576-7). Aparentcmente existe ef amor
social que conviene en Ia relacion entre ¢l sefior y el sibdito, pero la procesion va por dentro, El
desmoronamiento de esta relacidn es la parte ascendente de fa comedia; los labradores, sobre todo
ellas, quieren mantener las distancias, pero resulta impostble por la terquedad def Comendador. De
la inocencia inicial a la muerte del Comendador, hay una ascension dramitica ¢ue culmina en el
hecho sangriento y tragico, ¥ la cuestidn consiste en recobrar luego la inocencia, gue serd la justi-
ficucidn soterrdnea del pecdon clg:.‘n crimen social cometide para solventar la tirania,

6.3. San Antén, protecior de los Reyes

L2510 me parece que es un punto clave en un episodio que no ha sido adecuadamente plantea-
do por los comentarisias de la obra. La comedia de Fuenre Ovefuna vuelve ca su in al tono aldea-
no del principio. los labradores acuden a los Reyes Catdlicos, siempre biea considerados en el
tealro de Lope de Vega. El rey Bamo a los rebeldes de la villa agresorés (v, 2350), término jaridi-
ce gue no frae 5. de Covarrubias en su Tesoro de fa lengua; esta palabra que se oye en boca del
Rev en escena ¢ un contraste con el aspeclo de los labradores, vestidos, st le era posible a la com-
pailia que representase la obra, con las mejores de sus galas aldeanas para asi acudir ante los Re-
ves cn la apoteosis final. Cuando llegan a 1a presencia real. son Frondoso y fLaurencia los que di-
Cen, s& supuile que en voz baja, pere que oyen los espectadores ¥ aun los otros de la escena, 1o
siguiente sobre el aspecto de los monarcas:

LAURENCTA: ; Aquesios los Reyes son?

FRONDOS(: Y a Castilla poderosos.

LAURENCIA: Por mi fo. que son hermosos.
iBendigalos San Antonlivy 2386-89)

= Michael J. Ruppictn, «liords Gomez de Guzmdn, peotagonise of Teenicovejopar, Bullotin of Comediantes, 47 (1993),
paza 5-19,
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Para mi que entonces en el corral de comedias se levamarfa un estallido de risas. Por de
pronto, el adjetive hermosos s6lo es aplicable desde a ingenuidad rdstica, pues la realeza im-
plica lejania y respeto. y mids cuando los de Fuente Obejuna actden ante los Reyes como acu-
sados de un grave delito. Covairubias dice de «hermoson: «Dicese de todo aquetio que en si tie-
ne tal compostura v agrado que deleita con la vista, v lleva tras s{ nuestro dnimo y voluatad»
{Tesore de fa Lengua, s.v. hermoso). Y en «hermaosar trae esta observacidn: «Sefiora hermo-
sa, requicbro de Jacayo», Eslo puede perdondrsele a Laurencia, que es mujer y adjetiva con la
vista y el corazdn, v ya cuidd Frondoso de llamar poderosos a los Reyes, que es adjetivo con-
veniente al poder nolitico.

Pero Laurencia, 1a heroina de la rebelidn, vuelta va a su condicidn de labradora, afiade la
solicitud de que San Antén los bendiga. El San Antdn que mas cerca estuvo siempre de los
labradores es el ermitadio de los siglos HI v IV, no importa tanto su hagiografia eclesidstica de
Tos libros*, como la aureala popular que lo rodes, de la que carece el otre San Antonio de Padua
(1195-1231), por mas que se le tenga por patrono def matrimonio. Y en todo caso, si quiso
referirse a éste, Laurencia, volviendo agui a ser rdstica {como cuando usé formas del sayagués
en el acto §), al llamarle San Antdn y no San Aantonio, cred una confusion, intencionada por parte
de Lope para dar lugar a la siluacidn comica.

San Antdn®® celebra su fiesta el 17 de enero, v en ese dia las gentes del campo acuden a

la iglesia para que les bendigan los animales en medio de un gran alborozo. Antdn es nombre
campesino, ristico, que abunda en el refranero y en el teatro breve, v la matanza dei cerdo, una
fiesta entre la gente del campeo, es por los dias del Santo. Se¢ hicieron namerosas vepresenta-
ciones del mismo, sobre todo en la forma de los grabados populares, en los que San Antdén
aparcce siempre vicio, [co y barbudo, con un cerdo cerca (no olvidemos los cebones con que
el pueblo obsequia al Comendador en un principio, v. 560). Ea fiesta ain perdura en el (olklore
actual de toda Espafia, v en tiempos de Lope seria referencia cemiin que todos entenderian.

Aplicar la proteccidn de San Anton a los Reyes pudo suponer una falta de respeto, st no
se entiende que gquien lo dice ¢s una zldeana y pone ci cllo un testimomoe de su bondad natu-
ral de una mancra ingenua. Para md, el estallido de risas del piblico prepara el inmediato desenla-
ce de Is obra. Lo nropicia dofia 1sabel cuando, con la adecuada entonacidn (con retintin) comenp-
ta: «; {08 agresores son estos... P (v. 2390).

7. FINAL: L4 INOCENCIA SALVADORA

Con esto va estd el ambiente de la escena preparado para que acabe la comedia. Hay que
resolver de algtin medo ef caso legal porque el delito es grave, evidente v probado, y una co-

= ¥Véase lo que dice de & Fray Justo Pércz de Urbel on o Ao Cristizmo, Madretd, Fa 1940, 2° od., pdas, 9410, o
que Hama pomposamente San Antonio of Grande, sobie su vida v vidmdes.

HUAL Castillo de Lucas. «San Aatén,  Magiografia folklorico-médicas, Arciiivo iberonmericano de hixtoria de lu
mediving v amropologfn mddica, 7 1955, pdgs, 103-114,
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media es un acto publico como un juicio. Sobre la escena, los de Fuenie Obejuna se defienden
contando el caso social (alcalde), ¢l caso de Ta pareja ofendida en el dia de sus hodas (Frondo-
so y Laurencia) y el caso comico (Mengo) para propiciar el perdon. El alcalde Esteban oftece
la villa a los Reyes, v esta es una manera con la que Lope resuelve una complejisima cuestion
de jurisdicciones, hoy bien conocida; pide clemencia y da en nombre de tedos «por abono la
inocencia» (v. 2441 ). «Inocencia» es palabra importante y decisiva. Ellos no son juridicumente
inocentes aunque no haya habido ningitin culpade; 8. de Covarrublias define al inocente asi:
«Vulgarmente [[lamamos] inocente al que estd sin culpa en lo que le imputa» (Tesoro de la
lengua, sv. inocente). Pero trae més el lexicograto: «Y a los nifios Hamamos inocentes porque
no hacen mal a nadie. Ni mds ni menos, a los simples, por carecer de malicia». Simples son en
alzin modo los labradores, risticos por naturaleza, en este caso gente sencilla y sin dobleces,
justa y buena en lo suye. E} mismo Comendador habia absucho o sus ejecutores cuando dijo
al principio de la obra que los de la viila eran:

gente humilde ¥ algnna

no cnsciiada en escuadrones,
smo cn campos ¥ labranzas.
(Vv. 163-5)

Y luege Covarrubias aiade que estado de inocencia es «el de nuesiros primeros padres en
el Paraiso tervenal». Es como si hubiésemos descubierto un resorie escondido, enunciable asi
desde el punto de vista biblico y también posible con un criterio humanistico; volvemos a ta vieja
concepcion histérica de las cdades, en que hubo una de Oro que coincide con las primeras si-
taaciones sociales de la humanidad: 1a pastoril y 1a agricols, en que dominaba la virtad en lus
costumbres. Luego vendria la bélica, que traeria ef pecado. Los labradoves perlenecian de le-
jos a las primeras; ¢} Comendador a la segunda, que trafa 1a violencia v la injusticia. Hsta ino-
cencia en la que ellos se amparan trae resonancias lingiifsticas de fondo que favorccen a Jos
labradores histdricos de esta Foente Obejuna renacida sobre las tablas con la inevitable urgencia
artistica de Lope. Los labradores esta vey se habfan levantado hasta un grado tragico al matar
al tirano y elegir por s7 mismos el gobierno de los Reves. pero luego recuperaron su condicién
comica™ por la que hablan de salvarse de la pena legal; v esto en el grado suficiente como para
que la comedia se oriente hacia an inmediato fin de la obra.

Recudrdese tumbién que la peticidn de perdén viene reforzada por el hecho juridico de que
el pesquisidor no logrd encontrar a nadie culpable confesado para imputarle ¢l delito de a muerte
del Comendador de una manera persoval. De ahi el comentario juridico del emblema de
Covarruhias al que me relerd, y gue se halla consciente o inconscientemente en el fondo. Lope
{como Horozeo en su proverbio) intuyd poéiicamenie el personaje colectivo de puebio, que tunto
daria que hacer on el futtre. Una vez ocurrida la muerte en un amebate pasional de la comuni-
dad. el pueblo vuelve a su condicién pacifica de una villa mds entre las muchas que hubo cuando

Maxime Chevalior, «Eb aldeans edimico en Ja vomedia fopescas. Actes du 3¢ Callogee du Growp J' ftudes
seek fe thédnee expagnol, Tonlowse, CNRS, 1950, pefes. 19721
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o de Fuente Obejuna ocurrid. en donde eran frecuentes hechos parecidos, y que habia también
cn la misma Espaiia de los nempos de Lope. La tragedia se vuelve en comedia, v ¢l delito se
perdona con un carpetazo al expediente det juez: la villa queda con los Reyes hasta ver §i sale,
por si acaso, como dice signilicativamente don Fernando, comendador que la herede. Una
comedia no es an documento histérico. ni va expediente de jurisdicciones. Hn el aire flotaba el
proverbio, ¥ habria que saber cuando se vuclve en refrin, como ha planteado J. Fradejas.
Horozco como Covarrubias en su Tesoro ofrecen formas de un proverbio, al que este ditimo
Nlama <arillado» y que cnuncia el hecho de una manera elemental recogiendo lo que serfa di-
cho comtin, como un cuento comprimido del gue no hay que contar mis gue lo sustancial..
Como dice Fradejas™, Lope ha aceriade con la formula poética Y encierra su enunciacién en
dos octosflabos dialogisticos:

- Quidn matd al comendador?
- Fuente Ovejuna, sefior.
(Vv 2227-8)

Como quicra que haya sido, asi es como lo recoge Correas en su Vocabulario de refranes™
y en este pareado entenderia que hay un refran que resume Ia noticia del hecho que correria por
entre Ta genle. Tsto es o que Lope habia desarrollado con su gracia dramitica escribiendo una
comedia mis de las suyas, en la que acertd a2 expresar, entremetido en un caso de amores, un
anhele de justicia social sobre el que. en los tiempes modernos, se volveria una y otra vez, con
muy difeventes fines. Ep tiempos de Lope. Ia comedia se representarfa, probablemente pocas
veces; Hegd incluso a América, v despudés de la edicién de su texto on una de las numerosas
Fuartes ... de Lope, una comedia entre otras muchas, sélo Monroy dio una nueva version del
asunto, que, para mi, es el mejor contraste que cabe establecer con la de Lope, v por eso la
ncorpord también a mi edicidn.

Luicgo, ol silencio, hasta [a moderna resurreccion que hizo que hoy sea la obra de Lope de
mavor trascendencia universal v que algunos consideran como una de las mejores expresiones
de! espiritn de Espafia, contande con ia complejidad de su contenido que admitié lan diversas
interpretaciones que aun la enriquecen mas.

7 José Fradejas Lebrero, «Fvolecidn de un refrine. st cit, pags, 393397,

# Gonzalo Correas, Voo abalasio de refranes.. Buardens, Tostine ' Elsdes Thériques.... 1967, pig. 417,
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DOS COMEDIAS EJEMPLARES EN LA EVOLUCION DEL
PRIMER LOPE: LA INGRATITUD VENGADA Y
EL SUFRIMIENTO PREMIADO

Yicror Dexon
Trmrey Cenakok DCgy

La ingraritud vengada y Fl Sufrintienio premiado pertenceen a iz lista de 219 comedias que
Lope, en su Peregrine de 1604, dijo haber escrito hasta entonces; por €50 1me conformo con la
tradicion arraigada de decir que son ‘del primer Lope de Vega’. De paso comentaria que » al-
gunos nos parece mejor Hamar as{ las escritas antes del afio 97, ya que durante todo el siguiente
estaban cerrados los corrales, ¥ no nos consta que &l escribiera i una comedia siquiera'. Pero
si la primera !a compuso, probablemente, alrededor del aio 90, es muy posible que la otra se
haya escrito entrado el sigio siguiente; que sea mis bien, en tigor, de un ‘segundo Lope’, aun-
que yo no me o mucho de tales parcelaciones. Las dos, de todas maneras, son obras celativa-
menie tempravas.

Las digo ‘gjemplares’ por tres razones: primers, porque a pesar - o mis bien a causa - de
ser comedias urbanas las dos y de tener co comiin una cantidad notable de tipos, motivos y
situaciones, nos pueden servir para subrayar algunos procesos de evolucion en ¢l arte de su awior;
segunde, porque comprendemos, nada mds cscuchar sus titulos, que como muchisimas come-
dias dureas presentan dechados de cualidades humanas negativas o positivas, de vicios o de
virtudes (citar otras, como Bl e¢jempla de cusaday, Ef marido mds firme, La mds constante nagjer,
I principe constante. ... seria, como Lope solfa decir, proceder en nfinito); y tercera, porque
ambas, desgraciadamente, son demasiado tipicas, por la poca fiabilidad de sos textos, de las
obras que dio a luz el nacimiento del teatro nacional. Ha llegado a nosotros (para envidia de fos
gue estudian otras escuelas de su tiempo. como ki inglesa) una canlidad asombrosa de manus-
critos autdgralos v ediciones fidedignas de! drama del Siglo de Oro; pero son pocos, relativa-
menie, fos que provienen del siglo XV1. Sélo desde gue se inicia, paulatinamente, a principios
del XVH, la recoleccidn y publicacidn de la comedia nueva, se rescatan del olvido textos gue
son en muchos casos viejos y estragados.

La ingravited vengada es vna de cualro comedias de las que dijo el Candnigo, en el capi-

FCE por ejemplo Josd Laca Gartido, «Texto ¥ espacio cseénico en Lope de Vegas (La primera comediag 1379-1597),
en Lt escerogrufia del reaire barroco: esludios coordinados por Aurora Fgido (Salamanca: Universidad, 19893 91-126,

© 8. Geiswold Modey ¥ Couriney Bruerton, Cronologinn de fay comedias de Lope de Vegpa (Madid: Gredos, 1908}, 240-
7. 1a fecharon: [ 39093 (posiblemente 1585-9571. Se refivieron también, 5362-3 v 601) a B sufriniento premisde. sin asignarle
fecha, En mi adicidn oritica {(Londres: Tamests, 19671 XXVXXV sugert 1 de 1603,
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tulo XLVHI del primer Quijote, que no eran «disparatess. No nombré a los poetas, pero La
ingratitud s seguramente de Lope. La publicé como suya en su propia Parte Catorce, con el
encabezamiento: «Represenidla Osorio, autor antiguo». Perc aquella Parte no se¢ imprimié hasta
1620; el texto, por tante, era también antiguo - y malo, con por ejemplo alfpicas faitas de orio-
logia, como hizo notar Arjona’. Fabrd sido uno de aquellos que (como Tope dijo, al prologar
la Parte siguiente} le llegaban «a las manos, ¢ a los pies, pidi¢ndale remedio» - un remedio gue
¢1 ni sabia ni queria darles va. Y por desgracia otro texto, manuscrito, que conservaha antafio
la Biblioteca de Palacio, parece haberse perdido. El caso de £I Sufrimiento cs quizds peor to-
davia. Aengue Lope cit6 en su Peregrino una obra asi tituiada, no se publicé a su nombre. EL
texto a que me reficro no dparecié hasta 1638, en el Segindo foma de su discipalo Montalbén,
estando ya mucrtos los dos, y tiene también algunas faltas de ortologia. $i yo, sin cmbargo, io
edité, hace casi ireinta afios ya, es que estaba convencido de poder aducir al hacerlo unas pruchas
concluyentes de que es - no pudiendo ser de Montalbdn, por st métrica sobre todo - 12 come-
dia perdida de Lope. Y me siento a estas aliuras més seguro todavia de que nadie més gue €
pudiera haberla escrito; incluso creo que os una de sus mejores corpedias tempranas.

De modo gue con la debida prudeacia, y la ayuda de unos cuadros, inteniaré una compa-
racion de estas dos comedias ‘cjemplares’.

Advierto que yo suelo llamar salidas, como entonces se decian, las distintas sccuencias de
que se componen los actos’; otros eritices modernos dicen cuadros, El tin de cada una gueda-
ba scfialado por «quedarse el tablado solo», y Lope o indicaba en sus autdgrafos con una raya.
Después el publico sabfa anticipar an cambio de lugar y tiempo. (La demasiado frecuente pric-
tica edilorial de dividir los actos mds bicn en ‘escenas’, cada vez que aparece o se ausenta cual-
quier personaje de importancia, es acrdnica - decimondnica - y s6lo sirve para despistar.)

La ingratitud tiene ua total de dieciséis salidas, algunas muy cortitas, como la tercera del
acto segundo o 1a cuarts del tercero. Se localizan en al menos seis lugares, algunos de los cua-
les no quedan may claros. La mayorfa se ubican en una ciudad espafiola, pere Lope no dice cudl,
y dos estdn fuera de ella. EY Sufrimiento en cambio no tiene mds de diez; se sitdan en s6lo cuatro
lugares, en o delante de sélo tres casas de Madrid.

En cuanlo a la métrica, tos versos de La ingratitud consisten totalmenie en redondillas,
con la excepcion de an solo pasaje de 49 sueltos. Iacluyen - sin cambios de metro, claro - unos
trece soliloguios, pero todos son muy corios. menos tno del protagonista, de 38 versos. La ver-
sificacién de El Sufrimiento, con cineo formas distintas, corresponde més bien a la practica de
Lope alrededor de 1600°. Observamos todavia una gran preponderancia de redondillas, pero hay
también un troze de romances {un mondlogo narrative), ¥ por aftadidura quintillas, octavas reales

P IH. Arjony, «Ten Plays atibued to Lope de Vegas, Hispanic Review, 13 19603, 31940,
* Duto que pude confinmar ea diciembie de §995; véase Sieleno Atuta, Los staniscritos iedtrales (siglos XY v XV
de o Biblfnieca de Polacio (Pisa: Giarding, 1983, 51,

* Véase por ejemplo José Pellicer de Tavar, e de la comedia de Castilla (16353, ciusdo en Federico Siacher
Escribane v Atberto Porgueras Muyo. Precepsiva dvamdtica espaiof, segundu edicion {3 adrid: Gredos. 1975, 270; «Cada
jornada debe constar de tres cacenas. gue vulgarmente se dicen salidass.

¢ Wiase mi cdicion citada, XIV-XV.
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y sueltos. Por otra parie Bay cuatro casos de continuacion del metto a pesar de zn cambio de
lugar v tiempo, gue suele ser menos frecuenie en ¢l Lope posterior. Tambidn en ella escasean
las pacsas para parlamentos Hricos que serdn caracteristicas después. Destacan sdlo, en el acto
tercero, un coric soliloquio del protagonista, gue inicia por clerio un cambio a um nievo me-
tra, ¥ luego dos de ia primera dama, uno de 53 versos, (que mencionaré mas tarde) y otro de
35.

St pusamos a los personajes, La ingratitud tiene 24, pero doce de ellos no aparccen en mas
que una o dos salidas. El Sufrimienio, por contraste, tiene solamente 12, y dos al maximo pue-
den lamarse reaimente secundarios: un alguacil, que sin cmbargo sale en todos los actos; y un
tercer criado del Conde, que aparece sdlo en la primera salida de todas, casi necesariamente. Para
gue sus dos galanes se conozean, Lope suponc que el une ayuda al otro por ver que le han aia-
cado mis de dos hombres a la vez; es un recarse que explota en oiras catorce comedias al menos.

Resumiendo lo que hasta abora hemos venido observande, podemos decir que La ingrati-
fud, a pesar de su monotonia métrica, es una obra descosida, mis novela quizds que comedia’.
El nimero de salidas es excesivo para una sencilla trama amorosa, de comedia de capa y es-
pada - el mismo que hallaremos por ejemplo en Fuente Ovejuna, que es mds bien un drama de
multiple argumento, usa crénica, dirfamos, con visos de cpopeya-. Gran parte de los persona-
jes v peripecias de La ingraritud, aumnque divertidos en si, coniribuyen poco a su argumenio, v
tienen muy poco o nada que ver con fa idea central de 1a obra. Lope no parece haber reconoci-
do todavia algo que ha de decir en su Arre nureve, publicado en 1609, Aceptard alli ¢l concep-
o ‘peoclasice’ de la Unidad de Accidn, en térmings que son casi una iraduccién literal de
Aristoteles:

Adviértase que solo csile sujeto

tenga una accidn, mirando que L fabula
de ninguna manera sca episddica.
guiero decir, inserta de ofras cosas

que del primcer intenlo se desvien,

ni que de clla se pueda guitar iernbro
que del contexto no derribe el todo.

En La ingrafined hay muchos miembros que pudieran muy bien gquitarse sin derribar el
contexte. En £7 Sufrimiento, en cambio. hallamos menos satidas y s6lo la mitad dei mimero de
personajes (casi winguno de los cuales es episédico): y al lado de un mayor empleo de la
poiimetria, bastante mds trabazon, mas cohesion y concentracin en lo realmente esencial.

Con ser distintas en estos aspectos, nuestras dos comedias ostenlan ana serie de semejan-
zas claras en cusnto a los nersonajes principales y a su nterrelacion, como se ve en el cuadro.
(Las flechas. naturalmente, represeatan al Amor - con mayuiscula, como Lope lo escribia siempre).

*CF el comentario de . Cotarelo v Mori, Obras de Lope de Vega, peblicadas por la Real Acadenna Espanola {Nueva
sdician), Tomo VI {Madrid, 19275 XXV o parece mids bien fa copia do un suceso read aque el antor quise dar forma
dranadiieis.
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Tancredo - {tiene en ambas ! mismo nombre) ama constantemente a Luciana, o a Marcela.
Elia le rechaza, prefiriendo al soldado, pero al {inal se casardn, cuando ella se dé cuenia por fin
de su mérito superior. En La ingraritied. es el eriade de un Principe, que ama también a Luciana.
Fn las dos primeras salidas Tancredo revela su propio amor 5010 cn unos apartes, ¥ a ella no
lo confiesa hasta la 1ltima del acto segundo; el desarrello de sus relaciones resulta por tanto
limitado y poco convincente. En £1 Sufrimiento, en cambio, cs ¢l protagonista ejemplar; su
relacion con Marcela es el gje de la comedia. Amante siempre de ella, ha vuelto de ocho me-
ses en lialia para hallar que micntras tanto ha fingido amarla el soldado.

Luciana, a diferencia de Marcela, no ha guerido untes a nadie menos a su propio soldado
infiel; le da repetidamente joyas vy dinero, a pesar de su total ingratited. Es un tipo de mojer
abusada que cncontramos en varias obras de Lope (e incluso en su vida privada). Su papel ha
side elogiado, pero resulta bastante ingenua. v sdlo al linal del acto segundo tiene auténticas
ocasiones para ‘lucir’.

Octavio y Torcuro (con sus nombres neo-romanos) son cjemplos del soldado fanfarrén que
hallamos con frecuencia en obras tempranas de Lope. Se remonta desde luego al Miles gloriosus
de Plauto y @ muchisimas imitaciones en fa comedia renacentista, aungque se basa también sin
duda en la realidad y 1a experiencia de Lope. Los dos son también violentos; es de advertirse
que ambos, hacia el {inal de acto segundo, asesinan a un criado; cs una peripecia trigica que
serfa de extrafiar en obras comicas posteriores. Pero Octavio, en La ingratitud, es el protago-
nista negativo; subraya en soliloguios cortos st arrogantc egoismo. Torcato, aungue bravea mds,
es algo més complejo y mucho més simpdtico. El amor constante entre él y Ta modesta y reca-
tada pero resueltamente fiel Felictana ofrece un paralele con la devocion de Tancredo, mien-
tras qae &sty conirasta mejor con ks més activa primera dama que su conapartida Lisarda. Cada
una de ellas tiene una madre ambiciosa ¢ inieresada. Corcina v Ginebra pertenecen a un #ipo
gue Lope empica en toda su carrera, basado sin duda en Celestina (si bien ademas, tal vez, en
la madre de Elena Gsorio). Pero Corcina, gue nunca aparece en indo el acte primero, titubea
extrafiamente a mediados del segundo, rechazande de momento una bolsa ofrecida por el sol-
dado.

Ginebra en cambio se muestra habilisima siempre, sobre todo en sacar dimeros det Con-
de. Recharza violentamente toda refacion de su hija con el soldado, y es mas divertida que Ia oira
en sus denuncias de éste:

GINEBRA:  Vuelve esos ojos villanos,
y mira cste gran sefior,
que ha humillado s valor
a [u escoria de tus manos.
Dejus ese inidii Toreato,
que vendrd, cuando mds raje,
a4 scr carga en su bagaje
¥ a tambor de su rebato:
que por ciudades y viflas
s hijos, st con él vas,
como flamenca trairds
a la espalda en angarillas.
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Sacude del cuello &l yugo

clandesiino y atrevido,

que no has buscado marido

sino villano verdugo,

que en cansdndose este monstruo

desos brazos regalados,

luggo tendrds dos estados:

Cocentaina y Pufivenvostro. {vv.1161-88)

Los nobles de ambas obras se comportan con consistencia como tales, y aunque todos en
algiin momento intentur hacer matar al soldado, se muestran al {in generosos - otra cosa bas-
tante tipica en las comedias urbanas de Lope-. 1Los personajes menoies de La ingratitud eclip-
sados por los episddices, quedan poco desarrollados. Belardo, por ejemplo, es el mismo Lope
otra vez, perc solumenice dice que es «montafiés» v «medio poetas; ¢l canario Rodrigo tambiéa
es una figura original, pero sobresaie en sélo dos salidas del acto segundo®, Importa hacer no-
tar que en ninguna de estas comedias ballamos todavia una auténtica figura del donarre,

La contrafidad de ésta es una de {as mayores aportaciones de Lope v sus coevoes a la co-
media durea, e incluso al teatro europeo posterior. Pero no Ia encontramos plenamente desarco-
Ilada en ninguna obra suya anterior al 93, ni en varias posteriores. En KT Sufrimiento, sin em-
bargo, Leonido es un fiel amigo y confidente del héroce, con guien topamos en varias obras de
Lope mas o menos por estas fechas; v Carpio, otra auto-caricatura® y parecido bastante a
Parmeno, es un aprendiz de gracioso, si bien de poco relicve.

Sin llegar a afirmar que El Sufrimiento fuera una refundicidn consciente de su obra ante-
riot, podemos ver que Lope empled en eila una scric de tipos, y una situacion, parecidos a los
de La ingratitud, perc moditicdndolos mucho. Lo hizo ademds para dramatizar un mensaje
completamente distinto.

La ingratitud, desnudada de ses muchas peripecias y personas episddicas, nos cuenta una
historia sencilla. El egoista soldado saca repeiidas veces dinero a fa crédula Luciana. Pero todo
resulta insuliciente para disaadir a Lisarda de casarse y pactir con el Marqués. Apaleado y des-
nudade por los criados de éste, Octavio se vueive a Lociana. Pero ella, por fin desengafiada, se
ha casado con Tancredo, y el ingrato queda escarnecido. Responde tres veces a las denuncias
de ella: «gue lo merezeo confieso», y reconoce en un soliloguio que estd «hecho un ejeinpio de
ingratos / que es el pecado mayor»'”,

* Un i primera. pot gjemplo (4L entra Rodrigo bailando y | explicn: «'Fafio bonico un discante, £y s¢ danzar ¢l
canario, £ porque sov aatural de atli ¢ v entre el szdear criados; ¥ como reza otea acotacion: suo deji... de Baiturs,

" Alude por gjomplo al cscudo mventedo por Lope ¥ atribuide por & a Bemardo del Carpio, de quien pretendia
descender: «Fscudern, ¥ hjodalgo, / con dicz y noeve costitlos, £ odos et campos v gokas; 7 Carpio sovs(ve 590-T. By una
ie lux prucbas mis obvias de la aateeia de Lope: véase mi edicidn, XVIL 36 v 13 3 -6,

" is muy pacecido el final de £l caballero del milagro (1393). A Guomin, alegrandose del dinero que prensa flevar
+ Fspafia. le destudan de €l v de suropa. Lo recharan succsivamente lsabel. Beatriz, su «primero winors Otavia ¢ incluso
Tristin, que Je g «ct inzruto villano y cobardes v termina con un soliloquio perecido al de Octavio.
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Come dijo Saniiago Montote, Lope «cu muchas de sus obras maldice de los ingratos, y
espigando en su ingente labor puede formoarse un precioso florilegio en viteperio de Lu ingru-
titud»'". Pcro tampoco cesa de elogiar en toda su obra - frente sobre todo al egoismo, ¢l poder
y cl dinero - al amor sincero y sufrido. Y nunca se fe ocurtié encarnario de tr modo mds ex-
remo y extrafio que en Bl Sufrimiento premiado, que pudiera huber llamado, de no haber uti-
lizado el titulo en una comedia todaviz mas temprana, £ verdadero amante. S mviga, a dife-
rencia de la otra, parece complicada, pere queda siempre clara. Las peripecias, cxentas de ‘paja’,
se organizan cor una cconowuia que es ella misma cjemplar, y digna de las mejores comadias
posteriores de Lope. Desde mediados del acto primero, Torcato insiste en su determinacién de
casarse con Feliciana. Pero distintos grupos de personajes conspiran para inveniar impedimentos
falsos. Primere, que Feliciana se prometi¢ a Tancredo; segands, que Torcato se prometié a
Marcela; tercero, que Feliciana ha sido deshonrada por Fabio, con el resultado de que Tancredo,
que se declara, falsumente también, haber sido su asesino, se condena a casarse con clla. Pero
esie enlace se frustra por otro impedimento falso, ideado por Torcato: Tancrede, segiin se ale-
gu, estd casado ya. Por fin, sin embargo, se esluman todos los impedimentos. v Torculo y
Feliciana sf hun de casarse.

Al mismo tiempo, todas estas peripecias ban ido encaminadas a poner a prueba y demos-
lrar la faita total de cgoismo en la devocion de Tancredo hacia Marcels. Bn su curso, para con-
seguir (ue ¢sta consiga al hombre a quien ama, €1 perjura varias veces, se ve a punto dos de
casarse con Feliciana (sabiendo que quienes 1o traman le quieren hacer cornudo), se declara
culpable de un homicidio cometido por otro, y sobre todo intenta repetidamente persuadir a su
rival de casarse con su propis amada.

En la peniliima salida, por ejemplo, le pide, echado ev el suclo:

TANCREDRO:  Haz desta alma y desta vida
un sangrienlo sacriticio,
al cieto un grande servicio,
cobrando un alma perdida.
Tres mil ducados te doy
si la aceptas por mujer;
sin esto, en mf has de tener
un esclavo desde boy.
Yo soy i suegro, da el si.
vo tu esclavo.

TORCATC:  Lxtraha cosal

TANCREDO: Haz a Marcela t esposa,

y ponme csposas & mi.  (vv.2877-88)

' Termina asf, por gjiemplo, un sonels e Awar sin saber a guidn sobee fa conocida Ristoria de Androcles v el ledn:
«Siendo un fedn de b amistad retrato, £ corvida puede estar Nenuradeza ¢ el dia gue T (ormado un hambre ingratos, v otro
en BT eselave de Rowa. basadao en Lomisima anéedolas «; O, cusdnto los ingratos son culpados! / Quien agradece kn piedad ajena
{ notablemente a Nipiter obliga: /reserva el ciclo de ofros mil pecadaos { ey otea vida, su custigo v pema. /v al gue es ingrivo,
en Esta e castigas.
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Evidentemente, Lope se estd hurtando. Ha inventado una especie de figurén avant {a lettre:
un Joco, como todos los demds personajes 1o Tlaman - pero un loco sublime, y Idgice. Como dice,
de distinto modo, en (res momentos: <Al Marcela, yo quiero lo que quieres». Es una frasecilia
gue nos ocurre a todos, pero él lo dice de veras. Logico, s, pero no filoséfico todavia. Es un

" dechado del amor cortés, un devoto de ia religidn de amor, dedicado lotalmente al servicio de
st amada. gae renuncia a todo galardén menos verla o imaginarla, que pretende amar sin inle-
rés, sin fin. sin csperanza de posesion. Pero si se declara «de Marcela / natural camatedn»,
{(vv.2831-2), no habla nunca de transformarse en clla, de amar su alma sola, de sentirse eleva-
do por el amor a las regiones celestes. Yo encuentro en él muy poco neoplatonismo, de Ledn
Hebreo. de Pico delia Mirandola, de Magsilio Ficine o del mismo Platén, gue tanto habian de
influir en el Lope mds maduro.

De todos modos e habia de permitir jamds en una obra cémica gue un amor (an sufride
guedara al final sin premaar.

En La ingratitud t.uciana, zbandonada por su soldado, estd en el acto de suicidarse cuan-
do Tancredo detiene su mano y renueva su oferta de matrimonio, en un parlamento que termi-
na: «; Qué respondes? Bn qué piensas?’ Y ella contesta sin. més: «Fn gue estoy mds que diche-
sa» / de ser, Tapcredo, o esposa, / v satisfacer mi ofensas.

Marcela, por contraste, en ¢l soliloquio mds largo de Ef Sufrimiento, tiene una aniéntica
toma de conciencia:

MARCELA: ;Qué ha hecho por mi Torcato?
Tratarme mal, ofenderme,
cngafanme, aborrecerme
y ®er A mi amor igrato,

Qué ha heche por mi Tancredo?
Amarme, intentar v gusto,

sufrir mi desdén injusto,

tenerme respeto ¥ miedo;

pxecer larga prision,

querer ser falso testigo,

Horr purque i enemigo

mudase de condicidn;

no esperar de mi provecho,

y shora el irse tras €L

Basta ya, piedra croel,

basta ya ¢ dafio que has hecho.
No mds, a buscarle voy,

y a premim Ef Sufrimienio

del mds tierno pensamicento

gue ha visto ¢l mundo hasta hoy. (vv.2921-40).

Pero Tuego afiade: «jAy sospecha! INo me asombres / con decir que set pudiera / gue €l

“ahora no me quiera, / como ¢s costurmbre en los hombres». Y efectivamente, Lope nos tiene

suspensos, por aquello de ‘apenas juzgue sadie en lo que para’. Aconsejado por Leonato,
Tancredo se hace rogar bastante, Luego, claro estd, ia perdona, y los dos también se casan.
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En cada pna de estas comedias encontrames elemenios - al lado de olros, mas duraderes
- que van a desaparccer, disminuir o transformarse en el L.ope posterior, Echamos de menos,
por otra parte, algunos mas caracteristicos de su plenitad. Pero en Ef Sufrimiento premiado nos

muesira que estd en el buen cumino.

DOS COMEDIAS «EJEMPLARES»

La ingratitud vengadn

Salidas, fugares y Métrica

I D Casa de Lucinda redondillas 277
2) ¢ Casa del Principe? redondillay 72
3) Casa de Lisarda redonditias 258
4y Calle redondifias 140
5) Casa de Luciana redondillas 56
6) Calle de Lisarda sueltos 44
redondillag 72 121
EE 1) Calle redondillas 208
2} Casa de Lisarda redondiiay 344
3} (Casa del Marqués? redondillay 28
43y Casa de Luciana redondillas 392
I 1) Casa de Lisarda redondiilas 176
2} Casa de Luciana redondillas 244
3) Ixterior de venla redondillas 100
4} ; Casa del Principe? redondillag 40
3) Exterior d¢ venta redondillas 92
6} ;Casa del Principe? redondiiias 228

Porcentajes de metros: redondillas 98.2 % suelios 1.2 %

El Sufrimiento premindn

{ 1) Calle de Marcela

200

redondiflas

TOMmances 80

480
616



e Doy

redondillas 36

23y Casa de Feliciana redonditias 356
3) Casa de Marcela octavas 72
4y Casa de Feliciana octavas 56
1 1}y Casa dei Conde redondilias 436
2y Casa de Marcela redondillas 260
ICasa del Conde redondillas 276
sueltos 31 372
quintillas 45
HI 1} Casa del Conde octavas 104
redonditias 268 372
2)Casa de Marcela recdondiilas 404
3)Casa det Conde redondiilas 256

Porcentajes de metros: redondillas (53 79.1 % romances (1) 2.5 % guintillas (2) 9.5 %
octavas (2) 7.3 % sueltos (1} 1.6 % '

CORCINA
miadee

TANCRED) — LUCIANA — » OCTAVIO «— LISARDA . ..p MARQUES

PRINCIFE FELINA RODRIGO MARQUES
54 AlNo criula lacayo criude
maeTin

pror soldicho

Garranehod Cespedisa’ Barboso! Marioros, vafianes: L 4/ 6
Un picadot! Un padie do mosos: TLI

Un adgaacilf Ui eseribans: {14

Trelacio/ Clawdio, eriados del Magques. L2/ 3

Tristan/ Balbhoa, amreos de Octavio. 1116
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DOS COMEDIAS «EJEMPLARES»

Personajes ¥ reluciones

Lat ingratinud vengada

CORCINA

b

TANCREDO — &  LUCIANA — o OCTAVIO « LISARDA — &« MARQUES

PRINCIPE FELINA RODRIGO M;’\RQU]?S
Sl ARl eriada lavive criada
mmerin

por sotdado

Gurmancho! Cespedosa/ Barboso/ Matumoros, rufisnes: 1 47 6
Ein pleador? Tin padre de mosos: 100

U alguawtl! Un escrtbano: 14

Trebacwy Clandio, criados det Marques, 120§

Trestan! Balboa, amigos de Octavio, HLG

El sufrintiento premiado

GINEBRA

madre

TANCREDO —— MARCELA —— TORCADQO «— FELICINA «— CONDE

PEONATO CARPIO VITORING
UM wscwdern ariadi

FABKD LAURENCIO
SH AT ariade

criuder

{ MUk por
sifdado fin
del Acio AT

Busifio. criado def Conde, |1 Un afgimcil, L1 1E3: QL
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