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COMO PROLOGO

Los que programamos las JORNADAS DE TEATRO DEL SIGLO DE ORG sabemos que
estamos manipulando un arte efimerc, porque cfimmeras son las representaciones, que, como
. todas, pasan por os escenarios almerienses en las primaveras. Ya decta Maria Casares que cada
pieza teatral escrita deberia quizd tener una sola representacion para cumplir, hasta su Gitima
consecuencia, con ese caricter de fugacidad que el teatro posee. Y bien que sentimos que alguna
de lag funciones aqui vistas no pudiéramos reproducirla para ser contemplada exacta, exacta-
mente igual —y con las mismas circunstancias- que lo hicimos en una u otra edicion de las
Jornadas. Pero eso, sabemos, ¢s imposible. Tan imposible como la lucha constante del hombre
conira el tiempo o conira 1a infeficidad.

Sin embargo, otras cosas hay en las Jornadas que sf podemos aprehender y fijar para que su
mensaje sea Otil a otras gentes que no estuvieron aquf en el dia y Ia hora sefialados. Son las
conferencias gue se imparten a lo largo de wes dias impartidas por los mejores especialistas del
teatro dureo, Y €sta es la funcidn de unas Actas como las que aqui presentamos.

Sabemos y somos conscientes de ia riqueza teatral gue trajeron las compafiias que por agui
pasaron a lo largo de los afios. Pero también sabemos y somos conscientes de 1as importantes
aportaciones al conocimiento del teatro det Siglo de Oro gue proporcionaron ias decenas de
conferencias ¥ mesas redondas aqui escuchadas. Y es un deber para nosotros que @stas aporta-
ciones no se pierdan en ¢l vacio y que gueden impresas para que, en el fituro, estudiantes,
criticos, estudiosos, actores, directores v geates del teatro recurran a ellas y les sirvan en su .
vocacidn de seguir manteniendo vivo ese rio de ingenio que es nuestro teatro batroco. Y cumpli-
mos este deber con la satisfaccion de saber que éste es el octavo volumen de actas que publica-
mos. Algo importaaie vamos construyendo.

[Las conferencias que aqui se recogen son las programadas en los afios 1999 y 2000. Y,
como reconocemos gue ven iuz con retraso considerable, hemos de advertir gue ya estamos
trabajando en fa edicion de las Actas de los afios 2001 y 2002 para que salgan de un modo casi
inmediato, Con esta diligencia tltima pretendemos obtener el perddn que demandamos.

Recordamos a Lizaro en aquello de arrimarnos a los buenos y pudientes. Por eso, aguellas
Jornadas se realizaron gracias al patrocinio de la Conscjerfa de Cultura de 1a Funta de Andalucia,
del Ministerio de Cultura, del Ayuntamiento, Diputacidn y Universidad de Almeria, y de Unicaja



y Cura Rural de Almerfa. A todos nuestro agradecimiento. Asi como también a las universidades
de Almeria, Burgos, Castilla-La Mancha, Complutense, Granada, La Rioja, Murcia, Navarra,
Sevilla y Valladolid, que becaron a sus alumnos para que pudicran asistir a las Jornadas,

Pero el hecho de la pubkicacidn de estas Actas hay que agradecdrselo al Instifuto de Estu-
dios Almerienses, que, desde el primer momento se mosird propicio ¥ amable para que eslas
conferencias fueran, siguiendo a Cortdzar, un magnifico volumen de actas, y no un montén de
Jetras impresas,

A todos, y al publico que llend los teatros, nuestro agradecimiento.

Los Editores

10



En las XVT Jomadus se hizo homenaje al hispanista iraliano
Rinaldo Froldi. Esta fue la laudario pronunciada por el
profesor Francisco Florit

HOMENAJE ACADEMICO AL PROFESOR RINALDO FROLDI

Francisco Florit Darin
Universidad de Murcia

Quien csto cuenta andaba el otro dia en la Biblioteca Nacional fatigando impresos y manus-
critos anfiguos en compafifa de su buen y docte amigo el lexicéerafo Abraham Madrofial, cuan-
do nos dimos de cara con un tomo en cuarto, encuadernado en pergamino, en cuya portada
figuraban los signientes datos: XVF Parte de luy comediay de diversos ingenios. Recogidas por
[aqui hay un borrén que hace ilegible el nombre de colector]. A Dor Rinaldo Froldi, sefior de
Mildn, catedrdtico de prima de la Universidud de Bolonia y en su nombre a todos los hispanis-
tas italianos. Con privilegio. En Almeria, por Antonio Sevrano. A costa de... Y aqui [iguraban
una larga scrie de nombres, alginos de ellos reconocibles como Jos de ciertos banqueros
genoveses, gue ahora omite. El afio de impresidn no se leia bien, aungue parece que los dos
Gitimos digitos eran dos nueves. Comprenderd sin esfuerzo el discreto auditorio endl fue nvestra
sorpresa al topamos con semcjanie tomo de comedias del gue ne ten{amos noticia alguna.
Inmediatamente echamos mano de los mds importantes catdlogos, pero en ninguno de ellos
aparecia descrita tal edicidn, Tampoco supieron sacarnos de dudas los més famoses y renom-
hrados estudiosos del teatro aurisecular que consultamos: Rosa Navarro, Lola Josa, Alicia Lopez
de Jos¢, Francisco Dominguez Matito, Rafael Génzdlez Cafial y otros no menos ilustres, Lo més
curioso de todo es que estdbamos seguros de que en alguna otra ocasidn hablamos visto en letra
de melde tanto el rombre del impresor como el de Ia persona a quien va dedicada la parte de
comedizs. Del primero crefamos recordar que habia impreso aigana comedia del guadijefio An-
tonic Mira de Amescua y que tal vez habia editado alguna que olra parte de comedias también de
diversos ingenios y también en Almeria. Del segundo, el milanés Froldi, encontramos ¢n segui-
da referencias bien precisas. Aunque de ello hablaré lnego,

Tras ia portada figuraban los preliminarcs conteniendo las preceptivas licencias y aproba-
ciones, tanto las civiles como las eclesidsticas, la suma de privilegio a favor del impresor Serra-
ne, la tasa v la fe de erratas firmada por el inevitable Francisco Murcia de Ja Tlana. Todos los
datos parecian auténtices, de modo que no crefamos estar ante una edicion falsificada, contrahe-
cha o pirata.

Con wdo, a nuestro modo de ver, lo més valioso de estos preliminares estd en el texto de ia
dedicatoria. Quedd dicho antes que el tomo va dirigido a don Rinaldo Froldi, a quien sc e llama
sefior de Mildn, pues en esa villa nacid, y se dice de él que es catedritico de prima de la Univer-
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sidad de Bolonia. Transcribimos a continuacidn tal dedicatoria y, conforme a la costumbre,
adaptamos {a ortografia y puntuacion. mayviisculas, etc., a las normas habituales en la edicidn de
textos clasicos, dejando para la edicidn critica de la Parte unos criterios mis estrictos. Por diti-
mo, queremos advertir Io siguiente: el tono de la dedicatoria se corresponde fielmente con el uso
de la época, es decir, se hace un encendido eiogio de la persona a guien se dedica la obra, peroen
este caso, aunque ha de ser el ovente quien juzgue, creemos percibir en {a misma un evidente
tono de sinceridad que viene dado por Ja admiracidn que le tribula el, por ahora andnimo, aulor
de la dedicatoria al caballero milanés. Pasamos, por consigniente, a reprodicir dicha dedicato-
ria:

«Buscan, sefior, estas doce comedias de diversos autores vuestro amparo y proteccidn en
tiempos en jos que tan desganado anda el auditorio con todo lo que tenga que ver con el ingenio
literario. El vuigo necio se inclina mds a las ostentaciones catédicas v a la exhibicién de visceras
cordiales v de otras que ¢l pudor me impide citar aqui, que a las joyas preciosas que se encierran
en los libros o se muestran sohre las tablas. Come dejé dicho un fraile de a Merced gue amnd
mucho el gjercicio teatral: «Miscrable caanto ingeniosa profesion de un arte, princesa de las
liberales, vuelta yu mecdnica por obligarla la pobreza de sus duefios a hacer vendibie lo que les
concedié el cielo gratuifos.

Perdone V.5. que ensombrezea esta dedicatoria con amarpas frases. Vayamos, pues, a la
especie. Muchas méritos lenéis, sefior, para ser el mecends de esta junta de comedias. Tres
calidades dice Plutarce que han de enriquecer a los mecenas mds estimados, esto es, a los valedores
de las obras del entendimiento: lustre para autorizarlas, ingenio para admitirlas y valor para
defenderlas. Las tres, sefior, se refinen en vuestra persona puesto que, en primer lugar, pertene-
céis al nobilisirao linaje v a la antigua estirpe de lo gue en estas tierras Hamamos el hispanismo
italiano cuyos granados frutos hermosean los anaqueles de nuestras bibliotecas. A ninguno se
nos ofvida gue fueron vuestros coterrdneos, cuando aqui todavia anddbamos a oscuras y enire
nieblas, de quienes aprendimos ios rudimentos de la critica textual, fucron cllos los que nos
ensefiaton ese conjunto de operaciones encaminadas a reconstruir, en la medida de o posible y
mediante una serie de operaciones cientificas, el original de una obra. Ei estudio de las ediciones
de textos espaifioles cldasicos y de los trabajos llevados a cabo, entre otros muchos, por Giorgio
Chiarini, Maria Grazia Profeti, Guido Mancini, Ermanno Caldera, Oreste Macrd, Laura Dolfi,
Giovanni Allegra, Bruno Damiani, Aldo Ruffinato, Cesare Segre, Paola Elia, Giuseppe Di Stefano,
Fiorigio Minelli y vuestra sefiorfa misma nos sirvieron de modelos dignes de imitacion a todos
los que transitdbamos la dificil senda de la ecddtica. Nunca os agradeceremos suficieniemente
los desvelos que habéis sufrido para extender el conocimiento de las letras espafiolas.

Pero por si esto no fuera bastante para hacer que estemos perpeluamente obligados con
V.5.. han de saber los que esta dedicatoria vieren gue hace algunos afios salié de las prensas
italianas una obra intitulada {f teatro valenzano e {Corigine della commedia barocca, que luego
fue traducida a nuestra Icngua, una vez ampliada y revisada, con el titulo de Lope de Vega v la
Jformacidn de la comedia, que inmediatamente entrd en el ndmero de los estudios fundamentales
sobre nuestro teatro cldsico, ieatro que algunos, olvidados de Jas estrecheces y lacerias que
pasamos, llaman pomposamente «del Sigle de Grow. Recordaréis, sefior, que en vuestra obra se
endereza definitivamente el entuerto critico que llevd durante muchos afios a gue 1os cstudiosos
considerasen a Lope de Vega, de felice memoria, poco menos gue como un monstruo de la

12



naturaleza capaz de crear €I solo partiendo de la nada todo €} universo de la comedtia espadiola.
Vuestra Sefioria narrd en esta obra el detalle de las intensas relaciones que mantuvo Lope con
los poetas dramdticos valencianos v el resultado de las mismas. Tan importantes fueron las
conclusiones a las que llegdsteis que los criticos posteriores que se han ocupado del asunto, ¥
- pienso en el grupo de los de 1a Universidad de Valencia, siempre parten de lo dicho en esta obra.
* . No se debe olvidar ademés que vuestro libro se cierra con tnas reflexiones sobre la interpréta-
.- ci6n del Arte nuevo de hacer comedias en 1as que se ofrecen los cimientos necesarios para una
o "1ccta nteligencia del texto de Lope.
Habéis, sefior, tambi€én escrito acertadas paginas QObI’L la tragedia espafiola del Renaci-
.rmento editade libros en Italia de compatriotas puesiros como el de José Antonio Maravall
; sobre Ia hteraturd picaresca, ¥ quien esto escribe, que se considera el menor de vuestros criados, |
recuerda vivamente en una época en la que preparaba lo que J.u_ego serfa su Tesis Doctoral lo’
~mucho que le sirvi¢ vuestro trabajo sobre ¢l Deleitar aprovechando del fraile Téllez.
o "En los dltimos afios habéis puesto vuestra certera mirada critica en la literatura espafiola del
- siglo XVHI, siglo que para mi todavia estd por venir, dando a la estampa un buen nimero de
*estudios sobre diversos géneros y autores de la época ilustrada: Meléndez Valdés, Luzén, Iriarte,
Cadalso, Moratin. Autores que prometo {eer ceando doble el siglo en el que vivo.

Sois fundador y habéis dirigido el Centro di Studi sul Settecento Spagnolo, asi como el
Doctorado de Investigacidn Iberfstica de Bolonia. Pertenecéis a diversas academias y al comite
directivo de varias revistas. Como se ve, sefior, no habéis desaprovechado ni vuestro ingenio ni
vuestro tiempo, ese tiempo siempre effmero que se desliza fugazmente entre nuestras manos
mortales.

En fin, en fin, gudrdeme Dios a V.5. con el ruego de gue sigdis dando a fa imprenta nizevos
trabajos en honra de Mildn vuestra patria, en gusto de los hien intencionados ¥ en pesadumbrc
de los ignorantes, en provecho de todos 10s que pasamos la vida enlre estos afanes lilolégicos.
Vales.
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LA ELISA DIDO DE CRISTOBAL DE VIRUES:
LITERATURA Y TEATRO

Kinarpo Froro
Uiniversita di Bologna

En {a historia de la literatura teatral del siglo XVI espafiol hay un breve perfodo, exacta-
mente en los aftos centrales del reinado de Felipe II, en que se producen por parte de unos
intelectuales de formacion humanista, en distinlos lugares (Galicia, Valencia, Sevilla, Zaragoza,
Madrid) intentos de experimentaciones trigicas que sabemos no tuvieron gran éxito pero -como
hoy en dia los estudiosos concordemente reconocen- influyeron en parte en el proceso formati-
vo de la «comediu nuevar,

Fueron intentos de los cuales los espafioles del siglo XVH, entregados a olro tipo de con-
cepeién dramdtica, practicamente se olvidaron y gue los del siglo X VIII intentaron revatorizar!,
creando una tragedia clasicista que tuvo cierto €xito en las escenas en la segiunda mitad del siglo
y a principios del XTX, no sin dejar huellas en el drama roméntico.

Volviendo ahora a aquelias experimentaciones que se cealizaron en ¢l breve perfodo 1577-
1587, una de las figuras que mds destacan es la del valenciano Crisiébal de Virués, cuyas cinco
tragedias se han conservado en el tomo de sus obras: Obras trdgicas v liricas del Capitdn Cris-
tobal de Virués publicadas en Madrid en 1609, muchos afios después de la composicion de las
tragedias que la mayoria de los estudiosos consideran compucstas alrededor det afio 1580,

Fin la edicidn citada, la fdnica conocida aungue se ha sospechado la existencia de una edi-
cidn precedente que nunca se ha encontradoe, la Elisa Dide ocupa ¢} dltimo lugar, 1o que me
parece (ue no nos autoriza a pensar gue se trata de Ia dltima compuesta ni ~-como algunos in-
vestigadores han opinado- de la primera.

Quizds las palabras mismas de Virués puedan aclaramos alge sobre el asunto. Escribe en la
carta «Al discreto fector» que precede la edicidén: «En este libro hay cinco tragedias de las cvales
las cuatro primeras estdn compuestas habiendo procuarado juntar en ellas lo mejor del arte anti-
guo y de la moderna costumbre, con tal concierto y tal atencién a todo lo gue se debe rener, que
parece que Hegan al punto de lo que en las obras de leatro en nuestros tiempos se deberfa usars.

Y afade: «La dltima tragedia, de Dido, va escrita toda por el estilo de griegos v latinos con
cuydado y estudio».

Y concluye: «lin todas ellas, sungque hechas por entretenimiento y en juventud, se muestran
heroicos y graves gjemplos morales, como a un grave y heroico estilo se dehe»?,

R. Froldi, «Lu tradicidn wdpica espafioka segin los tatadisias del siglo XVHT» en Criticon, 23 (1983), 133-157.
Wiruds, «Al discreto fectors en E. Julid Martinez, Poetay dramdticos valencianos, LTI
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RrvaLno FrRoLo)

Ahora bien, surgen espontineamente unas observaciones:

Virués hace una clara distincién entre las cuatro tragediag editadas como primeras y la
editada como tiltima: Elisa Dido. Las cuatro primeras las escribid procurando «juntar en ellas lo
mejor del arte antiguo y de la moderna costunmbre» para llegar al punto «de lo gue en obras del
teatro en nuestros tiempos se deberfa usar», es decir, obras representables para un publico con-
temporéaneo, no sin el debido respeto a una antigtia y noble tradicion gue hace de la tragedia un
género elevado; evidentemente un teatro moderno para un piblico culto.

Elisa Dido, Virués la presenta como un ensayo, un intento extraordinario, un dificil ejerci-
cio Hevado con «cnidado y estudio» fuera de la moderna costumbre, es decit del gasto contem-
poraneo, porque se inspira grandemente en fos modelos cldsicos, en estructura y en su realiza-
cién poética.

Con todo eso, las cinco tragedias tienen elementos comunes, pues la finalidad ¢s la misma:
la de ensefiar moralizando, oficio fundamental dc obras de «grave y heroico estilo» cuales son
las tragedias.

Tenicndo presente estas observaciones notaremos que, desde el punto de vista de la estrue-
{ura formal, la diferencia de Elisa Dido respecto alas demaés tragedias resulta evidente; Virués la
escrihe en cinco actos mientras las otras estdn compuestas por tres (no hay que olvidar que en la
época esto se considerd wna novedad). Lope de Vega en el Arte Nueve le atribuyd el mérito de la
innovacion:

«El Capitdn Viruds, insigne ingenio
puso en tres actos la tragedia»®.

Ademds introduce el coro -ausente en las otras- no s6lo en funcién del comentario moral al
final de cada acto sino come personaje que dialoga con otros personajes; respeta la unidad de
tempo v de lugar -y relativamente a de accidn, como veremos-, adopta un ritmo narrativo

_ pausado y calmo -en cierto sentido «griegon-, utiliza figuras tipicas del teatro cldsico: el mensa-
jero, los saccrdotes, el aya fiel, el fantasma que aparece en sueflo...

;Cusles tueron los modelos en que se inspird Virués?

Los principales estudiosos de su teatro no han encontrado fuentes clasicas directas, y gene-
ralmente opinan que, sea en el plan tedrico o en ¢l practico, los modelos feeron italianos; serfun
conocidos por el valenciano, considerando sus largas estancias en Halia desde joven, cuando se
alisté a la armada que combatié a los turcos (infervino bajo Don Juan de Austriaen la batalla de
Lepanto en 1571 v en la de Tunts 1573) v mas tarde, despuds de una breve temporada pasada cn
los Paises Bajos, vivié en ltalia con mayor conlinuidad, en ¢l Sur y en Mildn. Son los afios en
que, como dird Lope de Vega,

«tomando va la espada, va la pluma»®,
compuso sus tragedias.

‘L. de Vepa, Arre nuevo de hacer comedias en este tiempo... vy, 215-218,
“L. de Vega, Lawrel de Apolo, silvalV,en BAE, 38, p. 202
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L Eissa Dioo pe CRISTOBAL DE VIRUES! EITERATIRA ¥ TEATRO

Viviendo en Italia pudo, por lo tanto, darse cuenta del gran debate que se habiz criginado
sobre el coucepte misino de tragedia, inflido por 1as distintas intevpretaciones de la Poética de
Aristdteles, de la Ars poerica de Horacto, y por los comentarios al teatro senequista. Pudo darse
cuenia también de la evolucidn que se habfa realizado no sdlo en el campo tedrico sino también
en la praxis escénica, desde el indcial intento de reconstruceion del teatro griego gue se concreld
en una obra maeswra: la Soforisba de Giovan Giorgio Trissino, compucsta en los afios 1514~
1515 y publicada en 1524, Se inspiraron en esta tragedia, que se ha definido como la primera
tragedia moderna de imilacidn clasica en un idioma vulgar, textos como los de Giovanmi Rucella
(Oreste y Rosmunda, publicados pdstumos, en 1325, pero comypucstos bastantes afios antes) o la
ragedia Antigone de Luigi Alamanni escrita alrededor de 1525, fa Tullia de Lodovico di Loren-
zo Martelli, de 1533 o, en fin, aquella Dido in Cartagine que Alessandro Pazzi de Medici com-
puso er 1524, difuadida sélo manuscrita, inspirada por 1a Eneida virgiliana v que pudo ver la luz
dnicamente en el sigle pasado.

Pazzi dc” Medici solamente escribid esta obra original, aungue habia traducido al italiano
dos tragedias de Euripides y una de Séfocles® v, sobre todo conguistd fama en Europa por la
version al latin de la Podtica de Aristételes (la segunda después de la de Lorenzo Valla) que es de
1524, contempordnea por 1o tanto a la redaccicn de la Dide in Cartagine, pero que se publicé
péstumamente en 1537 en Basilea.

Todas las obras que acabamos de citar pertenecen al pleno Renacimiento italiano y son
directa expresion de los ideales de aquelia época, en que sc quisieron resucitar los paradigmas
cldsicos, en una concepeidn de la vida eminentemente estética.

La estancia en Italia de Viraés no coincide con esie momento de plenitud del Renacimiento:
coincide con el perfodo gue los estudiosos recorocen como el de 1a crisis del Renacimiento, una
edad gue cada vez se aleja mds de los grandes ideales humanfsticos ¥ se abre a una sulvida,
nsegura y angustiada cosmovisién.

Poar lo que se refiere al teatro tragico, ya alrededor de los afios cuarenta, se hubia superado
el aristotelismo trisiniano v el culto a la tragedia griega por medio de la produccion teatral muy
extensa de Giovan Battista Giraldi Cinzio v de Ludovice Dolee, evolucion sustentada por un
ampto conjunto de argumentacioncs tedricas®,

Los dos cuidaron siempre de la representacion de sus obras, preocupados de corresponder
al gusto de un pdblico exigente al que los dramaturgos querfan hacer participe de sus mismas
inquietudes ideoldgicas y estéticas.

Hn estas tragedias de la mitad de siglo, el planteamiento temético y formal yanoes el de la
tradicidn griega, y los autores quieren diferenciarse abiertamente. Es asi que a los modalos
griegos se prefiere ¢l modelo latine de Séneca, penetrado de una moral estoica que se acoge, to
sin reminiscencias de inferprefaciones medievales, a una acepcion cristianizada. De aqui una

Precisamente: Hfigenia en Teuride y el Ciclope de Euripides, v el Edipo Rey de Séfockes.

%GB, Giraldi, Discorse intorne af comporre commedie ¢ tragedie, lettera a Giulio Ponzio Ponzon. Ferrara, 1543,
Letiera sufla tragedia al Duca di Ferrara Evcole T d° Este (1543} en Trattati di poetica e retorica del '500, Barl, 197(}, 469-
48t Diseorsi intarno of comporre de | Romonzi, delle Conunedie e delle Tragedie e di altve maniere di poesia, Venecia, 1354,
L. Dolee, véunse s Prologos i sus Tragedias (tecogidas en 13607,
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sentenciosidad retdrica fuertemenie moralizante que llega a utilizar el elemento agresive y
violentamente provocativo del terror v hasta del horror.

A este tipo de tragedia se adhiere Viruds en Tas cuatro suyas que se han considerado siempre
Jas mas originales, las compuestas -segiin sus palubras- «habiendo procurade juntar co ellas to
mejor del arte antiguo y de la moderma costumbre».

Parece esto corresponder a lo que propuso Giraldi Cinzio que -como sostiene aquel 6ptimo
estudioso de la rragedia italiana del siglo XVI que responde al nombre de Renzo Cremanlte- «la
strategia letteraria giraldiana sembra dominata da una tenace e laboriosa ricerea di compromesso,
di mediazione, di contermnperamento fra I’antico e il moderno»’.

Eu efecto, Giraldi muchas veces afirma el cardcter novedeso de su tragedia, correspon-
diendo at gustc del puiblico, gue muda con el paso de los tiempos, de un teatro que debe

«... servire a Petd, agli speltatori»®

conceptos por lo demds muy clararoente manifiestos en el plan teérice en su Discorso intorno al
comporre delle commedie ¢ delle tragedie que sc remonta al afio 1543,

Bastante evidente resulia la coincidencia de las ideas entre el italiano y Viruds. Pero en este
nuevoe «moderno» tipo de tragedia se inspira Virués tan solo en las primeras cuatro de su edicion
0, {también en Flise Dido?. Y esta Gltima, jhay que considerarla la inicial de su produccién
dramética, como han sostenido algunos criticos, o asimilarla a La infelice Marcela en la etapa
final de su produccidn, coma opind Leandro Ferndndez de Moratin? ;O es -como sostuve cn
otra ocasion® -un texio de cardcter excepcional, una empresa extrafla a sus intereses habiiuales,
un atrevido ensayo, casi un intelectual desafio a si mismo que, como tal, puede pertenecer a
cualguier momento de su actividad teatral?

Lo gue me parece cicrto es que Eliva Dido no se puede considerar rout-court un intento de
tragedia renacentista, de molde griege y trisiniano, porgue si el ritmo de la composicion, lento y
pausado, se inspira en el rilmo griego de Trissino, hay otros elementos que detectan mds bien la
influencia giraldiana; por ejemplo, ta divisidn en cinco actos constantemente adoptada por (riraldi,
mientras que Trissino no usa la division en actos y escenas, siguiendo la morfologia de la trage-
dia griega. Pero hay algo mds: creo que Virués, reliriéndose al estilo «de los griegos y de los
latinos» piensa sobre todo en las linitaciones italianas de los cldsicos come imprescindibles
modelos que seguramente conocfa. Los mismos originales griegos de la époeca se conocian a
través de las traducciones al latin y hasta al ifaliano, v ¢l teatro de Séneca fue enteramente
traducido al italiano por Lodovico Dolce en 1560,

Un ideal ecléctico presidia ia elaboracion de los textos de Giraldi y de sus contempordneos,
y una experimentacién gue atina «untiguo y raodemos parece ser 1a de Efisa Dido, Porque st en
el aspecto estructural y formal domina o «antiguo», no se pucde dudar quc en el plano temdiico
¢ ideoldgico el concepto de fondo es «moderno».

"Cremante, Teatro def Cinguecento. £, La wagedia, Milano-Nipolt, 1998, p. 261,
*G.B. Giraldi, Aliife, Prologo p. 7, reproducido en Trattati di poetica e retorica del 300, cit. p. 459,
R Froldi, Lope de Vega y la formacion de la covaedia, Salamanca, 1973%, p. 113,



1.4 Ersa Dino pE CRISTORAL B VIRUES: LINERATURA ¥ TEATRO

Tenemos que recordar que despuds de la Dido in Cartagine compuesta por Alessandro
Pazzi de” Medici en 1524 sigaicndo las huelias del poema virgiliane y las modalidades estructu-
rales y estéticas de Trissino, el mismo tema de Dido, suicida por amor, es tratado en sendas obras
de los trégicos reformadores: la Didone de Giraldi Cinzio de 1541 ejecutada en Ferrara y luego
publicada en 1543, y poco después, la Didone de Lodovico Dolce, representada en Venecia en el
Carnaval dc 1546. Estas dos tragedias estdn también modeiadas sobrc el relato virgiliano aun-
que revelan una fuerte acentnacién moralizante que en 1a de Giraldi denoia una evidente inspi-
racidn cristiana. Se esfuma el moltivo de la inexorabilidad del Fato y Eneas, reconduciéndosc a
la razdn

«... ch’occupata cra dal senso»'";
1o tanto seguird la voluatad de Jipiter sino

«... ad ubidire
si disporta al Signor che regge il Cielos",

El poeta estima su deber ensefiar. Su obra, proponiéndose la utilidad moral para los especta-
dores, no puede pretender sino inducir a4 aguel amor honesto como el tinico que puede alcanzar
Ia verdadera felicidad, E] tema que el autor

«ad Wil comin conduce in scena,
cosi mai siempre a ben amar v* induca
con ben felice fine, honesto Amores'?,

De aqui la conszante refiexidn scbre el fulso y el verdadero bien, sobre 1as cosa terrenas v
las celestiales, Jos engafios del mundo vy las certezas eternas:

«... chi gioir desia

come di proprio e vero hien, @ alcuna

de le cose che 1) tempo ¢ sorte solve,

[erma il pensier su il vento ¢ su la polves'?,

pues se trata de bienes

«... acui vano disic ne invogha
e vanno e vengon come in arbor fogliax'?,

“G.B. (iruldi, Prélogo a: Didone, rragedio. Vonecia, 1383, p. 8.
Y ihid,

"fhid.

GUB. Giraldi, Didone, cit p. 33,

Mrhid.
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de aspiraciones y anhelos ciegos:

«cose in ch’ il desfo cieco si riposa,

in quella tenebrosa

vita che con lusinghe e inganni sui

¢i adombra ed appanna si la mentre altrui
che dal conoscimento il tragge luori,
onde perder gl fa per gli mortak

quegli, a cui nati siam, beni immortali»".

Y, meditando sobre ka vanidad de las aspiraciones humanas el avtor llega a amonestar expli-
citamenie al piblico para que se guarde de los inciertos bicnes mundanos, sobre todo del amor
insano como &l gue ha conducido a Dido a un misero fin:

«.. a noi non tien fede
né ria fortuna, né fallace Amore
e di chi si fida in lor misero more»s,

pues

«amot, che al cominciar dolce si mostra

si scopre nel fin poi cotanto amaro

che ben proviam, che in questa mortal chiostra
eghi & la morte nostra,

quando vuol di noi fare acerbo scempio,

¢ ce ne da Didon misero essempio.

Dumgque chi questo vede

perischifare ¢ I uno e | altro errore,

volga al verace ben subito il core»'”,

Una Dido, por lo tanto, rauy lejana de {a heroica epicidad virgiliana, una Dido culpable, que
sirve como modelo negativo para una finatidad positiva en un marco de incertidumbre y angus-
tia, que parece negar una posible felicidad a los mortales en esta vida.

En cuanto a Lodovico Dolce, en su Didone, con base en un eclecticismo mas académico
gue el de Giraldi, hay mayor fidelidad al aparato mitolégico y a la tradicidn cldsica pero, como
en Giraldi, hay una visién pesimista del amor. Asi habla el dios del amor en el prélogo:

$1bid., pp. 33-34.
Thid., p. 128.
1bid,
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«Neit” una mano io porto

dubbia speme, fallace ¢ breve gioia;
nell’” altra affanno e noeia,

pene, sospir e mortes '®,

Bl mismo protagonista, Eneas, constatando su error, en el acto segundo afirma:

«( guanto son diversi i pensier nostri

dal voler di colui ch’ el tutto regge!
Quant: disegni se ne porta il vento!

O fallaci speranze, o vita incerta,

Heve e mutabil pid che al vento foglial»'®.

También para €] Dido es victima de la pasidon amorosa que obscurece la razdn y quita

capacidad de recto juicio:

«... gtiell' amor che " inteltetto adombra
né lascia far altrw giudizio sano»™.

Y ain escribe mas contra el amor;

«Ahi, dannosa vaghezza

ahi, d” amor fiarmima: ben s°¢ te cagione
d’ ogni mal, d’ ogni danno

in che cade sovente

la meschinella gente»?.

Es inexorable su condena del amor profano, cuyas dafiinas consecuencias pueden ser catastro-
ficas: en cfecto, Dolce concluye ia tragedia, despuds del atroz suicidio de Didoe, con la tremenda
vision de la destruccion de Cartago. Su idea de la divinidad parece negar la posibilidad de 1a
fibertad humana. Ineluctablemente trdgica es su concepeidn del humano destino:

«Quel di, che’ ] miser uomo

veste qua giuso I” alma

di questo corporal caduco velo,

14 su con lettre salde e adamantine
e discritto i suo fine.

1®1.. Dolce, Didone, tragedia, Venecia, 1749, p. 3.

BIhid., p. 18,
%fbid a, T p. 38.

2bid. Coro final a. IV, p. 66,
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Perd ai fati cedete
voi che felici o sventurati sete:
ch’ ogni cosa mortal governa il Cielo»%.

Decfamos anteriormente que lo «modemo» parece caracterizar a la Elisa Dido de Virués, a
parte de la ecléctica «antiguna» estructura clasicista. Explico mi opinién,

‘Todos los textos flalianos examinados se remontan al poema virgiliano, aceptando la ver-
sién del tegendario infausto enamoramiento de Dido por Fneas. A estos textos, de los cuales con
toda probabilidad Vings, viviendo en ltalia, tuvo conocimiento, siendo por lo demés, argurnen-
to de acalorados debates entre los literatos, podemos afiadir un texto espafiol: La tragedia de los
amores de Eneas y de la reina Dido de Juan Cirne. Crawford y Gillet, editores modernos de a
obra conservada en dnico ejemplar (edicién de Lisboa, repleta de lusitanismos, fechada en 15367,
basdndose ¢ unas consideraciones sobre la impresion de la portada, donde la fecha no estd
impresa sino grabada, opinan que debi6 de editarse airededor de la mitad del siglo XVI. Dificil-
mente Virués la conocié: de todos modos también ésta acepta la tradicion virgiliana. Ahora bien,
Virués recusando la «cldsica» leyenda, quiso polémicamente openerse a ella, acogiendo, por
coilra. ta tradicién histérica que se remontaba a las Hisioriae Philippicae de Justino® , versién
que triunt6 en la Edad Media y que sintetizo bien Petrarca cuando en sélo dos versos quiso
subrayar que la muerte de Dido se debfa al devoto amoroso recuerdo de su esposo, v 0o al amor
por Eneas, como de opinién comin: '

«.. Dido
ch’ amor pio del suo sposo a morte spinse,
non guel d” Enea, com’ & pubblico gridos»?.

“fbid. Coro final a. V. p. 82.

“Ha PMLA, XIVT {1931), 353-431. Véuse tambicn cl significative estudio: J. M, Diex Borgue, «La pasion de Dido en
dos tragedias espafiolas def siglo XVi» en Los imperios orientales en el reatro del Sigto de Gro, Actas de Tas XVT Jornadas del
Teatro clésico de Alinagro, Almagro, 1594, 105-128.

1. Justine, Epitome de Jas Historice Philippicae de Pompeyo Trogo, XYL, cap, TV-VE

®F. Petrarca, Friumphus Pudicitie, vv. 11-12 en Rinte ¢ Trionfi, Tovine, 1974, p. 546, concepto confirmado en Africe {ed,
crit. N. Festa, Fircnize, 1026, p. 69):

... aspernaia propingui

Coniugium regis ...

<. Yoteris non immemor s mariti

Morte pudicitiam redimit ...

... kmurin guanta

Huze fiat, si forte aliquis -good credere now est-

Tngenio confisus erit, qui carinine sacrum

Nowen ad illicitos ludens traducat amores!

También Boccaccio en su Genealugie Deoriun Gentifium libri (ed. V. Romano, Bari, 1951, L 1u8) en LibJI, cap. LX,
lineas 20-33, atribuye el suicidio de Ju reina a la voluntad de no acoptar segundas nupcias «mortem potius eligens quan
pudicitiam macnlares y concluye con el rechazo de la fabula virgiliana: «Quod etiam longe aliud est a descriptione Maronis!s,
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Virués, como Petrarca, rechaza ia tradicion virgiliana que considera una injusta calumnia:
en mi opinion la suya es una clara muestra de oposicion al conformismo ideoldgico clasicista.
Para &1, Dido no es la mujer victima de la pasién amorosa, la que podo faltar a la memoria de su
esposo, la mujer que alguien con inmpropio anacronismo ha definido como «romdatica», sino la
heroina de la lidelidad, fa que se sacrifica para guardar su honor y, al mismo tiempo, su pueblo,
Asi, al final de la tragedia asistimos a su glorificacion, hasta a su divinizacidn por boca del
mismo larba, aspirante & su mano, conmovido por la nobleza de su gesto, y mutado de enemigo
a protector de Cartago. De tal manera Dido es elevada a hermoso gjemplo de amor al verdadero
bien y de rechazo del amor profano. Es un tema que recuerda los desvelos y las amonestaciones
giraldianas, Virués pone en boca del personaje de lsmeria estas exclamaciones:

«1 Ay, de quien fia en cosas de la tierra!
jAy, de quien pone fe en cosas del suelo!
iTode es engaiio este caduco mundo!
iToda es doloy csta caduca vidal»®.

Y consigna al coro gue cierra 1a tragedia la invitacién a meditar sobre la falacia de las cosas
humanas v sobre la vanidad de las mundanas, ilusorias esperanzas:

«; Ay, esperanza humana,
falsa, mudable, ciega, injusta y vanal»*.

La mayor de las ilusiones es 1a del amor terrenco: 6o verdadero amor es el del Cielo, de la
divina Providencia que debemos ivocar para que nos proteja:

«T1, santa Providencia,

que miras en su infierno

estas mortales miseras pasiones,

con i dulece clemencia,

toma en tu fiel gobierno

los frigiles humunos corazones,

y corrige v enfrena

su brava furia destas farias llena;

gete si piedad no ticee al hombre &l clelo,

sin remedio esté el hombre y sin consuelo»®.

S Virnds, Elisa Dido en Teatro cldsico de Valenciu, ed. T, Ferrer, Madrid, 1997, a. 11, vv. 186-18%, &, p. 352.
Yiihid., a. ¥, vv. 434-435,
Fibid., a1, v 451490, p. 346,
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Una vision por 1o tanto, amarga de Ia vida gue no tiene nada que ver con la renacentisia y
que corresponde a la gue encontramos en las demis tragedias de Virués, centradas en Tos (emas
de las locas ambiciones humanas, de la corrupcion de las cortes, de la tirania, de las deletéreas
aliciones terrenas, de las pasiones desaforadas®.

Pero en la Efisa Dido contrasta con esta sufrida visién de la existencia la figura noble de la
reina de Cartago, ejemplo excepcional d¢ virtud que nos amonesta, en definitiva, de que la
virlud en este mundo se consigue s6io con el sacrificio, cuando se tiene austera confianza en los
superiores valores. La preocupacidn €lica me parece el tema fundamental de la inspiracién de
Viruds: esto es asi en las tragedias, también en la gran narrativa épica. de hondo sentido religio-
s0, del Monserraie ¥ en las mismas poesias liricas.

Se pueden notar en el texto de 1a Elisa Dido unos motivos que nos hac.en recordar otros
presentes en las demds tragedias como, por ejemplo, 10s gue rozan la temética politica. José Luis
Sirera, profundo conocedor del teatro valenctano, y en particular de Virués, convencido de que
Dido opera sobre Lodo «por orgulie personal», Nega hasta ¢l punto de considerar gue el verdade-
ro dilema al que se enfrenta la protagonista estd entre el mantener su ambician personal (la de la
consolidacién politica de su proyecto) o el renunciar en aras de otra opcién politica: la de ceder
e reino a Tarba™. Para mi el dilema wdgico estd por el contrario (y me parece que Virués insiste
reiteradamente sobre cste punto) entre el preservar el future de Cartago (responsable actitud de
un buen soberano) y el conservar ia fe jurada a Siqueo. Virués hace que Dido, con su inteligen-
cia, consiga lo uno y 1o otro, resultando de ta} manera una gran reina y tna casta mujer. Pero esto
lo consigue con ¢l sacrificio de su vida, Gnica solucién posible, aunque terriblemente trédgica.

Desde el punto de vista politico es significativa la carta que Dido escribe a Tarba antes de
suicidarse en 1a que se manifiesta su astula prudencia. Respetando al enamorado y reconociendo
la «noble causa» que lo ha animado, fo induce a hacer a favor de Cartago 1o que ella misma
habria hecho viviendo. Evocando su matrimonio con Siqueo, celebra el

«... casto Amor, divino y santo,
que reciproce en ambos fue iguaimente,
fue sin igual en todo el ancho mundo»™,

¥3obre el cardcter de exemphsm filosdfico-moral centradu en la renuncia de lo roundano y en la enunciacitn de una drica
ascetico-cristiana con fondo pesimisia, propis del periodo de la Contrarreforma insistc Rina Walthaus en «Elisa Dido vel
contempius mundi postridentine: simbolismo y moraleja en un drama de Cristdbal de Vieadse en Bulletin of ihe Comedianes,
3T (1985), 191-208.

*1. L. Sirera. «Elisa Dido: ; Ejeraplo politico o cjeruplo para politicos? en Homenaje a /. Esteve Fossiol, Universidad
de Valencia, 1990, 163-170. Véase p. 169. Sirera es autor también de: «Cristdbal de Virués ¥ su visidn del poders en Mito e
realtd del potere nel reatro! dolt’ anrichitd classica ol Riruseimente, Roma, 1988, 275-300, Véuse ademss su precedente
ensayo: «Rey de Artiedy y Virnés: la tragedis valenciana del Quinientos» en Tearro v prdctices escénicas, 11, Landon, 1986,
69-101 (Sobre Efiva Dida, 79-82).

. Vireés, Elisa Dide, cit. 4. V, vv. 264-266, p. 396.
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Y revela que:

«.. 0O & Siqueo
prometii castidad ...
la cual con fe firmisima he guardado»™.

Y si hoy, en presencia del contraste entre ia fuerza del amor de farba y la del Cielo, no hay
otra via para salvar la castidad que la muerte, llega a declararse firmemente convencida de que
va a

«... alcanzar 1a gran vicloria
que con 1a muerte alcanzo»™,

No pienso que la ponderada astucia de Dido al fingir su disposicion a casarse con Iarba para
luego preparar ¢l suicidio secreto, permita definirla como «un personaje doblado a la vez de
rasgos positivos y negativos»™; por 1o menos creo gue asi no la juzgé e imaging Virués, que
quiso representarla como un personaje positivo. Excesivo también me parece extracr del texto Ia
conclusidn de gue la obra sea «un ejemplo polftico de los riesgos que comporta la ambicidn det
poder y su mismo ejercicio»™. Opino que Virués quiso proponer cont Dido un ejemplo principal-
mente de virtud moral y al mismo tiempo un eferaplo de prudente conducta politica. Dido va
contra la triste realidad del mundo y triunla como reina y como mujer.

Otra consideracién de cardcter politico es la que propone Alfredo Hermenegildo cuando
subraya las reacciones de los cortesanos Carquedonio y Seleuco que al conocer la declarada
intencién de Ehisa de aceptar la propuesta de nupcias de Iarba, intentan contrastarla v se lanzan
a una infeliz salida contra el ejército nimida que los Hleva miserablemente 2 la muerte. Induda-
blemente esto significa una «desarticulacion del sistema de relaciones entre sibditos y sobera-
no» como juzga acertadamente Hermenegildo®, algo que corresponde al tema de las luchas
cortesanas repetidamente afrontado por Virués en su teatro aungue hay quc notar que en esta
tragedia el tema no tiene ulterior desarrollo: la accidn secnndaria se extingue rdpidamente. De
este modo el autor pricticamente consigue la unidad de accidén. También se puede ohservar gue
Viruds se preocupa por presentar esa accidn de los cortesanos, digamos subversiva, mds bien
como fruto de un amor insensato (y como tal la juzga Dido y los demis personajes), conse-
cuencia de unos celos furiosos:

2ibid., vv. 272-275, p. 396

rhid., vv. 315-3186, p. 397

“k L. Swera, «Elisa Dido ¢ Ejemplo ..o ciL p. 170,

Fhid.

%A, Hermenegildo, fatroduccidn a G L. Lasso de la Vega. Tragedia de I honra de Dido restanrada, Kassel, 1986, p.
20, Ef otsroo antor ha tratado ¢ tema de la Elisa Dido en: La ragedia en el Renacimienio espaiiol, Barcelona, 1973, pp. 207-
218 y en Ei teatro del siglo XV, Madrid-Gijon, 1994, pp. 235-237.

Ha tratudo también el lema con unay agudas pertinentes ohservaciones J, Weiger en The Vialencian Dramatists of Spain’s
Colifen Age. Bostum, 1976, pp. 32-35 v en Cristdbal de Viruds, Boston, 1978, pp. 63-71, No hay gue olvidar el precursor v
fundamental ensaye de Cecilia V. Sargent: A Studv of the Dramatic Works of Crisidbal de Viruds, New York, 1930, particuiar-
mednte las pp. 534-63.
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«No hay en amor dulzura,

no hay en amor regalo,

ne hay estado en amor de amor tan lleno,
gue en horrible amargura,

que en forte azote vy palo,

que en rencor bravo, que en mortal veneno,
cn el mas sano seno

ne le convierts esta furiosa rubia»*,

En la angustiada vision de la vida humana en que se amolda el teatro trdgico de Viruds,
Elisa Dido representa un momento relativamente positivo, como ya dijimos, que se configuraen
la contemplacidn -mediante la artistica recreacion de un episodio de una legendaria historia
antigua- de una ideal figura de perfeccidn, casi una trasposicidn en [ormas teatrales de un poéti-
co apdiogo moral, de un solemne y monumental panegirico.

A propésito de esla tragedia, Maria Rosa Lida de Malkiel habla de un «escenario tnico y
grandioso»™®, v Alfredo Hermenegildo habla de unas «escenas grandiosas de amplio contacto
con ¢l piblico»®, afirmaciones ambas perfectamente apropiadas y pertinentes, considerando
que Viruds congsigue montar un cspectdculo de solemne implantacion escenogrifica, lo cual
deducimos no tanto de las acotaciones que faltan (sélo hay, al principio, la de «EI teatro es un
temple de Fapiter, audiencia piblica de Dido cn Cartago»). sino del mismo texto poético. En
este espacio se mueven, con los protagonistas, los ministros del teruplo (que componen el Coro),
la guardia real ¥ unos miembros del consejo de ministros. En el mismo espacio la reina recibe
con solemnidad al enviado de larba, Abenamida, y en cste espacio, ¢n ¢l fondo, estd colocada
una puerta que infroduce al palacio real, abierta la cual apurecerd en la escena final de la ragedia
¢l gabinete de la reina con el talamo donde yace el cuerpo de [a suicida, que se ha herido mortal-
mente con la espada goe le habia mandado en dddiva larba, y con los otros dones, ceiro y corona,
arrojados por el suelo. Escena, sin duda, de gran efectismo, elemento que al iado de la amones-
tacién moral descubre claramente su origen senequista.

Pero en Viruds s¢ denota también el proposito constante de perseguir aquella gravedad y
majestad que Giratdi reconoefa como prerrogativa del teatro romano de Séneca. Viruds no sélo
1as realiza en la conducta v en lenguaje de la protagonista, sino que también se esfuerza en
aplicarlas a los demds personajes. Los mismos cortesanos, Seteuco -el gobernador- y Carguedonio
-el Capitdn general- victimas de sus ambiciones pero, sobre todo, de un imposible amor y de
insanos celos, actian v hablan de forma soscgada v comedida, reconociendo ademds sus cuipas;
y sus enamoradas son mayor ejemplo de decore y compostura. Ismeria, la cumarera fiada de la
reina, afectuosamente devota y sincera, recatadamente enamorada de Seleuco, cuzando com-
prende que Seleuco la habia estado engafiando lingiendo an amor que secretamentle destinaba a

PO Viruds, Elisa Dido, cit. Coro final a. TTT; vv. 413-420, pp. 375-376.
3. R. Lida de Malkiel, Dido en la literatura espanofa, London, 1974, p. 117,
A, Hermenepildo, Ef reatre . cit., p. 236,
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Elisa, sufre con dignidad el desengafio, no insulta al desleal y sélo amargamente expresa su
desconflanza en las falsedades del mundo. Come tsmeria, Debora, ta «sefiora cautiva», segtin el
reparto, hija de un rey vencido por Carquedonio y que reside en la Corte porgue éste le concedid
vida y honor, enamorada de €1 sin que ésie le corresponda, cuando se da cuenta de Ja imposibi-
lidad de realizar su sueilo, sufre llorando su triste destino de esclava y rechazada, aungue, al
mismo tiernpo, no puede sino evocar con delicadeza v patéticamente

«... la presencia belia
del afligido Carguedonio amado»*".

El mismo larba, rey de Numidia, que al inicio de 1a tragedia aparecia en las palabras de Jos
cortesanos de Cartago como un terrible tirano, adquiere dignidad y se comporta magnanimamente
ante el sacrificio de Elisa: promete la libertad al pueblo de Cartago v termina reconociendo gute
la muerte de Dido ha permitido que foera:

«a mayor grado que de reina alzada
la ecelsa, heroica y grande Elisa Dido»*,

Viruds ha conseguido dar una solemne caracterizacidn a los personajes, nobles y dignos
como conviene a los protagonistas del género trdgico, por lo demids cads uno bien definido
psicoldgicumente. Se mueven poco en el escenario v confian a las palabras mds que a los gestos
sus sentimientos y pasiones. Inevitablemente, este procedimiento favorece el énfasis oratorio,
aunque hay que reconocer que Virgés no excede en este punlo y sabe conducir con soltura
tambicn los didlogos; excede quizds, a veces, en muletillas o juegos de palabras inoportunos
respecto a la gravedad del contexto wragico. Pero, en general, el dictado poético es excelente, sea
en ¢l ritmo sosegado de los endecasilabaos sueltos, sea en las dgiles silvas de intensa entonacion
lirica a que se amoldan los coros. Los relatos de ismeria sobre Jas vicisitudes de Dido desde la
partida de Tiro y lu legada de Cartago (cuatro largos trozos que un moderno espectador desearia
de mis corta extensidn) obedecen al niento de informar al piblico sobre los antecedentes del
drama, pero al mismo tdempo & dar mayor realee a la figura humana y politica de Dido; por eso
resultan congruentes con la econonya de la tragedia; no son mondtonos sino finidos, y preanuncian
la notable capacidad narrativa en versos gue caracterizard el Monserrate.

Si notables son las cualidades literarias del texto, también digna de nota cs 1a habilidad de}
metteur en scéne: en la 6ptica de las reglas clisicas es innegable que la tragedia tiene coherencia
interior. Ademds Virués sabe definir sus personajes, montar un enredo sencillo, pero atractivo
para el publico debido a 1a sitnacidn de suspense sobre la decisidn de la protagonista, que se
resnelve tan sélo en el final, cuando en el escenario aparece el espectdculo conmovedor del
rigico suicidio de la reina, y por el aliento {irico de los coros que rematan apropiadamente los
actos.

U Yiruds, Flisa Dido... cit., a T, vv, 344-545_p, 362,
“bid., a. ¥, vy, 392-393, p. 399,



Rewarno Feolnr

La obra es algo mds de lo que wradicionalmente se ha considerado, es decir, an mero iniento
de reconstruccitn arqueolégica, por lo demds, fracasado. Para mi, Efisqa Dido, es una tentativa
de montar un espectdculo con e} respeto a las normas clasicas, pero de contenido anticldsico,
como se manifiesta en el repudio al culto clasicista de Virgilio y en la constante presencia de una
idea pesimista acerca de la condicién humana, de 1a visidn angustiada de la realidad mundana a
la cual Virués propone un ideal de perfeccion moral gue sdlo con el sacrificio personal alcanza
un verdadero valor. No creo que en la produccién de Virués Elisa Dido sea literaria y dramdtica-
mente inferior a las demis tragedias, pero no hay que olvidar que todas se dirigfan a un piblico
selecto: todas obedecian al intento de dar una superior forma literaria al teatro de ia época.

Seguramente Elisa Dido, experimentacién en cierto sentido an6mala, es 1a menos apta para
comprender ia futura evolucidn hacia la comedia barroca, pero queda comoe vn importante
documento de una tentativa de teatro culio, segurarenie no poputar y que, desde el punto de
vista del contenido, testimonia la presencia de Viruds en el abierto debate europeo scbre la
dramdtica de su tiempo, asi como su participacién en un conflictivo debate idecl6gico mds
amplio gue, rechazando los ideales de fondo del Renacimiento, se encaminaba hacia una nueva
concepcidn de la realidad y del arte.
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- ROJAS ZORRILEA Y LAS COMEDIAS ESCRITAS EN
COLABORACION

Rarasr Gonzaikz, CaRat
Universidad de Castilla-Lo Mancha

Cuando en 1622 Luis Belmonte Bermidez v ocho ingenios mds' se juntan para exaltar ia
figura de D. Garcia Hurtado de Mendoza compoeniendo la comedia Algunas hazafias del mar-
qués de Cariete, segaramente no eran conscientes de que estaban creando una férmula de éxi-
to y un métedo de trabajo que serfa de gran rentabilidad para los dramatargos de su generacion
y de las siguientes. En efecto, a partir de los afics treinta, ia técnica de hacer comedias en co-
Iaboracion se convertird en un método de creacidn corriente, hasta el punto de considerarse, junto
con la tendencia a refundir comedtias antiguas, como una de las caracteristicas mas definitorias
de los autores pertenecientes a la gencracidn de Calderdn. Es verdad que algunos dramaturgos
del ciclo de Lope también participaron de esta moda (el propic Lope que, junto con Pérez de
Montalbdn, escribié a toda prisa La tercera orden de san Francisco a instancias del autor Ro-
que de Figueroa®), pero se puede decir que fueron los de fa Hamada escucla de Calderén los que
generalizaron la costumbre de la colaboracion a la hora de componer comedias. S6io Luis Vélez
de Guevara, discipule de Lope, participa con asiduidad en esta modalidad, a pesar de pertene-
cer a la generacién anterior,

En 1638 esta técnica se encontraba ya en pleno auge, ya que es frecoentemente satiriza-
da, como, por ejemplo, en el «Juicio final de todos los poetas espafioles muertos y vivoss, tex-
to conservado en un manuscrito del gue dio noticia Hannah E. Bergman, atribuyéndoselo ade-
mds a Lois Vélez de Guevara:

Y enlraron tres poetas pegados haciendo vna comedia por jornadas, y dijeron Apolo y las
Musas:

'Colabord Belmonte con Mirn de Amescua, €1 conde del Basto, Ruiz de Alarcon, Véler de Guevara, Fernando de
Ludeda, Jacinto de Hervera, Diego de Vilegas y Guillén de Castro. Véase sobre esta obra el artfeulo de Germin Vega Garcia-
Luengos, «Las hazahas arancanas de Gare{a Hurtado de Mendoza en una comedia de nueve ingenios. Bl molde dramético de
un tnemwrtabs, Edad de Oro, X, 1991, pp. 199-210,

2451 Jo cuenia Juan Pérez de Montalbdn en Fama pdstuma... (1636), £.13 (apud Emilio Cotarelo y \*1011 Don Franciseo
de Rojas Zovrifla, noticias biogrdficas y bibliogrdficas, Mudnd, Tmp. de 1a Revista de Archives, 1911, pp. 93-100 {en adelan-
te, citaremos esta obra de manera abreviada: Cotarelo, Rojas). Puede consullarse este pasaje de la Fama postuma en las Obras
suelias... de Lope de Vega, Madrid, Sancha, 1779, p. 52,
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-Esta es poesia nefanda: quitenos esos poetas de delante v liévenlos a 1a Puerta de Alcal#®,

Normalmente ia colaboracion se daba entre dos o tres dramaturgos, aungue hay varios casos
de autoria miltiple: seis dramaturgos componen Ll rey don Enrigue el enfermo o la Colocacicn
de San Isidro, ocho participan en La conguista de Toledo y nueve ingenios cn La luna africa-
na,

No es extrafio que la moda de componer comedias conjuntamente haciendo «pasos a es-
coter, como sefialaba irdnicamente Quevedo aludiendo a Montalbin®, surja en esa década de
los treinta, precisamente en la década de esplendor de las fiestas cortesanas, entre las que oct-
paba un papel principal los cspecticulos teatrales.

Desde que en 1629 el Conde Dugue de Olivares proyectara crear un lugar de ocio y
divertimento en los jardines del Buen Retiro, el mundo teatral experimentard una agitacion que
afectard a todos sus estamentos, Asi dramaturgos como Calderén o Rojas no cesardn de com-
poner comedias apremiados por los autores de compafifas gue necesitaban nuevos titulos para
ut Tepertorio que se renovaba sin parar: la novedad era uno de los valores en alza. De esas prisas
surge probablemente la necesidad de colaborur para generar nuevas obras.con la rapidez que
demandaba la escena, obras destinadas a un consumo inmediato. Para ello lo habitual era que
sc juntarar poetas que tenfan vinculos de amistad entre si, y asf ocurre en el caso de Rojas, que
colabora principalmente con sus amigos Pedro Caldersén, Antonio Coello y Luis Vélez. Tam-
bién se reunfan para hacer relaciones cn comiin®, para participar en certdmenes o academias
en particular en los festejos de 1637 y 1638-, o incluso para ese otro espectdeulo efimero que
eran las comedias de repente. Las anécdotas que nos cuenta Cotarelo sobre la comedia de re-
pente representada por Calderdn, Vélez y Moreto ante Felipe IV v su corte dan buena muestra
de lo que podria dar de s{ un especticulo semejante’.

*Hannah L. Bergman, «El ‘Juicio final de todos Jos poetas muertos v vivos® {MS. inédito) y-ef Certamen podtico do
1638». en BRAE, LV, 1975, pp. 351-610, p. 601

‘Cotarelo, Rojas. p. 100, Sobre La funa africana véase el trabajo do M Soledad Carrasco Urgoiti, «Fn tormo & La funa
dafricana, comedia de nueve ingenios», en Papeles de Son Armadans, XCV1, 1964, pp. 253-298.

“Apud Matia Grazia Profen, Montalbdn: un commediografo deil etd di Lope, Pisa, Universita de Pisa, 1970. p 7.

*Cita Abraham Madrofial la Relacidn del bantismo de Ia infania Dominga Antonia Marfa de 1633 compuesta por Cdn-
cet, Solfs y Tuun Coello, Véase Abraham Madrofial Durdn, «Comedius escritas en colaboracion. E) caso de Mira de Amescuan,
en Mira de Amescua en candelero. eds, Agostin de la Granja y Juan Antonio Martinez Berbel, Granada, 1996, pp. 329-348, .
33t a5 :

"Dichu comedia de repente 1endria por argumenta e Creacidn det munde y debié ser representada por Véiez de Guevara
en ] pupel del Padre Eterno, Calderdn como Addn y el joven Moreto como Abel. En una escena on 1a que ef Padre Eterno
veprendin a Addn, le interrurnpia éste dicicndo:

ADAN Palre eterno de la Tusz.

4por gué en i mal perseveras?
FADRE ETURNG  Porgue os comistes las peras;

¥ Jure A 1Mos ¥ 8 esta orug

gue us he de cchar a galeras,

Una escena de amnor enire Adan v Eva es interrumpida por Morew en el papel de Abel «asomando {a jeta porlas cortinas
de wmo de los fados» en patabras de Cotarelo:

ADAN Eva. mi dulce placer,
: came de la carne mia..,
EvVa Adin, mi bien y alegria,..
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Indudablemente las obras tenfun gue componerse en un plaze breve de tiempo, pero ello
N0 suponiy que tovieran que trabajar jantos. Una vez elegido el tema -habitualmente algin ar-
gumento bien conocide-, dividido el trabajo -normalmente cada autor una jornada- y disefado
las lineas principales de la obra, podfan escribir cada uno su parte simultineamente, No obs-
tanie, Ann L. Mackenzie®, a partir de manuscritos autdgrafos conservados, ha demostrado como
en la mayoria de los casos componen la obra «en estricta sucesién» v cada antor sigue en el
punto en que 1o deja ol anterior. Aporta ademas el caso de la «Memoria de los ingenios / que
se juntacon a hacer / esta comedia» de Pedro Rosete Nifio en la que explica con todo detalle
cdmo ios nueve ingenios gue habian colaborudo pura componer La mejor luna africana habfan
procedido de una manera ordenadsa®. Lo mis frecuente es que colaboren tres autores, escribiendo
cada uno una jornada, como describe Cubillo de Aragdén en un poema satirico titulado «Retra-
to de un poeta cdmicos:

Y si algo nuevo se encomienda al arte
en tres ingenios nuevos se reparte,
que como ¢l poema consta de jornadas,
para andarlas mejor ponen paradas.
Corre [a primer pluma a lo tudesco,
entra Tuego 1a otra de refresco,
corre veloz, y cuando estd cansada,
se arrima, y corre la tercer parada.
Notable flor si la introdujo el mayo,
cqué mucho gue entre tres hagan un sayo??

Que la técnica era bien conocida por todos ¥ la cooperacicn entre los dramaturgos estre-
cha, se demuestra con un ejemplo del propic Rojas: cuande el gracioso Sabaiién de Sin honra
no hay amistad quiere enterarse de por qué sus dos amos se han levantado de madrugada y andan
tristes y ensimismados pascando cada uno por un lade del jardin, les hace una serie de pregun-
tus y, entre ellas, la siguiente: «;Hacéis alguna comedia / entre los dos por jomadas?»"!

Para urdir el enredo con mayor facilidad los dramaturgos acudfan a temas y argumentos
va conocidos: asuntos historicos y legendarios, vidas de santos 0 comedias antiguas, que
reescribian o refundfan. También acuden como veremos & sucesos recientes y sensacionales bien
conocidos por el piiblico. Los propios escritores son conscientes de la rapidez y el descuido con
el gue wabajaban; como dice Jerdnimo de Céncer hablundo de su comedia San fsidro:

ABLL Estos me quicren hacer.

Vid. Emilio Cotarelo v Mori, Ensave sobre la vida v obras de D, Pedro Celderdn de fa Barea, Madrid, Tip. de 1a «Rev.
de Arch., Bibl, y Museos», 1924, p. 183,

FAnn . MacKenzie, La escuela de Calderdn: estidio ¢ investigacidn, Liverpool University Press, [992, pp. 33-34.

*fbid., pp. 34-35. Cita también el caso de Ef mejor par de lox doce, de Matos Fragoso y Moreto, en la gue justy 2 la mitad
del scgundo acto seiiala ¢l graciosor «y aquf lo ha dejado Matos. { entre Moreto oiro pocons

@ATvaro Cubillo de Aragon, El enano de foy masas (Madeid, 1634), p. 3900 Ciro a partir de 1a edicion facsimil de
Hildeshetm-New Yirk, Georg Ohms Verlug, 1971, modemizando o onografie v la puntuacion,

“En Comedias escogidas de Don Francisco de Rojas Zorrifla, ed. B Mesonero Romanos, Madrid, Rivadeneira, 1861,
p. 293be (BAE, LIV).

31



Rarabl GoNzaLez CANar

Escribimos tres amigos
tna comedia 4 un autor;
fué de un santo labrador
¥... echamos por escs trigos'?,

Este sistema de colaborar para componer obras draméticas s, pues, un producto eminen-
temente palaciege que se generaliza en la década de los einta. En esa década Calderdn pare-
ce ser el gran dominador de la escena, pero a su lado prospera y adquiere gran prestigio vy no-
toriedad Francisco de Rojas Zorrilla. Ambos son los dramatirgos de meda, ¢ incluso, como
afirma Maria Grazia Profeti, fue «Rojas, mds que Calderdn, el triunfador de estos afios, por lo
menros en cuanto se refiere al ambiente palaciego»'’. Desde su Peryiles v Segismunda que es-
trend en 1633, son al menos diecinueve las comedias gue se representan de este ingenio tole-
dano en el Salon del Alcdzar o en el Buen Retiro, de 1as cnales cinco foeron esciitas en cola-
boracion con otros aitores. Cuando el 4 de febrero de 1640 se inangura el flamante Coliseo del
Buen Retire se elige precisamente una obra de Rojas: Los bandos de Verona. A su éxito en la
escena hay gue afiadir su participacion en las fiestas de 1637 v 1638 junto a sus amigos Vélez
y Coello: en el certamen de 1637 actda como fiscal™ y es astor de [a segunda parte del veia-
inen; también participa en el vejamen para el certamen de 1638, que no debid sentar muy bien,
a juzgar por la noticia que cortid por Madrid dias después:

24 de abril de 1638. Viernes. Este dia sucedid la desgraciada muerte del poeta celebrado
D. Francisco de Rojas, alevosamente, sin gue se haya podido penetrar la causa del homicidio,
si bien el sentimiento piblico ha sido general por su mocedad®.

No [ue paza tanto, claro estd, pues Rojas salid del apuro y continué adquiriendo tama en
la corte madrilefia, '

En las fiestas del Corpus de 1639 se representan por la compaiifa de Manuel Vallejo cua-
tro autos sacramentales: dos de Calderdn, uno de Antonio Coello v el titnlado EI Hércules de
Rojas Zorrilla. En 1640 comparte cartel con Calderén con dos autos sacramentales cada une,
segun los Avisos de Pellicer: £l rico avariento y Las ferias de Madrid son los autos que estre-
na Rojas™. Segiin el mismo cronista, el 2 de julio de ese mismo afio se estrenaba en el estan-
que del Buen Retiro una comedia de Rojas, Solis y Calderdn que no se ha podido identificar'”,
Ese mismo afio también cstreno }a comedia de Rojas titulada Abrir ¢l vjo. Y cn el Corpus de

“Cotarclo, Rojas, p. 101,

"Marts Grazia Profeti, «El ultimo Lopes on La década de oro de la comedia espafiola: 1630-1640, eds. Felipe B.
Pedraza y Rafael Gonzdler Caiial, Almapro (Cindad Real), Festival de Almagro-Univ. de Castitla-La Mancha, 1997, pp. 11-
39, p. 12.

“#Ademds Rojas participd en une de los apartados del certamen y consiguid ol premio. Se irataba de componer un
romaince «quc declare cudl estémago es rads para envidiado, el que digiere grandes pesadumbres o grandes cenass. Véase A,
Morel-Fatio, L' Espugne au XVF et XVIF siécle. Pans, 1878, p. 645,

“Cotarelo, Rojas, p. 61. Describe Cofarelo en esta obra, pp.43-63, esios fostejos de ta Corte espaiiols en 1637 v 1638,

lbid., p. 71 :

bid., p. T2.
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1641 corricron de nuevo a su cargo dos de los cuatro autos programados (1os otros dos fueron
de Mira y Vélez): El sotillo de Madrid y El Sansdn™. No debe extrafiar que en este afo no
aparezcan autos de Calderdn, pues se hallaba como soldado en la guerra de Catalufia.

Pero 1a fama de Rojas po se agotd con su muerte y con el final de esa década de oro de 1a
comedia espafiold. Sus obras, ya fueran solamente suyas o en asociacidn ¢on otros ingenios, no
dejaron de representarse a lo fargo del siglo XV v tevieron cierto éxito en los cscenarios
dieciochescos, como veremos a continuacion.

No se le escapa a nadie el hecho de que no suelen coincidir las obras que hoy gozan del
aprecio de la critica y que forman parte del repertorio candnico del teatro dureo espafiol, al
menos en lo que concierne a los estudios literavios, con aquéllas gue fueron apreciadas por los
lectores y por el pdblice de los teatros de los siglos XVIII y XIX. En este sentido, tomando como
base 1a cartelera teatral madrilefia del siglo XVIIT (1708-1808) gue recogen René Andioc y
Mireille Conlon', podemos flegar a unas conclusiones sorprendentes. Destaca en primer lugar
la ausencia en los repertorios teatrales del XVILI de las obras de Lope (al Fénix no le hubiera
gustado nada un desprecio tal}, del que sélo se salva El mejor alcalde el rey, que se programa
76 veces, si es gque la representada es la suya y no la gue de igual titulo compuso Antonio
Murtinez de Meneses. Ni una sola vez se llevd a escena el Peribdiiez 0 Fuenteovejuna, y una
sola Bl caballero de Olmedo, sin qoe sepamos a ciencia cierta s1 es 1a suya o la de Monteser.

Mucho mejor representado estd Calderdn que mantiene su presencia en los teatros del si-
glo XVIIE Afectos de amor v odio (91 veces), La dama duende (67), El secreto a voces (67,
También hay duelo en las damas (64) o incluso La vida es suefio (48). Pero curiosamente las
obras mds representadas son, sin duda, las de Moreto: No puede ser ef guardar a una mujer
(127), Ef desdén con el desdén {113) o FI parecido en la corte (89); s frecuencia es incluso
superior a autores dieciochescos como Zamora (E] hechizado por fuerza (75) o Catizares (El
damine Lucas (72), El picarillo de FEspafia (68), El falso nuncio de Portugal (605, etc.).

En esta estadistica es curioso sefalar como en la lista de obras mas representadas aparece
en segundo lugar, tras No puede ser... de Moreto, una obra de Rojas Zorrilla, Donde hay agra-
vios no hay celos, que fue levada 2 los escenarios en 118 ocasiones entre 1708 y 1808.

Hay otro date interesante que 108 viene a confirmar ¢6mo no todas las comedias en cola-
boracion cran disparatadas; hay un nutrido grupo de ellas que fueron representadas con bastante
asiduidad durante el siglo XVIH™, Del grupo de comedias cn las que participa Rojas la més
representada es La lavandera de Ndpoles (85 veces) v después La mds hidalga hermosura (48)
y El cataldn Serrallonga (40).

Pasemos ahora a analizar estas obras que Rojas escribe én colaboracidn con olros aatores.

Poco a poco se va avanzando en la {ijacion del corpus dramético de Rojas Zorrilla, que no
es tan ampho como pretendfa Mede! del Castillo en 1735 (81 comedias propias mds las escri-

fbid., pp. 79-80 v L. Cotarclo, Ensaye sobre lo vida v obras de [. Pedro Calderdn de la Barea, op. cit., pp. 263-264,

PRend Andioe y Mireille Coulon, Cartelery teatral madrilefia del siglo XVIT (1708-1808), Toulonse, Presses
Tntversitutres du Miradl, 1996, 2 vols, )

SEL prineipe persegido y tirano de Moscovia, de Belmonte, Moreto y Martinez de Meneses en 79 ocasiones, Travesu-
ras sor valoy, Sancho el Bueno ¥ Surche el Mato, de wes ingenios 72 veces, El miefor par de Tos doce, de Moreto ¥ Matos 48
YBCEs, et
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tas en colaboracidn v los autog sacramentales)™. No cabe duda de que 1a notoriedad adquirida
por Rojas hizo que una y otra vez los impresores de finales del siglo XVIi y del sigho XVIIE
utilizaran sv nembre como reclamo a la hora de imprimir y vender comedias.

Tode esto hace que persistan todavia dudas sobre 1a autorfa de muchas obras ¥ que sigan
aparcciendo obras perdidas hasta bace bien poco como la Nwmancia destruida, que editd
MacCurdy en 1977% o Mds vale mafia que fuerza de la que nos dio noticia Germéan Vega
Garcia-Luengos en 19947,

También en el grupo de las comedias escritas por Rejas en colaboracién con otros auto-
res quedan todavia incognitas por resolver. A las 10 comedias de este tipo que citaba La Ba-
rrera y Mesonero Romanos™ afiadié Cotarelo tres més en su fundamental trabajo de 1911 v,
posteriormente, MacCurdy sumd otras dos en ia Glibma bibliograifa del autor publicada hasta
1a fecha®, alcanzando asi un corpus de quince obras. Aun podrfamos afiadir la comedia no iden-
tificada en la gue colaboraron Rojas, Solis v Calderdn v que fuc cstrenada en 1640,

Con esto podemos afirmar gue estamos anle une de {os autores que mds se prodigé en la
férmula de las comedias en colaboracidn. Dejando aparte a Jerdnimo de Cédncer, que es e cul-
tivador por excelencia de esla modalidad, sélo Moreto con 16 obras o Martinez de Meneses con
12 aleanzan un mimero semejante de obras de avtoria compartida.

En total son 13 los autores que colaboran con Rojas, Destacan, sobre todo, Antonio Coello
(en seis ocasiones), Vélez de Guevara (en cinco obras) y Calderdn de la Barea {cuatro veces}.
En tres ocasiones la comedia surgid de la colaboracién con un solo cscritor: También riene el
sol menguante con Vélez, Los tres blasones de FEspafia con Antonio Cocllo y La frompeta del
Juicio con Gabriel del Comral. Es evidente que la sociedad literaria Rojas-Coello-Vélez es la mas
fructifera: jentos componen al menos tres obras, £n el resto de fas casos Recjas colabora con olros
autores de [orma ocasional.

Tampoco parece tener preferencia Rojas por escribir un acto u otro; en cuatre comedias
compone el primer acto; en seis ¢l segundo; y en siete el tercero. No ocurre asi con otros auto-
res como, por gjemplo, Vélez de Guevara, que parece tener cierta preferencia por el acto ini-
cial, en opinion de MacKenzie. mostrando una mayor habilidad para ¢l plantcamicnio y expo-
sicidn que para los desenlaces™,

= Frapcisco Medel del Castillo, fndice gencraf alfabitice de todos los thulos de comedius, od. Iohn M. Hill, New Yurk,
Paris. 1929 {extvait de Revie Hispanique, tome LXXV ), pp. 193-196,

“Francisco de Rojas Zorrilla, Numancia cercada ¥ Numancia destroide, ed. Raymond R, MacCurdy, Madrid, José
Forroa Turanzas, 1977, :

FGerman Yega Gareia-Luengos. «Treinta comedias desconocidas de Ruix de Alarcon, Mira de Amescua, Vélez de
Guevara, Rojas Zorrilla ¥ otros de los mejores ingenios de Espafias, en Critiedn, 620 1994, pp. 57-78. De esta comedia se hia
ocupado ent su itervencion en las XX Jornadas de teatro cldsico doe Almagro: (. Vega Garefa-Luengos. «Mds vale mafia grc
Jrerza: los enredos aibaneses de ung comedia desconocida aribuida a Rojas Zotrillas en Franciseo de Rojas Zorrilla, poeta
dramudiica. Actas de luy XXTT Jornadas de tearnre cldsico. Almagro, julio de 1999, en prensa.

FCayerano Athedo Je Ja Barrers v Leitado, Catdlogo billiogrdfico del tearro antiguo espaiiol. desde sus orivenes hasta
mediadns del sigle YV Madnd, Rivadeneyra, 1860, 2 vols, (reed. facs. en Londres, Tamesis Books, 1968 ¥ Madrid, Gredos,
1969 ¥ Raradn de Mesonero Romanos en st edicidn de Kojas Zorrilla, BAE. LIV, op. cdr, pp. IX-X.

“Raymond L. MacCurdy, Rojas Zorrifta: Bibliografin critica, Madrid. CSIC, 1963 (Cuadernos Biblingraicos. XVII).

*Vid. Aan L. MacKenzie, «Vélez de Guevara as Dramatic Collabotator, with Specific Reference w También la afienta
es venens (L Vélez, ik Coello, 11, Rojas Zortillals, en Anfigiedad v actualtidad de Liis Vélez de Guevara. Estudios criticos,
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En cuanio a los argumentos, Rojas v sus colaboradores acuden a menudo a las fuentes
histdricas cn busca de sucesos e historias que pudieran servir para urdir sus tramas, ya sea a la
historia extranjera y legendaria (EI mejor amigo el muerto, El villano gran sefor y gran
Tamorldn de Persia y El monstruo de la fortuna), o a la historia nacional (También lu afrenta
es veneno, También tiene el sol menguante y La mds hidaiga hermosura). Otro grupo de obras
recurren g asunios de tipo religioso: El pleito del diablo con el cura de Madrilejos, El pleito del
demonio con la Virgen, Los tres blasones de Espafia, La trompeta del Juicio y La Bahasara;
otras acuden a argumentos cldsicos, como FEf robe de las Sabinas, o caballerescos, como Fil
jardin de Falerina. Lo més carioso es comprobar cémo los dramaturgos explotan también los
sucesos recientes y sensacionales para facilitar 1a rdpida elaboracién de la trama y la ficil com-
prension por parte del pablico: Bl cataldn Serrallonga, El bandolere Solposte, o incluso de
nuevo La Balftasara son buenos ejemplos de este Lipo de asuntos.

De este grupo de-comedias destacan aquéllas en las que participa Calderdn, Una de ellas,
quiza la que mids difusion alcanzd, es El monstruc de la fortuna; lu lavandera de Ndpoles, Felipa
Cuatanea™ A pesar de la noticia de Fajardo en fa que sefiala que la segunda jornada es de Vélez?,
parece mds segura la atribucion del segundo acto a Juan Pérez de Montalbdn, que colaboraria
en esta obra con Calderdn, autor del primero, ¥ con Rojas, que escribiria ¢l tercero. Pero esto
no es més que un primer tropiezo cuando nos adentramos en la enmarafiada selva bibliografi-
ca en [a gue se encuentran inmersas este tipo de obras. Con ¢l mismo titulo de El monstruo de
la foriuna se publicé una comedia en la Parte séptima de comedias escogidas (Madrid, 1654),
arribuida tambi€n a tres ingenios, pero que coincide con la titulada La reing Juana de Ndpoles,
impresa en la Sexta Parte de Lope de Vega (Madrid, 1615), obra que trata de la misma teina
pero en la gue no interviene la famosa Javandera®,

La que aqui nos interesa, la de Rojas y sus colaboradores, probablemenle anterior a 1633,
¢s una obra de cardcter trigico gue cuenta !a rdpida ascension de Felipa Catanea, desde lavan-
dera hasta convertirse cn confidente y consejera de la reina de Nédpolcs, con la gue trama el
asesinato de su esposo el rey Andrés de Tdungria. Resulla interesante la caracterizacion de la
protagonista, un espiritu altivo y orgulloso a pesar de su origen humilde. Es significativa, so-
bre todo, 1a estrecha relacidn que se establece entre ambas mujeres, a pesar de la rivalidad que
mantienen por el amor de Carlos. El [inal trigico se convierte, ademds, en un acto de genero-
sidad vy lealtad por parte de Felipa.

ed. de C. George Peale er ol Amsterdamn/Phifadelphia, John Benjamias Publishing Co.. 983, pp. 182-202. En electo, de las
sers comedias en las que colabora con Rojas en coatro es Vélez el que se encarga de ta primera jornada.

*Veuse ef andlists que hace de csta comedia Ann L. MacKenzic en «Examen de Ef monstruo de la fortuna: comedia
cotnpuesta por Calderon (1), Pérer de Montalban (I1) y Rojas Zowilta T, en Hacia Coalderdn. Tercer Cologuio Anglogermano.
Londres 1973, Berlin / Nueva York, Gualler de Grivter, 1976, pp. 110-125.

“iedel del Castitlo cita dos comedias distintay de ignal timlo; T.a Bamera y Cejador también hablan de dos obras
diferentes. Véase Ann L. MacKengzie, att. ¢it, pp, 110-111,

MW Ease el andhsis que de esta obra hace Marcells Trambatoll, «La refna Juana de Neipeles: un drama histérico-nove-
leseo del primer Lope de Vegas, en Anuario de Lope de Vega, {11 {1997), pp. 181-193,

Miegiin apunta Cotarelo por una referencia on el acto 1 de Del enemigo el primer consefo de Tuso de Molina, incluida
cit su fercerd parte.. con aprobacion de 1633 (R, Cotarelo, Ensayo... op. cit, p. 147).
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La historia procede de Pierre Mathieu que 4 su vez se inspiraba en un case narrado por
Boccaccio en el De casibus virorum illustrium. La obra de Mathien habia sido traducida v
publicada en 1625 por Juan Pablo Mirtir Rizo®.

Una comedia titulada Ef monsiruo de la fortuna fue cepresentada en Madrid por la com-
pafifa de Pedro de la Rosa en noviembre de 1636 y en julio del afio siguiente®. También cons-
ta una obra tiulada La fuvandera de Htalia entre las que el autor Tomas Ferndndez gueria re-
presentar en Sevilla en 16375,

L.a obra s¢ publicé por primera vez cn 1666 cn la Parte 24 de comedias nuevas v escogi-
das... y se imprimié numerosas veces a lo largo del siglo XVIH (14 speltas localizadas), buena -
muestra de la popularidad que alcanzo. Por si fuera poco, sabemos que fue llevada a escena en
83 ocasiones entre 1708-1808%, més otras 25 entre 1809 y 1850%. Desiaca especialmente la
representacion de la compafifa de Manvel Martinez en el teatro de la Cruz el 23 de abril de 1784,
que agradé tanto que se hizo sin interrupcidn hasta el 4 de mayo, cosa inusual. Participaba en
la misma Antonia M4iguez, hermana del gran [sidore Miiquez, v en el papel de reina otra gran
actriz: M* del Rosario Ferndndez, mds conocida como La Tirana®, En el Memorial Literario
det mes de mayo de 1784 hay un andlisis y juicio de esta comedia con motivo de esta representa-
cién™.

Oura obra en la que también colaboran Rojas y Calderdn, en este caso junto a Luis Belmonie
Bermudez, es El mejor amigo el muerto. Dificil de resolver son también os problemas que
plantea este titnlo. Cotarelo trata de poner orden en ia confusion generada por as distintas obras
que Hevan este titulo y concluye lo siguiente:

- Hay una obra titulada D). Juan de Castro de Lope de Vega en dos partes, gue [ue publi-
cada en la Parte 19 de sus obras.

- Una segunda cobra a nombre de Belmonte, Rojas v Calderdn se incluyé en la Parte 2 de
comedias escogidas... (1637}, ésta es la que publicd Hartzenbusch a nombre de Calderon (BAE
XIV)*, '

- Posteriormente, se encontrd un manuscrito autégrato de estos tres autores de lo gue pa-
rece una nueva redaccion de esta obra. Hartzenbusch publicé esta versidon como apéndice den-
trg del tomo IV de las obras de Lope (BAE LUV v Astrana Matin 1a incluyé en las Obras

"Pierre Muthieu, Historia de la prosperidad infeliz de Felipa de Cotanes, lu lavandera de Népoles, trad. de Juan Pablo
Manir Rize, Madrid, Diego Flamenco, 1623 (BNAL, R-24808),

#Véase N.Iv. Shergold v 1.3, Varey, «Somc early Calderdn dates», en BHS, XXX VIH (1961}, pp. 274-286,

®Véase J. Sanchez-Arjona, Noticius referentes a lo anales del watro en Sevifla desde Lope de Ruedu hasta fines del
sigho XVI, Sevilta, 1898,

“R. Andioc y M. Coulow, op. cir., p. T82.

*Emilio Cotarelo v Mori, [sidoro Médiquez v ef teatro de st tiempo, Madrid, Tmprenta de José Perales y Martinez, 1902.
Recoge lus carteleras de los teatre de Madrid correspondientes al perfodo 1793-1819. Véase tarbien Ada M. Coe, Cardlogo
bibliogrdfico y critico de fas Comedias anmciaday en os periddicos de Madrid desde 1661 hasta 1819, Baltimore, The Johns
Hopking Press, 1935,

BCoravelo, tsidorn Mdiguez.... op. cir.. pp. 17-18.

FTambién en Ff Censor de 1822 hay un andlisis v juicto de esta obra escrito por Alberto Lista,

EComedias de Dan Pedro Calderen de la Barca, TV, ed. Juan Bogenio Hartzenbusch, Madeid, Imprenta de los Suceso-
res de Hemande, 1921, {BAE, XIV), pp. 471-488, )

¥ Comedias escogidas de frey Lope Félix de Vega Carpio, IV, od. Juan Eugenio Hartzenbusch, Madrid, Imprenta de log
sugesores de Hernando, 1918, (BAE, LI, pp. 339-382,
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- completus de Calderdn en 1951%. Hartzenbusch sefiala atinadamente que la primera redaceidn
de la obra, la publicada en 14 Parte 9, pudo ser compuesta por Luts Belmonte, en torno a 1610
y que quizd fue retfundida por €] mismo, junto con Rojas y Calderdn, en torno a 1635, enlo que
serfa la versién definjtiva. _

- Hay que afiadir a tedo esto on manuscrito mis que Heva una comedia del mismo (ftulo
pero enleramente distinta v, en este caso, pertenece con toda seguridad a Rojas*.

Nos interesa, pues, la obra hecha en colaboracidn que fue la gue se estrend en Palacio el
2 de febrero de 1636 por ia compaiiia de Juan Martinez de los Rios. También tenemos noticia
de otra representacion de esta obra el 28 de mayo de 1684 a cargo de la compafia de Manuel
de Mosquera®2. Duranie el siglo XVHI una obra con el titulo de EI mejor amigo el muerto v
devocion de las dnimas se representd al menos en 16 ocasiones, siempre, salvo una vez, los dias
1,2 6 3 de noviembre®.

También contamos con un buen conjunto de sueltas: son § las conservadus, todas a partir
de Ia versién impresa en la Parte 9 (1657), es decir, de la primera versidn de la obra.

También tuvo una difusion notable 1a obra titulada La mds hidalga hermosura, compues-
ta por Juan de Zabaleta, Rojas y Calderdn e impresa por primera vez en la Parte 43 de come-
dias de diferentes autores (1650), Se conservan seis sueltas impresas ea el siglo XVIil, La
autoria fue fijada por Cotarelo a partir de un manuscrito de su propiedad que hoy se conserva
en la biblicteca del Instituto dei Teatro de Barcelona™.

Se trata de una obra de asunto histdrico, muy alabada por el propto Cotarelo. Trata sobre
ia juventud de Ferndn Gonzdlez, su prisién en Navarra y su posterior libertad gracias a la in-
tervencion D* Sancha, que se fuga con €l

Sabemos que se representd en el cuarto de la Reina, en el Pardo, el 14 de enerc de 1652,
con el titulo de La hidalga hermosura®™. Nos constan otras dos representaciones palaciegas a
cargo de la compafifa de Matias de Castro el 21 de junio de 1682 y el 10 de enero de 1683* y
48 representaciones mas entre 1708 y 1808%, destacando, en particular, las de los dias 19y 20
de mayo de 1784 ea el teatro de Ia Cruz por la compaii{a de Manuel Martinez, en las que ha-
cian os principales papeles Marfa del Rosaric Ferndndez, la Tirana, y Juan Ramos*. En el
Memorial Literario del mes de mayo de $784 hay resefia y juicio de esta obra®.

La cuarta comedia en la que participa Calderdn es Ef jurdin de Falerina. En este caso el
tercer colaborador es Antonio Coello. Se trata de vna obra completamente diferente de la que

“En P, Calderdn de la Barca, Obras Completas, ed. Luls Asirana Marin, Madsid, Agnilar, 1951, tomo 1, pp. 14035-1442,

“BNM, ms. 13671,

“1.E. Varey vy N.D. Shergold, con la colaboracion de Charles Davis, Comediay en Madrid: 1603-£708. Repertorio v
estudio biblivgrdfice, London, Tamesis Books, 1989, {colec. «Fuantes para la historia del teatra en Espadia», IX), p. 160

HR. Andioc y M. Coulon, op. cir., p. 775,

Hotarelo, Rojas, p. 177,

H1E, Varey y N.D. Shergold, op. it p. 29,

“d., p. 154

YR, Andioe y M. Coulon, ap. cit., pp. 769-770.

*Coturelo, Isidoro Mdiquez.... op.cir., p. 178,

#Ada M. Coe, op, oft,
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lucgo escribiria Calderdn en dos jornadas y que tendria bastante éxito™, lo cual pudo ser ¢l
motive de la poca difusion de la obra escrita ¢n colaboracién con Rojas y Coello, que, sin
embargo, fue estrenada en Patacio por la compatfiia de Juan Martinez de los Rios el 17 de ene-
ro de 16367, La obra se conserva en un finico manuscrito, y no sc llevé a la imprenta,

Esta comedia no carece de mérito y destaca especialmente por el uso de la tramoya y apa-
rato escénico: monte, dragon, giganies, incendio final, ete, Se trata de una comedia caballeres-
ca que se desarrotla en torno al jardin encantado que preside la maga Selenisa en €l que se
acumulan todo tipo de clectos escénicos. fgualimente, resultan de interds las reminiscencias
gongosinas, subre todo en el primer acto de Antonio Coello, en el que se incluye una glosa del
tomance de Angélica y Medoro «BEn un pasioral albergue..» (I, . 151y Quizd lo mis flojo
de la obra sea ¢l desenlace, demasiado rdpido v simplista, que curiosamente corri6 a cargo de
Calderdn.

Del resto de las comedias en colaboracién en las que participa Rojas destaca et éxito de £I
cataldn Serratlonga, en la que colaboré con Coello v Vélez de Guevara, Se trata de la historia
del célebre bandido Juan Sala Serrallonga, labrador del pueblo de Carroz en el campo de Vich.
Fueron famosas sus correrfas desde 1621 hasta que en 1633 fue apresado y ajusticiado™, La obra
se compuso, pucs, muy a rafz de los heches histdricos v fue estrenada el 10 de enero de 1635
en Palacio por la compaifa de Antonio de Prado™. Se sigii6 representando con ¢xito: el 31 de
diciembre de 1679 la ponia en escena la compafifa de Manuel Vallejo en el Buen Retiro™ y entre
1708 y 1808, se documentan 40 representaciones™. También en la imprenta tuvo una gran di-
fusién desde que se imprimid en la Parte treinia de comedias famosas de diferentes autores
{Zaragoza, 1636): se incluye dos veces mds en voliimenes colecticios y aparece en 20 impresio-
nes sueltas, ademds de tos cualro manuscritos y las tres relaciones que se conservan.

- Estos mismos autores se asociaron para componer El robo de las Sabinas que se puso en
escena durante los famosos festejos def Buen Retiro el 24 de febrero de 1637, lunes de Carna-
val, por la compafiia de Tomés Ferndndez™. Varey y Shergold recogen una nueva representa-
cion con el titulo de Las Sabinas entre el-16 de febrero y el 5 de marzo de 1658 a cargo de la
compaiiia de Pedro de la Rosa y otra mds en Palacio por la compafifa de Manuel Mosqguera el

*La vemedia de Calderdn se representd ante Felipe 1V en 1648 o a principios de 1649, segin Cotarclo (Referv, pp. 173~
174). Varcy y Shergold citan cuatro representaciones de esta obru enire 1686 y 1693 (op. i, p. 136} Andioe ¥ Coulon
recogen otras |7 representaciones durante el siglo XVIIL (op. et p. 742).

“iCotarelo, Rojas, p. 174,

“Esle romance gongorino también aparece cantad en la comedia de Tirso Quien habld pugd v, mis tade, to utiliza
Calderdm en el final de Lu privpura de la rosa (1660%; vid. 1a nota de Antonio Carrefio en su edicién de Tox Bomances de Lids
de Gongora, Madrid, Catedra, 1982, p. 280-281.

¥Sobre esta obra hay w wrabajo de Adrien Roig, «Una manifestacion de catadanofilia literaria: B! cotalan Serralionga,
comedia de ires ingeniosw, en Actas del X Congreso de la Asociacion fnternacional de Hispanistes, ed. Antonio Yilanova,
Barcelona, PPU, 1992, pp. 1053-1066,

“Cotarelo. Rojas, p. 151,

ELE. Varey y N.D. Shergold, op. cit., p. 218.

*R. Andioc ¥ M. Coulon, op. cfz., p.655. Ada M. Coe, op.cél., p. 25, afiade coatro representaciones mas cn bos aios
siguientes,

V'Cotareln, Rojas, p. 213,
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9 de junio de 1685%. Andioc y Coulon citap 12 representuciones mds en el siglo X V1L, aun-
que hay dudas, ya que cn 1735 se estrend en 1os Cafos del Peral ta obra de Juan de Agramont
v Toledo titnlada La cautela en la amistad v vobo de las Sabinas con la cual se puede contun-
dir a partir de dicha fecha.

No tenemos datos del estreno de La Baltasara, comedia compuesta también por Vélez,
Coello y Rojas. De nuevo se lleva a escena un suceso reciente: la vida de fa céiebre comedian-
ta Baltasara de los Reyes, casada con el tamhbién actor Miguel Ruiz. Su crisis religiosa le llevd
a abandonar su vida disipada de cémica vy a retirarse a una ermita cercana a Cartagena. Resul-
ta de gran interés para la historia teatral el primer acto, que franscurre integramente cn ef co-
tral de la Olivera de Valencia durante ana representacion en b que actda la propia Baltasara,
VErsos gue nos swinivistran numerosos datos sobre dicho corral y sobre su funcionamiento.

Parece (ue la obra ya estabu compuesta en 1634, segin carta de Bernardo Monanni, secre-
tario de la embatada de Toscana™. No obstante, esta comedia no parece haber tenido demasia-
do éxito ni en los escenarios ni en la imprenta, aungue la insélila istoria de Baltasara de los
Reyes inspird dos nuevas obras va en el siglo XU La Baltasara de Miguel Agustin Principe,
Antonio Gil de Zirate v Antonio Garcia Gutiérrez (Madrid, 1852) y La comedianta famosa de
Rafael Garcia Santisteban (Madrid, 1874).

A la fecunda asociacion literaria que crearon Veélez, Coello v Rojas sc debe también ta obra
titalada También la afrenta es veneno. Obra de asunto histérico que dramatiza el curioso caso
de Juan Lorenzo Acuiia y su nujer Leonor de Meneses, de la que se encapriché el rey Fernan-
do de Portugal, arrebatandoscla a st marido y casdndose con ella en 1372, Los avlores afiaden
una segunda parie a la historia cuando el Rey vuelve sobre sus pasos y devuelve a Leonor a Juan
Lorenzo que murié de repente al no poder soportar tal alventa.

Segin Cotarelo®, el tercer acto de Rojas es el mejor de 12 obra, sobre todo en ese final
novedoso cn cl que el protagonisia muere a cansa del agravio sufrido. No obstante, hay proble-
mas evidentes de unidad, sobre todo en la caracterizacién de la figura del rey, mds dulcificado
en el segundo acto, cuando trata de justificar su casamiento con Leonor, ¥ mds caprichoso y cruel
en el tercer acto al repudiar a su esposa®.

No tenemos noticias sobre la fecha de su composicion i sobre st se Hlegé a cstrenar la obra
en vida de Rojas. S sabemos que se llevd a escena 14 veces a lo largo del siglo XVIII®, Su
impresion fue tardia (1697} v sc covserva tambidn en cinco sueltas dieciochescas,

Con el anciano Véler udn colabora Rojas cn la obra titulada Come la luna creciente, tam-
bién tiene el sol menguante, mds conocida por Ia segunda parte del itulo, que fue Hevada ala
escena a finales de 1655, sepiin reza la censura del manuscrito conservado, en la que se sedala
adeinds que va se habfa hecho varias veces v con grandes aplansos®. Después aparece en el

ELE. Vurey ¥ N.D. Shevaold, op. cit., pp. 206-207.

“Shirley B. Whitaker, «La Baltasara in Perfonnance, 1634-35: Reports from the Tuscan Embassy», en Antigiiedad v
actiealidud de Lisis Vélez de Guevora, Estndios criticos, ed. de C. George Peale e1 o, Amsterdam/Philadelphia, John Benjamins
Pubtishing Co., 1983, pp. 203-206.

FCotarelo, Kojas, p. 223,

“Wid. Ann L. Mackenzie, La escueta de Calderdn..., op. cir., pp. 41-42,

R, Andioc ¥ M. Coulon, op. e, p. 853,

SENM, ms. 15568 (Cotarclo Rojus, pp. 224-225),
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repertorio del corrat de la Cruz el 11 y el 17 de diciembre de 1673, puesta en escena por la
compaiiia de Manuel Vallejo v en Palacio el 1 de febrero de 1685 por la compafifa de Manuel
Mosquera™. Trece veces mds aparece representada entre 1708 y 1808,

Persisten problemas con st autorfa. En el manuscrito 15568 de ta BNM se atribuye a Ro-
Jas y Vélez, aungue luego seria impresa en 1666 en la Parre 24 de comedias nuevas y escogi-
das a nombre de tres ingenios. Hay otro manuscrito, con letra del siglo X VI, del yue descien-
den las dos sueltas conservadas, que aparece también a nombre de tres ingenios, aunque con otra
letra se seflala: «La nueva, la de Motas. f.0 que varfa es el tercer acto con lo que quizd este-
mos ante una refundicion posterior hecha por Tnan de la Hor v Mota™,

La obra trata de la hisloria de las desgracias de Bernardo de Cubrera, historia que ya ha-
bia tratado Mira de Amescua en dos obras tituladas La prdspera fortuna de don Bernardo de
Cabrera v La adversa fortuna de don Bernardo de Cabrera.

De nuevo con Vélez v en este caso con Mira de Amescua colabora Rojas en Ef pleito gue
nwve el diablo con el cura de Madrilejos, de nuevo basada en un suceso ocurrido en 1607, se-
gin recogia una relacién®, La fecha de compesicidn de esta comedia ha tenido cicrta coniro-
versia. Cotarelo, basdndose en una alusién a {a moda de los copetes, prohibida en 1639, la fe-
cha en dicho afio, alegando ademds que el principe Filiberto de Saboya. que aparece en ia obra,
habia sido nombrado prior de las 6rdenes en 1638, Abraham Madrofial®® ha precisado recien-
temente que la obra tuvo que ser necesariamente anterior a dicha fecha, probablemente en tor-
no a 1632, corrigiendo el dato referente a Filiberto de Sabova, Gran Prior de la orden de San
Juan, pero muerto en 1624. Desde luego, esta propuesta casarfa mucho mejor con la colabora-
cion de Mira, que en 1632 se retira a Guadix, con lo resulta extraiic gue afios despuds haya
colaborado en la composicion de esta obra. Precisamente por esta razén Cotarelo ferminaba
rechazandoe la autoria de Mira de Amescua®,

Mesonero Romanos opina gue Ja jornada de Mira excede en calidad a las dos anteriores™,
Lo gue parece evidente es gue en esia obra también se producen ciertos altibajos v ciertos cam-
bios cn la caracterizacién de fos personajes entre los distinios actos: indudablemente en la se-
gunda jornada, 1a de Rojas, la protagonista parece una mujer mucho mas madura que en la
primera de V¢lez, ademds de no ser denominada como «la Rojéias, apelativa que a Rojas no
le debia hacer demasiada gracia,

MIE. Varey ¥ N.D. Sbergold, op. cit., p. 223.

“R. Andioc ¥ M. Coulon, ep. cit., p. 664,

"En ck indice de Mede] del Castillo aparece por error: «Notas. Garcia de la Huerra repite en su indice &l mismo error.

“Véase b Relacion de v cuse rar, en gue fueron expelidos de vna mujer casadn muchos demonios en la villa de
Madrilejos, alos 14 dias del mes de octubre deste ofio pasado de 1607 exerita por el jesita Luis de 1a Torre en 1608 (Galiardo,
Eusavo, 1, col. 916).

A, Madrofial Dutén, art. cit., pp. 345-346.

“E. Cotarelo y Mori, «Mira de Amescuaa v Su teatros, en SRAE, XVIL(1930), pp. 467-505, 611-58; XVHT (1931), pp. 7
90, véase la p. 85,

PR, de Mesonero Romanos, «Apuntes biograficos, biblivgréficos y crfiicos de don Francisco de Rojas Zorrillas, BAE
LTV, op. cir., p. XL
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La obra fue representada en Palacto por la compafifu de Simén Aguado el 3 de enero de
1686"". Andioc y Coulon recogen 15 representaciones en el siglo XVIIT destacando entre ellas
la gue mvo Jugar el 13 de mayo de 1763 a cargo de la compaitia de Maria Ladvenant™.

Con Antonio Coello compuso Rojas a peregrina obra titulada Loy tres blasones de Espe-
Aia, que Cotarelo juzga primitiva debido al desarreglo y a la falta de unidad de 1a misma, aan-
que 1a [echa no estd tan clara™,

En efecto, el planteamiento de la obra es de le mds rebuscado vy, en realidad, son ires dra-
mas distintos, incloso con personajes diferentes. El denominador comiin de 1a misma es la apa-
ricion de los mdrtires de Calahorra Emeterio y Celedonio en tres épocas distintus de 1a historia
de Espaiia, primero antes de nacer, fuego en vida y, mds tarde, una vez muertos. «Muy dispa-
ratadax», como decia Cotarelo™. No obstante, quizd porque Rojas fue el antor de dos actos, el
segundo y el tercero, la incluyé en la Segunda parie... de sus comedias publicada en 1645,
Edgicamente no hubo «antor» de comedias que se atreviers a representar la obra.

Nos guedan por repasar cuatro comedias més que Rojas escribid colaborando de forma
ocasional con otros autores mds o menos cercanos a €l. Por ciemplo, EY bandolero Solposto, que
compuso junto a Jerdnimo Céncer ~quizd el autor que mds se prodigd en lus colaboraciones
teatrales- v Pedro Rosele Nifto. La obra fue publicada en la Parre 52 de comedias escogidas...
{(Madrid, 1669} y no tuvo &xito alguno, a juzgar por la falta de nolicias sobre representaciones
y por la ausencia de sueltas y de manuscritos. Cotarelo también es duro en su juicio sobre esta
obra®,

La escena se desarrolla en Sewibal v a Jo arge de la obra se refleja 1a rivalidad entre por-
tugueses y castellanos, no en vano estamos en visperas de la rebelion de Portugal cn 1640,

Con Gabriel del Corral, dramaturgo ocasional, compuso Rojas La trompeta del Juicio. No
obstante, la autoria dista mucho de estar clara. En el catidlogo de Medel se cita la obra a4 nom-
bre de Rojas Zorriila; también se conserva un manuscrito del siglo XVII en Ia BNM a nombre
del mismo, aanque con el siguiente final:

de dos poetas que os piden
para entrambos solo un vitor.

Dado que en la Parte 31 de comedias escogidus,.. (Madrid, 1669) la obra se imprimio a
nombre de Gabriel del Corral parece, pues, sensato atribuir la paternidad de {a obra a ambos
aufores mientras no encontremos otros datos, Mds dificil de precisar es gué parte de 1a obra
escribid cada uno de ellos.

TLE Varey v N.D. Shergold, op. cin., p. 90

R, Andioc v M. Couton, op. cir., p. B15. Véuse también Emilio Cotarelo y Mori, Maria Ladvenant y Quirante. Primera
dama de fos teatras de la Corte, Madrid, Est. Tip. Sucesorcs de Rivadeneyra, 1896, p. 158,

A Madrofial cita una cuniosa alusién al geardainfante que podria reteass [a fecha de composicién de b obra {urt. cit.
p- 338).

“Cotarelo, Rojus, p. 227, Discrepa de esta opinidn Faio Franchi {en realidad el conde de 1a Rocy) en su Ragguaglio di
Parnayvso publicado en las Esvequie poetiche... in morte del signor Lope de Vega, en donde sefialaba que ta tenia por «Monseo
di belids (gpud AL MacKenzie, La escuela de Calderon..... ov. civ., p. 38).

PColareln, Rojas, p. 143,
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No coincido en gste caso con ¢l juicio favorable que el merece esta obra a Cotarelo™. ya
que la accidn es deslavazada, con abundantes cultismos ¥ giros gongorinos, que bicn pudieran
proceder de la pluma del poeta Gabriel del Corral.

De tres ingenios parece ser la obra titulada EI pleito del demonio con la Virgen, a pesar de
que Julisn Paz™ sospechaba que el manuscrito que se conserva en la BNM podria ser autégra-
fo de Rojas. La obra fue impresa en la Parte sexta de comedias escogidas... (Madnd, 1654) a
nombre de tres ingenios sin identticar. Se trata del conocido tema del pacto con el diable que
en aguella época dramatizarian con mucho mejor gusto v con mucho més éxito Calderdn en Fi
mdgico prodigiose 0 Mira de Amescua en £f esclavo del demonio. Bl juicio de Cotlarelo cs
también muy durs, no sin razon:

Es un verdadero disparate, sin ldgica ni arte, ni casi sentido corsin, Todo i [in
de probar gue la devocion de la Virgen basta para perdonar los mayores crimenes™.

No obstante, sefiala gue 1a mejor jornada es la primera que es la que corresponde 2 Rojas,

Logicamenie 1a obrarecurre & menudo al clecto de la magia, de gran rentabilidad escénica,
comg, por cjemplo, cuando el demonio regalu dos anillos al criado que le periniten tomar la
apariencia de otra persona o hacerse invisible.

Y cerramos este somero repaso a las comedias de varios autores en las quc participa Ro-
jas con la obra titnlada El villano gran sefior v gran Tamorldn de Persia en ka que el toledano
colabora con dos dramaturgos poce conocidos ¥ ocasionales cemae son Jerénimo de Villanueva
y Gabriel de Roa.

Sabemos que este obra sc estrend el 16 de septiembre de 1635 en Palacio por la compa-
fifa de Joan Martinez de los Rios™, pero s6lo nos ha Hegado a través del manuscrito 14997 de
la BNM. Es enteramente diferente de la titulada La nueva ira de Dios v gran Tamoridn de Persia
que se atribuye en ocasiones a su amigo Luis VElez de Guevara y que se publicd en {a Parre
33 de varios autores (Valencia, 1642) 2 nombre de Lope de Vega. Cotarelo opina con razdn que
la obra es efectivamente de Lope.

Una tercera obra que trata del mismo asunto es la titulada Ef vagiero emperador y gran
Tamorldn de Persia, en la que colaboraron Juan de Matos, Juan Bautista Diamante y Andrés
Gil Henriquez y que sc incluy$ en la Parte 39 de comedias escogidas... {Madrid, 1673). Esta
obra es la que fue represcatada en el siglo XVIIE en 13 ocasiones™.

El asunto en-los tres casos es semejante, aunque la de Rojas v ésta dliima coinciden en
presentar ta primera parte de la historia: la vida de Tamorldn hasta que vence al turco Bayaceto
vy le arrebata trono, encerrando al turco en una jaula. Curicsamente el encierro en la jaula es uno
de fos elementos que se repite en las tres obras.

“udis muy notable esta comedia, af menos en sus dos primeros acios..» {Cotarelo, Rafus, pp. 257-25%),

AL Paz v Melia, Catdloge de piezas de tearro gue se conservan e el departumento de manuscritos de Ta Biblioteca
Necional |, 27 ed. de Julidn Pae, Madad, Blass S.A. Tipografica, 1934, p. 405.

“otareln, Rojas, p. 255,

PColarelo. Rojas, p. 233,

MR, Andioe y M. Coulon. ap. cir., p. 872,
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Una vez resefiadas estas quince obras, podemos concluir gue el método de componer co-
medias en colaboracién hizo fortuna a pesar de las dificultades que entrafiaba. Segin Ann L.
MacKenzie «Calderdn y sus seguidores no lograron componer en colaboracién ninguna come-
dia de calidad excepcional»®. Es probable que su opinidn sea acertada. No obstante, aunque
muchas de estas comedias de autoria compartida fracasaron, hubo otras que fueron todo un éxito
tanto en el momento de su composicion como durante el siglo XVIHL En el caso dc Rojas pa-
rece que las obras mds acertadas son aquéllas que compuso con dramaturgos allegados, a los
que le unia un vinculo de amistad.

Es curicso observar como Calderdn se aprovechd a veces de estas comedias en las gue habia
colaborado a modo de ensayo, para componer mds tarde cn solitatio nuevas obras sobre los
mismos asuntos, mis cuidadas v depuradas. Asi, por gjemplo, la comedia titulada Polifemo v
Circe que compuso en 1630 con Mira de Amescua y Montalbdn no es més gue un primer bos-
quejo de El mayor encanto amor {1635); con Coello y Montalbin escribié ef privilegio de las
mujeres, aprovechdndose después de esta comedia mediana para componer una mejor: Las
armas de la hermosura; también aprovecho la débil comedia titulada Yerros de naturaleza y
aciertos de la fortina, escrita en colaboracion con Antonio Ceello, para crear una de sus obras
maesiras, La vida es suefio™. No es extraflo, pues, gque se valiera también de Ef jardin de
Falerina, cuya autorfa compartié con Rojas v Antonio Coello, para componer una nueva on dos
actos.

A pesar de las opiniones negativas que ba generado entre la critica®, es evidente gue este
mdtodo de composicitn que tanto agradd durante algunas décadas en la corte espafiola es dig-
no de estudio y andlisis como una modalidad significativa del arte dramddco de nuestro Siglo
de Oro.

“Ann L. Mackeozie, op. cit., p. 37.

HVEase el andlisis que Heva a cabo ALE. Stoman, en The Dramatic Crafissmanship of Cefderdn. Oxford. Dolphin. 1958,
pp. 250-277.

4l absurde systéme de coflaboration» en palabras de Paut Merimde, L'Art dreonatique en Espagne dans lu presiiére
wottid du XVIT sigele, Toutouse, 1983, p. 133, now 64,
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HOMBRES LIBRES PARA EL BIEN DE LA
REPUBLICA'

ToLa Josa
Universidad de Bareelona

1. SENECA Y RUIZ DE ALARCON

Fn cuanto a la voluntad humana como 1a responsable de la virtud o del vicio, es muy
curioso que Juan Ruiz de Alarcdn no escenifique ni ofrezea referencias en torno a los postulados
teolégicos que el dogma caidlico imponta a todas las artes. Es cierto que, si hay que situarlo en
la controversia de auxilio divinal gratial, estd en la ladera de los jesuitas, pero mas que una
decidida intencidn de parlicipar en 1a pugna eatre ambas 6rdenes religiosas o rendir tributo ala
ortodoxia, €s una eleccion consecuente con la moral del protagonista dramético que va forjando
a lo largo de sus obras, con quien pretende satisfacer el modelo de cortesano que su propio
tiempo, mejor dicho, el gobierno olivarista exigia. El conde-dugue, por ejemplo, habia escogido
a Justo Lipsio como estandarte de su esfuerzo politico por aunarse en el autor de De Constancia
Ja cristiandad agustiniana con ta sabidoria de Séneca®. Alarcén, en cambio, como tinica propues-
ta cristiana escoge Ia del mismisimo Erasmo cuando hacia ya tiempo que £l Enguiridion estaba
prohibido®. Por lo demds, sus protagonistas se muoeven para afirmar su voluntad basta el Hmite
mismo de la prudencia o la fealtad, y muy a pesar de «la fortuna adversa en un mundo siemipre
sujeto a fluctuaciones y cambios»*. Y es, justamente, por esa voluntad de ser virtuosos por lo gue
no necesitan ni que la fortuna les sea propicia ni gue Ja gracia ni el cielo cuenten mucho,
parafraseando a Octavio Paz’. O como dice Séneca a Lucilio, porque, en definitiva, «la auténtica
nobleza es la virtud»®.

S$i San Agustin aconsejaba prudencia porque, ante la gracia de Dios, a una vida ejemplar no
tiene por qué corresponderte una recompensa, a peco que se conozca el repertorio de Ruiz de

'Esta conferencia la lef coando adn Fva Reichemberger v y0 no nos habiamos puesto en contuacto. Por ello, remito al
lecior a mi libvo Bl arte dramético de Juant Ruiz de Alarcén, Kassel, Reschenberger, 2002, pp. 59-92; capitulo en el que queda
recogido cste trabajo v, asimismeo, ampliado.

Elliott, Lengua ¢ imperio en la Espafia de Felipe [V, Salamanca, Universidad de Salamanca, 1994, pp. 51-52,

id. Lola Josa, «EL Anticristo de Juan Ruiz de Alarcdn: de antihdroe biblico ¢ antthéroe melateatrals, Anudrio brasilefio
de estudios hispdnicos. 8 (1998), pp. 65-77, '

Hbid., p. 49.

*Qctavio Paz, Bl luberinto de la soledod, México, Fondo de Calinra Econdmica, 1963, pp. 38-39.

“Titmto de la «Carta XLIV» de las Cartar o Lucifio.
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Alarcon se paede suponer gue el cristignismo agustiniano no se halla entre las referencias en
tomo a fas que gira su universo dramdlico. En primer hugar, porque su protagonista se consolida
por 1o eslorzado de su voluntad para hacerse dueito de su propio destino, y, por otro lado, porgue
no hay ninguna comedia suya que no sea ¢jemplo de como la «boadad» ene su recompensay la
«maldad» —sca a modo de traiciones, mentiras, ambicién, o intemperancia—, su castigo”. Y es
la evolucién de sus protagonistas® la que nos da la seguridad necesaria para gue no sea mera
conjetura el afirmar que es la sabiduria de Séncca la que empuja a sus galanes a la consecucion
del caracter que los define. La actimd voluntarista de Séneca —«; Qué necesitas para ser bueno?
Quererlo»’~— viene acompaiiada por la propuesta de un tipo de aprendizaje que permite adguirir
el conocimieato necesario para fortalecer esa misma voluntad; que ayuda a convencer al horm-
bre de que la «voluntad liberadora» es el tnico ejercicio digno a que puede emplearse en esta
vida'®.

Las cartas a Lucilio se abren con la exhortacion del maestro al discipulo que reza: «haz lo
que te digo, mi1 querido Lucilio, s€ tu propio liberador»*!, pero esta «voluntad liberadora» que
preconiza a lo Jargo de cada una de sus cartas'?, ja qué se refiere? ¢ Liberarsc de qué?: de «los
entuertos de la Fortuna»™, Y, precisamente, al aprendizaje de c6mo liberarse del poder de esia
diosa clega es a toque se aplican los protagonistas alarconianos de las comedias de enredo, hasta
llegar a la asuncién de la comedia de caracteres. En las primeras, Fortuna se sirve de trazas y
mentivas de los personajes para crearle al galdn protagonista un mundo siempre sujeto a fluctua-
ciones y cambios. De esta forma, el galin se ird concienciando de que sélo con «entercza y
constancia», «firme, cara a la incertidumbre del azar»', serd el modo con que logre vencer la
«enemiga suertes —Los empedios de un engafio {15a, IH—",

Octavio Paz tuvo la sensibilidad de percibir al galdn-héroe de Alarcén como un estoico
melancélico. Pero valga insistir que este estoicismo no es tan relevanie por la resignacién con
que los protagonistas soportan las desgracias ~este aspecto serfa el mds visible, el mas superfi-
cial—, sino por un continuo procese dialéctico, resultante de Ta crisis pensamiento-accién o
voluntad-conocimiento, en que se debaten los protagonistas, y que viene a justificar, en #ltima
instancia, el cardcter con que el héroe termina protagonizando las obras de madurez del drama-
turgo. Proceso que culmina con Licurgo en F duefio de las estrellas y su suicidio razonable, al
modo senequisia. Suicidio que no resulta ser un acto temerario de Ia voluniad, sino fruto de la

"Vid. 1a profusion de gjemplos gue Brenes extrajo de todas lus comedias de Alarcén. ¥ gue confirman nuestry visidn,
reunidos en uno de sux capftulos a propésito del «premio del méritos en el teatro del dramatuergo, Carmen Olga Brenes, £
semtindento democrdtico en el teatro de Juan Ruiz de Aloredn, Valencia, Castalia, 1960, pp. 192-199.

Remito al capitulo V de Lola Josa, Ei arte dramdtico de Jian Ruiz de Aarcén, Kassel, Reichenberger, 2002,

“Séneca, (Mras completar. Traduccion, estudio ¥ nolas de Lorenzo Riber, Madrid, Apuilar, 1249, p, 6036,

MV da «Carla 1.XXX: Ventajas de fu pobrezas, pp. 603-604,

"Séneca, op. cit., p. 430a.

“De 1a lectura gue hemos heeho de las Carros, podemos concludr que en todas, sea cual fuere el pretexto de fi epistola,
Séneca sc refiere a eflu. By sumamenie revetador que el tema de 1a gran mayoria sea la «viriuds,

ViSéneca, op. cit., p. 68%.

“Séneea, op. cir., p. 68%ah.

Bluan Ruiz de Alarcén, Gbras completas. Gdicidn ¥ nueve estodio prelminar de Alva V. Eberaole, Valencia, Albatros
Iispanafila, 990, 2 vols. Sicmpre citard sus obras de teatro por esta edician. incluyendo, entrc los paréntests, el ndmere de 1
pégina, la laira de la columaa cuando haya més dc una, y el volumen.
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valenifa y nobleza que otorga ¢l conocimiento de que 1a entereza moral, en este caso de Licurgo,
corre peligro'®, Resolucion, la de suicidarse, que para Séneca, mds que heroica, es acorde con la
razdn, dado que peligra Ia integridad ética de la persona: «en 1a opinidn de Séneca es el acio por
el cual somos duefios de nuestro destino»"", O, como dice Licurgo, duefios de las estrellas (68b,
).

Que el tejedor de Segovia proclame que «es ke hazafia mayor/ vencerse a si mismo» rin-
diendo «el cuelle/ al yugo de la razdn» (239D, II), cada vez va cobrando mis fuerza como lema
con qué coronar todo el teatro de Ruiz de Alarcon. Y como tal lo escogié, a su vez, Séneca
conforme va concluyendo sus epistolas: «carisimo Lucilio, [...} dominarse a s{ mismo es el mds
grande de todos los dominios» '™

En suma, solamente es perfecto lo que o es segiin la Naturaleza universal y {a
Naluraleza universal es racional. ...} As{ que el hien no cstd sino en quien estd
también razén. Preguntas adonde va esta discusidn y qué provecho puede granjear
a tu alma. Te o digo: {...] eres animal racional. ;Cudl es, pues, tu bien? La razon™”,

La aseveracion de Ja razér como el méximo bien, ya que es la dnica capaz de controlar ¢
destino del hombre, de «liberario» segin su voluntad, va intimamente ligada en el pensamiento
senequisia con la defensa de la virtud como la auténlica nobleza:

Fortuna barajo lo de arriba con lo de abajo. ; Quién es el nobie? El que recibié de
1a Naturaleza una buena disposicion para s virtud. S6lo esto ha de mirarse; de otra
suerte, si & la antigiicdad de todos ha de atenerse, data de aquel tiempo, untes del cual
nada hay. ...} El alma es quien hace noble; a ella es licito encaramarse sobre 1a Fortu-
na desde cualquicr condicion™.

Encinas, el criado-amigo del drama Ganar amigos, le expone a su sefior log mismos argumen-
tos para justificar su noble comporlamiento a pesar de su condicidn de sicrvo;

El ser grandes o peguefios,

el servir o ser servido,

&N mis 0 menos riqueza
consiste sin duda algana,

Y es distancia de Forluna,

que no de naturaleza. (194b, H)

"“Remito al capitdo I de losa, Ef arte dramdiico de Tnan ruiz de Almedn..., pp. 24-58.
TIM. Rist La filosofia estoica, Bavcelona, Critica, 1995, p. 240,

YS&neca, op. cif., pp. 7294-732b.

"tbid.. pp. 766a-767h.

“1bid., p. 510b.
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De los criados de Alarcon ya me ocupé en otro estudio® a proposito de su «originalidads,
que la explica la semilla senequista con que Alarcdn sembro todo su teatro, ¥ que allora con
espectal fuerza en la incitacion a que se reduce toda su obra dramdtica: la dicha de ser hombre
de bien; o, siggieado la correspondencia que cstablece Sé€occa a Lacilio, la dicha de actuar
segiin la razén.

Antonio Castro Leal, al prologar el libro sobre el Ingenio v subidurin de Ruiz de Alarcén,
vierie una seric de retlexiones que nos remiten, de inmediato, al pensamiento de Séncca, Escribe
sobre el dramaturgo: «crefaen a virtud como en el mayor de 1os bienes, en 1a disciplina dei alma
y el imperio de la razén, en el dominio de si mismo, en la templanza»®. Es inexplicable que
Brenes, en su extensa defensa del «sentimiento democritico» en las obras alarconianas —tan
bien fundamentada, por otra parte, en citas textuales de los mismos personajes—2, no indague
en la influencia que, al respecto, Séneca pudoe ejercer sobre Ruiz de Alarcén, aludiendo, ademads,
como lo hace, al libro recién citado de Castro Leal® v segin la reivindicacion que {a estudiosa
hace del concepto de 1a dignidad humana en el dramaturgo. Aungue, valga decir, asimismo, que
lampoco remite al sustrato del humanismo con gue Alarcén fecunda su intencién dramdtica.
Centriandonoes de nuevo en Castro Leal, tal y como dicta su parrafo recién transcrito, podemos
decir que esa creencia alarconiana en la virtud, es, precisamente, los colurnos con que Alarcon
alza a su héroe. Postulado que tiene de «democritico» lo que Séneca insufld en el estoicismo:
todos descendemos de un mismo origen, por 1o que los blasones no los da la sangre heredada,
sino fa virtud, «la dicha de ser hombre de bien»>%:

Imagina, pues, gie wo eres caballero [...], sino liberto simplemente; puedes con-
seguir ser (a4 solo libre de hecho entre los libres de nacimiento. Dirvds; «; Do qué mane-
ra?» Si discernicres el bien del mal. [...] El bien nace de 1o honesto; o honeslo lo es de
suyo. Lo que es bueno puede ser malo; o que es honesto no pudo ser sino bueno®.

Garcia, en La verdad sospechosa, como un «Lucilio», recibe la misma doctrina por boca de
Beltran, su padrc:

BELTRAN ;Soys cabaitero, Garcfa?
GARCIA  Téngome por hijo vuestro.
BELTRAN ;Y basta ser hijo mio

para scr vos caballero?

“Vid capitulo VI de Jusa, Ef arre dramdtice de Juan Ruiz de Alaredn..., pp. 247-295.

Engeniv ¥ sabidurio de don Juan Rulz de Alarcdn, Seleceidn v prilogo de Antonio Castro Leal, México, Biblinteca
Mexicana, 1939, p. X1V,

“Brenes, op. cit.

ibid., p. 85 ¥ ss.

“Paul Veyne, Séneca ¥ ef estoicisme, México, Fondo de Cultura Econdmica, 1993, pp. 49-36; v Rist, op. cir., Barcelona,
Critica, 19935, pp. 263-280.

“3enecy, op. cit, pp. S10b v 748h.
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GARCIA Yo pienso, sefior, gue si.
BELTRAN ; Qué engaiioso pensamiento!
So6lo consiste, en obrar
como caballero, &l serlo.
(Quién dio principio 4 las casas
nobles? Los ilustres hechos
de sus primeros autores,
Sin mirar sus nacimientos;
hazafias de hombres humildes
honraron sus herederos.
Luego, en obrar mal ¢ bien
estd el ser malo o ser bueno.
¢+ Es asi?
GARCIA  Que las hazafias
den nobleza, no lo niego,
mas no negéis que sin ellas
también Ia da el nacimicnto.
BELTRAN Pues si honor puede ganar
quien nacid sin €, jno es cierto
que por el contrario puede,
guien con €l nacid, perdello?
GARCIA  Es verdad.
BELTRAN Luego, si vos
obrdis afrentosos hechos,
anngue sedis hijo mio,
dejdis de ser caballero.
Luego, s1 viestras costumbres
os infaman en el pueblo,
1no importan pagernas armas,
no sirven altos abuelos.
£ Qué cosa s que a fama
diga a mis ofdos mesmos
que a Salamanca admiraron
vuestras meatiras y earedos?
1Qud caballero v qué nada! (149h, 11}

A la pregunta «quién es el noble?», que Séreca formnlaba a Lucilio en el fragmento que
mis arriba referfamos, Beltran, tras preguntar exactamente lo mismo a su hijo —«;quién dio
principio a las ¢asas/ nobles?»—, responde con los mismos razonamientos con gue el magstro
contesta al discfprlo. Y para mudar de condicidn, para llegar a ser «noble», si Séneca decia que
se lograba discerniendo «el bien del mals, Belirédn refiere a2 Garcia que ser caballere o no serlo,
depende del «ser malo o ser buenos.
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Ma4s intervenciones de personajes alarconianos que se pronuncian a favor del concepto de
nobleza sencquista que defiende Belirdn, pueden enconirarse en el Tibro de Brenes?. Remitimos
a los parlamentos que ella selecciond para evitar repetir ¢l repertorio, ya que no podriamos
aportar ningina otra intervencion nueva. Sin embargo, hemos transcrito el didlogo entre Garcia
y su padre perque es uno de los momentos en que con mayor claridad el dramaturgo deja adivi-
nar, no sélo la clara influencia del pensamiento, sino el préstamo tanio del punto de vista —
instructor/educando—, como del tipo de argumentaciones —preguntas retdricas y silogismos- -
que, en ese caso, Alarcon debe & las Carias a Lucilio.

Estas tambicn son |a fuente de la que se nutre el cardcter mas emblematico de su tedtro: el
amigo. De todas sus obras, dos tiencn como tema la amistad —Ganar umigos v La amistad
custigada—: en tres se restablece Iz armonfa dramdtica gracias a la intervencion del «amigo» —
El semejante a st mismo, Mudare por mejorarse ¥ El examen de maridos—, y en ¢!l resto, el
cardcter del amigo aparece, aungue sed en Mayor o menor phnero de intervenciones, entremez-
clado en la trama come influencia incitadora o inhibidora del protagoenista; es decir, como re-
fuerzo o ayuda a la accidn dramadtica. Por ello, el cardcter del amigo siompre queda justificado
por un mévil éfico con que inducir a actuar o esperar al héroe —influencia incitadora—, o bien
sicndo ¢t mismo quien impida funesios desenlaces —-influencia inhibidora—. Y todo por el
concepto de amistad que rige hasta a los criados de su universo dramdtico. Piensa Séneca al
respecto:

La amistad crea entre nosotros comunidad de bienes; ninguna adversidad ai pros-
peridad ninguna afecta por separado a cada uno de nosolros, puesto que vivimos cn
conrtin. No es posible que nadie viva feliz si no se mira mds que a sf mismo y lo reliere
tede a si propia utilidad; si quieres vivir para ti es fuerza que vivas para otro. La
observancia diligente y fiel de este compafierismo gue a nosetros, hombres, nos rela-
ciona con los otros hombres y establece un derecho comin en el género humano,
contribuye en gran manera a fomentar aquella intima asociacion de amistad de que te
hablaba, pues todas las cosas tendra comunes con el amigo guien tiene muchas con el
hombre®,

Podria darte ¢l nombre de muchos gue carecieron. no de amigos, sino de amisiad.
Ello no puede ocurrir cuando aparea las almas el deseo reciproco de 1os bienes hones-
s, Y ;como podria ser de otra manera? Saben que tiencn todas las cosas comunes, ¥
encima aun las cosas adversas™.

Vive de tal manery que no e recates secreto ninguno que no peedas comunicarlo
aun a lu mismo enemigo; pero puesto que ocurren deferminadas cosas que la costum-
bre nos hace mantener ocultas, comparte con tu amigo todas lus cuitas, tus pensa-

FBrenes. op. ein, |17-133,
#8éneca, «Carta XEVHE Deberes de la amistads. p. 5t7a.
B8éncca. op. cif., p. 442b,
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mientos todos. [...] jQué razén porgue yo me reserve palabra alguna delante del ami-
go? ;Qué tazdn hay porque yo en su presencia me considere solo?

Lo mds sobresaliente de Ia amistad en Alarcdn es que con el cardcter del amigo —cOmplice
hasta las dltimas consecuencias del protagonista—, incluso es capaz de reconvertir un género
dramdtico en otro, de delimitar las fronteras 1an sutiles que los separan. Los fuvores del mundo
empieza sicndo un drama de honor, pero desde el momento en que el ofensor de Garcia se
convicrie en amigo suyo —por Ja clemencia, precisamente, de Garci Ruiz—, se abre paso la
comedia de enredo gue al fin resnlta ser. O como Ganar amigos, que se abre con biscs de
comedia de enredo y por el caracter protagonista del amigo —Fadrique— termina por desarro-
Harse un drama politico en cuanto el héroe se erige, frente al rey v 1a sociedad, como defensor de
la libertad v los derechos del testo de personajes.

il amigo, el criado y el galdn protagonista de juan Ruiz de Alarcén no pueden explicarse
sin Séneca. La sabiduria del «padre de la Filosofia Moral de principes»™ recala en el teatro
alarconiano hasta el extremo de cimentar toda esa «moral», precisamente, que la critica ha repe-
tido hasta lu saciedad que era simple modo con que imponer justicia poética®. Por ¢llo, una vez
mdis aunamos el nombre del dramatargo al del conde-duque, porgue si Quevedo Hamd a Olivares
¢l nuevo «Séneca espaficl»®, nousotros, aqui, a diferencia de Menéndez y Pelayo, proponemos
gue en fugar de considerar a Alarcén como «nuestro Terencio por la profunda intencién mo-
ral»*, To estimemos como el «Séneca espafiol» de la Comedia Nueva.

Por dltimo, cedamos la palabra al marqués de Viliena, protagonista de La cueva de
Salamanca:

En una carta lef

de las que a Lucilio escribe
el gran S€neca, que vive

el sabio dentro de sf.

Al cavado v la corona,

en la choza y el palacio,

le sobra todo ¢i espacio
GUE N0 GCUPY U PErSond.

Bibid., p. 438b.

*Con esta exprosidn Lorenzo Ramirez de Prado denomina a Séncca en su tratado Consejo ¥ consejero de principes.
Recogido em: AANVY., La razdn de Estade en Espafia. Siplos XVE.XVIL {Antofogfa de textos). Seleceion y édicion de Jesds
Castillo Vegas, Enrigue Marcano Buenaga, Favier Pefia Echevareia ¥ Modesto Santos Topez, Madrid, Tecnos, 1998, pp. 153~
180, p. 177.

¥id, Juun Ruiz de Alarcon, Comedias. Edicidn e introduecidn de Murgit Frenk, Caracas, Biblioteca Avacucho, 1982, el
estudio mtreductorio de Frenk en que eseribe toda suerle de comemarios al respecto. En conereto, p. XXIV.

*Quevedo. Obray completas, Edicion de Felicidad Buendia, Madrid, 1966-1967., p. 625, TL

HEn Terencio, Comedies. Lg andriona- £ ewnuco. Texto revisado ¥ iradacido por Lisardo Rulvo, Barcelona, Alma
Mater, 19537, «dntroduceidns, p. ETX, vol. 1.
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Y, asi, ni miro en grandeza,

ni en pequefiez de lugar,

porque est& con respirar
contentz Naluraleza,

Y vyo esta cueva sombria
prefiero al palacio rico. (153a, 1)

A la carta que nos remite el marques es a la Vi1, ta «Del recogtmiento del sabio»®, donde
se nos advierte, ademds, de que: «y digo a voz en grito: cvilad todo aquello que place al vulgo,
todo aquetlo que otorga el azar; recelad y temed todo bien que os regale la Fortuna»®, Porgue
s6lo «le que la Fortuna no dio, la Fortuna ne puede quitarlo»™. Y eso solamente puede serlo 1a
virtud, como nos tiene ensefiado Séneca y Alarcdn,

Fortuna demuestra su luerza alli donde no hay una virtud preparada capaz de
resistfrsele: y asf dirige sus impetus hacia donde sabe que no se han hecho ni imédrge-
nes ni digues que puedan conteneria®.

2. MAQUIAVELO Y RUIZ DE ALARCON

Estas son palabras no ya de S€neca., sine de Maguiavelo, otro de los pensadores cldsicos —
mal, muy mal interpretado— preocopadisizno por la virnit. Y a €l Alarcon le debe mucho, tam-
bién, por lo menos en lo gue se refiere 4 la «razén de Bstadow v la «virtud» politica.

Elegado este punto e incitados por el propio Paz, es el momento de preguntarnos lo gue la
diaiéctica voluntad-virtud frente a Fortuna inmediatamenie viene a sugerirnos: en €l caso de
Alarcén, distante e ir6nico con los dogmas y ecléctico con lus citas de autoridad, ;no serd acaso
una recreacion de la verdadera propuesta maquiavélica? Enfatizamos lo de «verdadera» porque
a Nicolds Maquiavelo —ironicamente, malinterpretado como Alarcén— sc le tergiverso tanto
por los tratadistas espafioles de la razdn de Estado de los siglos XV1 v XVII que llegaron a
legdrnosio convertido en un adjetive de lo mds peyorativo. Sin embargo, el concepto primordial
de su pensamiento es el de la virmi. El Principe, ademas de ser un intento de movilizar la apari-
citn de un Estado moderno, es un reconocimiento cride y un acato de las estrategias humanas
por ostentar poder. Los consejos de Maguiavelo se fundamentan, sin disfraz ni justificacion,
sobre la naturaleza del hombre:

el hombre tiene una naturaleza y pasiones constantes, idénticas, determinanies de
su accion: la ambicién, la envidia, la impaciencia, la sed de venganza. Ello origina un
movimiento en las relaciones humanas que escapa al control humano produciendo ¢l

F8énecy, op. cif. pp. 443-440,

MIbid,, pp. 445b-446a.

Fibid., p. 543,

¥Niculds Maguiavelo, £ Principe / Lo Mundrdgora. Edicion de Helena Puigdoménech, Madrid, Catedra, 1992, p. t71.
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desorcen, la corrupeidn, pero que [...] genera siempre {os mismo accidentes porque
las causas —las pasiones— son siempre las mismas. Por eso es siempre igual la histo-
ria humana..,”

Pero no por asuniir esta condicién natural deja de exigirle al hombre. Para Maquiavelo la
virtird es 1o tnico que puede variar ¢l camino de confusiones y errores de la humanidad, lo dnico
gue puede hacer libre al hombre v dotar a 1z sociedad de un orden nuevo™. Y si por una parte en
los Discorsi reconoce que la religion ejerce una funcion indispensable para la coherencia so-
cial?, en EI Principe lamenta que &sta tenga que estar en manos de principes eclesidsticos que
acceden al poder: '

o con virtad o por la fortuna, v se conservan sin la una y sin la otra, ya que se
sustentan en las antiguas leves de Ia religién, 1as cuales son tan poderosas y de tanto
arraigo que manfienen a sus principes al [rente del Estado sea cual sea su forma de
actuacion y de vida®.

El mal ejemplo de los Borja lo tiene tan presente que Hega a ver en ellos lo que puede la
fortuna v 1o que consigue la virtnd. Su propia experiencia le confirmd, al mismo tiempo, et papel
que desempedian [as industrias v el ingenio en la corle®. Movido, pues, por cl propdsito de
mostrar 1a verdad de 1as cosas para que la actuacién politica fuera eficar en la consecucion de la
regeneracion de la sociedad italiana, se comprende que Magquiavelo abriera heridas que, segiin
Albert Camus, tardarfan atin tdempo en cerrarse. Pero, jcdmo es posible que Olivares propo-
niéndose Hevar a cabo su programa de la reformacion se cerrara al tratadista floventino?

Maquiavele parecia conocer tan bien el espirite humano gue los maguiavélicos resultaron
serlo guienes mas lo injuriaron y censuraron. De €| se hablaba en los jardines de la corte espafto-
1a, e incluso se lefa EY Principe a escondidas como si de una pasion secreta se tratara. Un estu-
diante salmantino —coetdneo a Alarcon cuando €l estudiaba alli— al confesarse, puso entre sus
pecados la lectura de Maguniavelo junio con juegos de naipes y veintivna fornicaciones™. Inclu-
so el mismo Olvares, comtraviniendo la censura eclesidstica, posefa en su biblioteca un hermoso
ejemplar de £l principe, otro de Los discursos y un tercero del Arte de fa guerra. Tl propio Vera
y Figueroa, uno de log paladines de 1a generacidn antimaquiavélica en la corte olivarista, deja
traslucir en su Embajador discusiones que debia de sostencr el conde-dugue con sus amigos
sevillanos o en los jardines del Alcdzar, y, precisamente. algunas de ellas estdin aguijoneadus por

¥Nicolds Maguiavelo, £I Principe. Edicion, estudio y notas de Migucl ;ingcl Granada, Madrid, AHanza, 1989, pp. 21-
22

BCH. Niceolo Machiovelfi. Opere. A cora de S, Bertelli e B Gaeta, Milan, Feltrimedli, t960-1965, capiitlos XVIL y
KV de los Diseersi, vol, 1,

+ibid., capitalos XXV,

“Maguiavelo, Ef Principe..., p. 69.

=ibid., p. 10.

“Vid Diaricr de un estuedianie de Satamance. [dicién de George Haley, Salamancy, Unwversidad de Salamanca, 1977,
pp. 49-62 ¥ 368.
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el pensamiento maguiavélico, como, por ejemplo. la de cuestionarse en qué circunstancias es
licito recurrir a la disimulacida, al engafic o la traicidn®. Vera elige como guias a Lipsio v
Técito, y de cste dltimo alaba su gran mérito por ofrecer ejemplos de 1a historia aplicables al
presenie, porque «olros son los hombres, pero no son otras Jas costumbres»*. ;Es acaso muy
diferents la concepeion histdrica de Maquiavelo? No: «es siempre igual la historia humana...»".
Con fuan de Mariana, a su vez, tave la oportunidad de comprobar cufin importante era 1a historia
para el presenie®™. Por lo qee ¢l rechazo a Nicolds Maquiavelo se debia a motivos un tanto més
sutiles, va que, si desde ol momento en que aparece en el Indice, se gscoge a Tacito como guia
para hacer politica, no hay que olvidar que éste, a sn vez, era argnmento de autoridad para el
propio Maguiavelo®,

Bl autor de El principe pretendia fortalecer el gobierno del Estado desvinculindolo del
poder de la Igiesia, y proponia hacerlo mediante la disolucidn del concepto medicval cristiano
de Ia virtud®. Este era, precisamente, el postulado maquiavélico que coartaba el reconocimiento
de st modernidad v de su leclura, por lo que valorar al secretario florentino serfa reconocer, al
misimo tiempo, que la Iglesia acabaria debilitando 1a eficacia politica. Qué decir tiene que la
Espafia contrarreformista estaba ain bien lejos de poder aprobar cunalgquier programa politico
orientado, solamente, hacia la proteccién v prosperidad de los Estados sin tener en cuenta ni la
ley ni ¢l poder de Dios. Sin embargo, paraddjicamente, o que movia a Espafia por aquellos afios
era la luocha descarnada por conscguir sit hegemonia a pesar de 13 bancarrota y €l mal vivir del
pueblo, en un momento, ademds, en el gue ol ideal de un Imperio cristiano universal s¢ habia
quebrado™, Ante estas circunstancias, era casi obligade distorsionar y repudiar a Maguiavelo ¢n
Hspafia, porque, al fin y al cabo, venia 1 estorbar una maniobra politica entre ¢l Estado catdlico
mds poderoso —Espafia— y el Papado; unién que pretendia legitimar 4 defensa de la {e como
fin y dl{ima razén de Estado.

En cuanto a Alarcdn y su teatro, el maquiavelismo vienc a arvaigar todavia mas su escrilura
en una €poca de reforma. De reforma o si se prefiere —por no aludir s8lo a Olivares— de
efervescencia debida, en buena medida, al problema ¥ la preccupacidn de céomo armontzar la
praxis politica con las fronteras que {a moral catélica delimitaba. Por eso el conde-duque ence-
rraba a Maguiavelo en los confines de su biblioteca ¥ comeniaba sus libros séio con sus anigos
més proximos; por esta causa, lambién, salian los estudiantes de las aulas universitarias con
ganas de leerlo para encontrar respuestas ¥ saber el motive de su censura. Asi pues, auaque
existiera el propdsito —en tantos tratados expuesto—> de convertir al catolicismo Ia laica fér-

Vid, Elliott, Ef Comde-Dugue de Olivares. Fi politico en una época de decadencia, Burcelona, Critica, 1991 p. 47,

AFb,

Magyuiavelo, Ef Principe.... p. 22.

BYid. Josa, Fi arte dramdrico de Juan Rutz de Alarcdn..., p. 22-30.

Maguiavelo, B Principe..., capitulo X1

Vi, ibid., capitalo XV,

HVid, Extudio prebiminar de Javier Pedia Fohevartia « Lo razdn de Estado en Fspafia. Op. cir, p. XX

“Los mis relevantes quizd sean los de Pedro de Rivadenetrs v su frafade de lo religidn v virudes que debe tener ef
principe cristiane, conira lo que Nicolds Maqiiavelo ¥ politicos de este tiempo enseflan; fuan Marquez, £ gobernadur
eristigno; Tuan de Santa Maria, Tratado de Repriblica ¥ policia cvistiana, ¥ Clandio Clemente ¥ su Magniavelisme degotlado.
Todos ellos se encaentran recogidos e La razdn de fstado en Espadia...
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mula de 1a razon de Bstado maguiavélica, no se consiguid nunca un discurso homogéneo, sobre
todo a partir de 1660, 51 en el punto de mira se encontraba, por una parte, ¢l esfuerzo por
alianzar el catolicismo como verdadera religion y, de este modo, Impedir la escision gue suliia
Francia, por otro lado, no dejé de crecer con la entrada del nuevo siglo v, especialmente, con fa
Hegada de Olivares al poder, el empefio por moderaizar v racionalizar la aceién del gobiemo
para poder hacer frente a la desoladora decadencia espaiiola. Por lo tanto, el talante reformista
de Ruiz de Alaredn no podiz menos que participar y tomar cartas en ¢l asunto. Nos lo dicen sus
personajes gue, con frecuencia, se debaten enire la buena o mala razon de Bstado:

Al fin la razdn de Estado
ha de vencer, que cs forzoso
a todo... {72a, I

Que es alta razon de Tistado,

si bien no conforme a ley,

no sufrir cerca del rey

competidor el privado.

Porque 1a ambicion inguicta

ey de tan vil calidad,

que ni aticnde a la amistad,

ni el parcntesco respeta. (305ab-306a, i)™

Tl laicismo dramético de Alarcon al que se referia Ccetavio Pav, dentro del contexto que
hemos reconstruido, con bastante probabilidad es un trasunto del laicismo politico de Nicolas
Maquiavelo, o cuanto menos uta lanza rota a favor de una vida cortesana y politica hecha a la
medida humana. En su teatro, el pensamiento seneguista ya s¢ encargard de reclamar ol encuen-
fro del hombre con su dignidad, pero para ello antes ha tenide que imponerse el cardcter de log
personajes para demaostrar que la virftd no requiere de la fortuna pura actuar: quienes «se apoyan
Gnicamente en la fortuna se hunden tan pronto comeo ella cambiax»™. El realismo propio del
dramaturgo estd, a su vez, en {ntima correspondencia con el realismo maquiavélico, fundamen-
tado en To que es el hombre —a ello se reficren los pasajes més hondos e irdnicos de su pensa-
miento— para dar ¢l salto a lo que debe ser —a ello se refieren los capfilos mis olvidados de su
tratado...—. Es decir, la evolucion del prolagonista alarconiano asentada en ¢l descibrimiento
de la voluntad corre pareja tanto al aprendizaje que propone Séneca en sus Cartas a Lucilio,
como a la moddlica dialéetica que Maquiavelo pensd para su principe: Ia conquista de fa virtud
personal para poder ser libre e independiente de los Lavores de la fortuna. Virtud, razdén, cardc-
ter..., en las obras de Alarcdn estas palabras vienen a ser la clave para comprender, unza vez mis,

BWéase, asimlismo, Loy peches privilegiados, p. 309a, )1, £l dueito de las estrellas, p. 47, 11, ¥ las escenas finales del
dltino acto. v e La mangunitla de Melifia 1as intervenciones del alcaide de Bucar que hace continuas refercneias a su traicton
a b ruzdin de Estado por su pasitn amorosa,

HMaavelo, El Principe,... p. 118,
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los emblemadticos versos de su fejedor de Segovia: «es la huzafia mayor/ vencerse a si mismo»
(239b, II). O como rezan los versos de Petrarca, a quien elige el florentine para cerrar su tratado:
«Virtd confro a [urore/ prenderd I'arme.. »*.

F«Virtad contra Muror/ tomard las armass, E1 Principe..., p. 134,
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¥ QUE SE PREVENGA EL COLISEO, QUE SS. MM,
(DIOS LOS GUARDE) HAN RESUELTO PASAR A ESTE
SUREAL PALACIO Y SITIO DE EL BUEN RETIRO

Avicia Lovez or Josk
RS Madrid

Para intentar un acercamiento a cualquier aspecto que tengarelacidn con ese espacio escénico
excepcional en la Bspafia del siglo XVII que fue ef Coliseo del Buen Retiro, es necesario tener
presente gue este Real Sitio' era, stmplemente, un palacio de «jornada»?® -«tan cerca de la corte
gue la distancia del camino nto puede estorbar el rato de la diversidn»"- y, por tanto, no ¢l lugar
de residencia habitual v «oficial» de los monarcas, residencia que se hallaba en el Palacio Real
de Madnd (Alcdzar).

¥ esta puntualizacion previa tiene importancia para entender algunas de las especiales ca-
racieristicas gue harfan del Coliseo del Buen Retiro un teatro atipico, que incorporaba los mayo-
res adelantos de su época y que ejerciz, al mismo dempo, como espacio de uso palaciego en
sentido eslricto -para el que habia sido inicialmente concebido- y, asimismo y por voluntad
expresa de Felipe IV, como espacio de representaciones teatrales destinadas «al pucblo», cn
forma bastante similar, en muchos aspectos, a 1a practicada en los corrales madrilefios de la Cruz
o del Principe, mediante el sistema de arrendamiento a un empresario privado.

Pero, aungque disponian del espacio més apropiado para las representaciones -el Coliseo-,
los reyes preferfan con frecuencia «asistir a la comedia» en espacios més intimos. Y asf se
observa en documentos que han recogido la existencia de las representaciones conocidas como
particulares®; es decir, aquelias celebradas en espacios més reservados que el de este teatro: el
«quarto de la reyna» -a veces del rey, o del principe-, o algtin salon de palacio®. De este modo, ¥
por contraste, 1a presencia de los monarcas en el Coliseo subrayaba el cardcter de una represen-

‘La aceprion de «sitios, con sentide lidico, se recoge en el Dicclonario de Autoridades {1739) como «parage de diver-
stidn propio do algnn Sciiors.

TJornada: «4. Viaje que los reyes hacian a fos sitios reales. 5. Tiempu yue residian en alguno de estos Sitios.s (DRAL,
1992).

“«Desceipeitn de la comedia intivvlada Hado y divive de Leonide v de Marfisa, que se hizo a sus Majestades Don Caros
It y Dofia Maria Luisa cn ¢f coliseo del Retito, el dia 3 de marze del afio de 1680, Comedias de Don Pedro Calderin de la
Rarca, 1V, BAE, Madrid, 1945, p. 336,

*Particular: «5¢ Hama tarobién Ja comedia, gue se represenia por los farsantes foera del theutro pdblicos (Dic. Aur,
17373,

*Sobre los espacios escénicos def leatro cortesano se viene ocupando, entee olros, el Prof. Diez Borgue. Viase su titimo
articulo sobre ef tema, «Bspacios del featto cortesanas, en Tewtro eortesano en la Espafia de Ins Austrias, CTC, 10 (1998}, pp.
1i9-135, mimero del gque ¢s dircctor. En este interesunte voldmen aparecen tambicn estudios de Felipe B. Pedrara Timénes,
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tacidn que, en ocasioncs, adquiria la constderacién de excepcional al ir asociada 4 momentos de
mayor solemnidad v a las celebraciones especiales de la Familia Real (bodas, nacimientos, «afios»
del rey o de la reina, etc.) Ahora bien, la coexistencia de estas dos formas de utilizacién del
Coblsco del Buen Retiro suponfa no sélo la intervencion de la administracion de palacio en
aspectos de proiocolo -ubicacidn de los monarcas, de ia nobleza, de otros invitados, ete.-, sino
que lantbién compoertaba diversos cambios en lu distribucidn fisica del espacio teatral y de los
medios materiales de que era necesario disponer cada vez que 10s reves pasaban al Coliseo. A
este respecto, un documento fechado en 1687 -apovado por otros lestimonios de ese mismo afio
0 los innediatos-, varios dibujos con la distribucion de Ia planta det Coliseo, v un carte! de los
Precios que se han de pagar por los sitios del Coliseo del Buen Rerivo nos ayudun a conocer
mejor la forma en que se distribuia ese espacio cuando se desarroilaba una temporada teatral en
el Real Sitio, durante el reinadoe de Carlos I1.

Cemo punto de partida se puede precisar que -a ravés de la documentacidn manejada para
esie trabajo ¥ salvo excepeiones- este monarca hacia siempre «jornada» en el Buen Retiro du-
rante la primavera y el otofio, aparte de otras estancias que tanto ¢l soberano como distintos
miembros de Ia Familia Real podian llevar a cabo a lo lurgo del afio®.

Situdmonos en la fecha del documento antes sefinlado: 1687, El dia 17 de abril sc dicta
desde Palacio” -es decir, desde el Alcizar de Madrid- la siguiente orden:

Su Mgd. ha resuelto pasar a la asistencia en ¢l Bn. Ret®, con la Reyna ntra. Sra.,
de oy en ocho dias, a 24 del corriente, v me manda lo acuse a Vi, para que se dé la
orden que se acostumbra, a fin de que esté todo preuenido [... ] Palacio, 17 de abril de
16875, '

Esta orden -que se trasiada para su ejecucion al «Theniente de Alcaide» del Real Sitio- es
similar a las emitidas en afios anteriores, tanto en 1a antelacion con que se informa de la préxima
llegada del monarea -unos sicte u ocho dias, por Wrmino medio-, como en la formula empleada:
«para que esté todo prevenido», a Ia gue suele afadirse «comao en afos anteriores», «como el
pasado ajio», etc®, .

Jorsé Muarda Roano de Ta Haza y Kazimiery Sabik en los que se trata o hace referencia -desde diversos dngutos- a las represen-
laciones teatrales en ¢ Buen Retiro.

*La Reina Madre, D* Mariana de Austria, gustuba también de pasar remporadas en el Buen Retiro; sin embargo, ol
estado de deterioro en que se encontraba el palacio hizo imposible a veces gue pudiera cumplir sus deseos. Asf sucedid ea
febrero de 1684, cuando se desaconsca st visita «por 1o mal tratado v pocue segoro gue estd» {AGF, Sec. Adm®., ¢* 11732/4).

‘Me parece de interés hacer notar que. en ccasiones, se puede incuriv en error al ateibuir 4 Buen Retiro documentos que
hacen referencia al Palacio Real, v on fos gue se halla, simplemente, ess referencia; «Palacios. Cuando se redacta un doca-
menio desde cl Real Sitio se refleja, porlo general, esa procedenciy -«En Buen Retiro..»-, bien a comienzo del texto, bien a su
término, precedicndo a ta fecha,

FAGP, Sec. Adwi®, ¢ 1173275, Para la transcripeion de los dociementos se conserva la oriografia oricinal, safve -55-, -
ft-, cic., ¥ 8¢ suprime cedifla en ¢e ¢f. Se acinalizon acenfuacion y puntuacion, ¥ se aclavan las abreviataras. 8f fucilita to
comprensicn de los rextos.

*ista formula serd una constanie en ta documentacion palating, sea cual foere fa materia o el asunato de que se trate, v
sepone fa reiteracion, de un afio a oro y de un reinudo a olro, de lus mismas normas por {as que sc va a regtr ef funcionamiento
de Ja Casa Real durante tos stghos XVIT y XVIL
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La llegada del rey al Buen Retiro no sélo suponfa la revitalizacidn de un palacio que en la
parte mas noble del edificio permanecia deshabitado! por periodos, sino que hacia necesario
adoptar otras muchas previsiones. Asi, y entre las de mayor importancia, se encontraba la provi-
sién de candales para el «gasto extraordinario» gue suponfa la presencia de los reves en el Real
Sitio. En el aflo que nos ocupa -y seglin se informa al monarca- «el ymporte del gasto
estrahordinario de cada dfa durante 1a asistencia de V. M. en el R1. Sitio de Buen Retive [...] son
il ducientos v veinte rs. cada dia...! Esta cantidad de 1.220 reales diarios era, Gnicamente, la

referida a la Cdmara de! Rey, siendo el gasto de Ja Cdmara de 1a Reina de otros 652 reales. La
cantidad destinada para ambas consignaciones se comproeba en otro documento relerido a la
«jornada» de otofio del afio 1686%, en el gue aparecen desgiosados ambos conceptos, con la
indicacién de que las sumas sefialadas son las mismas que «en la jornada de esta primabera» ',

Las cantidades asignadas para la estancia de los reyes en el Buen Retiro no inclufan, sin
embargo, las obras de acondicionamiento del palacio y del Colisco ni los gastos scnerales del
Sitio, que se sufragaban por otros conductos, como era el «producto del millén de la nieve desta
Corte»*, fuente de financiacidn de la que el Buen Retiro gozaba desde su origen, si tenemos en
cucnla gue para su construccion se habfa acudido ya a rentas provenientes de la nieve de In-
dias!.

Yiin 1684, ante el estado de deteriorn del Palacio, se solicitan fondos pars acometer las obras mds indispensables, como
ta ceposicidn de Tos fejados «por carecer de planchays de plomo y estar rompidas Yas que las tienen». Para esta reparacion sc
estiman necesarios «200 quinkdes de plomo». Adenids, es necesarto reparar también -cn el interior del edificio-, diversas
walexias, habitaciones, vidricras, ete. (AGE, Sec. Adm®, ¢* 11732/4), Al afio a guicntc -1785- el Conserje det palacio expone
la necesidad de gue se le suministren medios para el cuidado de las alfombras, tapices. colgaduras de grana, tewciopelo, seda,
ete., que st estdn deteviorando por fatta de alencion (AGE, Sec, Adm®, ¢* 11731/13).

BAGE, Sec. Adm®, * HITI2/SE.

“Este afio de 1686, Carlos T realizg la gjornadas de primavera en el Buen Retivo durante «la semana de Pascoas. La
«jornada» de otofi se Nlevid a cabo durante guinee dius, o partir del 10 de ociubre, Ademds, el rey bizo en el Real Sitio otras dos
estancias de guince y wrece diag, rospectivamente, durante los meses de novienhre v deiembre (AGP, Sec. Adm*, ¢* 1173
3,

BAGE, Sec. Adwt®., ¢* 1173%5.

“Segln lo estipulado, a Buen Retiro «le pertenecen 230.000 mrs. de consignalcilon v Renta, cn cada on afio, en 1a del
Miflon de Ja Nieue del Reyno. con antelacidon u todas las demds [} ¥ ser lu tnica que le ha quedado para mantencese por las
nuchas drdenes de 8. M.w». Estos datos aparecen registrados -en 7 de panio v 17 de octubre de 1686- por Joseph de Aguiar,
Tesorero dei Palacio ¥ Sitio de Buen Retiro, cuando reclama Ta cantidad antes eitada, «que se le estd deuiendos {AGP. Sec.
Adm®, ¢* 1177322},

Recordernos (e 1a ubiliracidn de 1a nieve como rsfresco o con {ines medicinales gozaba en BEspafiz de fargs tradicion.
Sin embargo, su comercio regalado ro se inicid Rasta 1607, o quedar insutuida -por Read Cédula de Felipe TH- Ta Casa de
Arbitrio de Nieve y Hielos del Reino, con motivo de lx concesion de un privilegio al catukin Pablo Xarquies, por el que se le
cedia el aprovechamicnto por siefe afios de los hiclos provenicntes de rios y fuentes, quedando tambidn antorizade para
construir los pazos necesarios pars su conscrvacion. Este privilegio fue prorrogado postertormente «hasta el afio 1682, en que
con motive del pleito que se trataba en 1a Real Hacienda con dichos herederos |...| se hixo cosion del privilegio en la Real
Haclenda [...] Bo ests intermedio y eu el ano F650, para la paga de los nueve millopes gue astos reinos ofrecieron en Las Cortes
que en ef dicho afio se celebraron. cargaron 2 muravedies en libra de hielo y nieve que se vendiese en ellos ¥ son los gue se
cobran con el nombre del Mitléns (AGS.. Dirceeidn (General de Rentas, lepajo 3.013. Cito por Pilar Corella, £ comnerciv de la
nieve v del hieln de Madrid y de los Sivios Reales..., Avuntamiento de Madrd, 1989, p. 340

13 éaxe el trahajo citudo de P Corella, Bl comercio de la nieve y del hielo de Madvid y de los Sitios Reales.., pp. 26 y 44,
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Recordemos tambicn que el Coliseo habia sido remozado en 1680 con motivo de la entrada
en Madrid de Ia reina Marfa Luisa de Borb6n™: se habfan pintado’™ y dorado la sala, balcones,
celosfas v frontis del leatro -cuya cortina y pabellén también se doraron-, que aparece descrito
de este modo con motivo de las reformas y con ocasidn de las cuales se repusieron también
bumbalinas, «vidrios de los morieretes»', «cujoncillos para luces de azeytew, eic.:

...en los capttes ¥ basias (sic) de las colunas pilastras, el ledn con el mundo, cruz
¥ cetro, espada, tevrazo en gue se afirma el leon, las benas, bolas de campo de la orla,
Flguray y tributos que tienen en las manos, y de mdscaras doradas en el dicho fron-
tis'™.

Después de 1680, sin embargo, ¢l teatro habia recibido menos atenciones, Entre 1684-1686

se realizaron en el palacio algunas reparaciones «necesarias»?, pero 0o consta en la documenta-

cién que alguna de ellas afectara al Coliseo. 81 sabemos que algdn cuidado sobre su seguridad
llevo a ordenar que:

wpara el seruicio de las comedias que se hazen a 5. Magdes. en el Coliseo del
Retiro, y poner las achas entve los vastidores, y repartiv con agua en diferentes partes
para lvs casos de ofrezerse algin inzendio, se lleven de la munizidn de Palazio a
aguel RI. Sitio zinguenia cubos de vagueta de los que binieron de Flandes, con las
armas de S. Mgd. [...] Md., 24 de Agio. de 16847

Volvamos, pues, al mes de abril de 1687 una vez instalados los reyes en ¢t Sitio dieron
comienzo de inmediato las representaciones, como podemos seguir en el documento que va a
servir de hilo conducior para este trabajo, y que da comienzo asi:

"En febrero de 1782 -y con motiva de una reclamacién de pagos peadientes- ¢l Condestable de Casiilla se dixige al rey
haciendlo referencia u «vn memeorial de tos pintores, doradores ¥ demds oficiales a cuva cargo estubicron lus adornos del Buen
Retiro, para 4 entuds de fa Reyna nira. Sra.»(AGP., Sec. Adm®,, ¢ 11744/47). El endeudamiento de 1a Real Hacienda
abarcaha todos los aspectos de fupcionamiento del Buen Retiro. Asi, en ¢l afio que nos ocupa -16K7-, un veving de Madrid
reclama una dewda conmaida en tiempos del rey Felipe IV, a haber vendido su abuelo vnos terrenos de su propiedad para que
fueran agregados al Buen Retiro ¥ «a quien sc le despach lbranza que ro ha podido cobrars, mientras olro madeileiio
suplicabu se le socomiera «por via de limosnas, a electos de poder adguirir un animal de carga que le habia sido requisado v
«murie rehentacdos por haber cargado «con los cofres del Barbero de V. Mad.» (AGP, See. Adm®., ¢ 11732/2 y 10},

"Los tonos empleados para pintar el Coliseo {uston, basicamene, cl oro y ¢f «berde montaiiys, en atmonia con el tono
de Tas colummnas que mantenfan ol frontis, imitacion de jaspe de [a misma tonalidad. Como colures complementarios se afadie-
ron el «szul berdes, el «carmins, ¢l «bermilléoy, el «ocre de Valencias. el «ocre de Murciay v el «afiils. La combinacion
predominante (verde/dorada) fue la empleada en balcones y celosfas; verde, 1ambién, la casuela, ep tanto quc «el baledn def
Rey ntro. St y e! de las Damas» eran dorados. (AGE, Sec. Ado®., o 1744/37}.

Morterete: «..pieza de cera hecha en forma de vaso con su mecha, Usase para iluminar los altares, o theatros de
perspectiva, poméndolos en un vidrio con aguas (Dic. Aug, 1732).

VAGE, See. Adm®, " I 744737, _

WAGP, Sec. Adny'., ¢ 11732/ y 11732/6. Coneretainente, 1as reparaciones realizadas en el Sitio durante 1686 importa-
ron 13.500 reakes, a los que se afiadieron trescientos diucados de vollon «para onos adereros precisos» (AGP, Sec. Adm®., ¢*
HIT34),

HAGE, Sec. Adm®, ¢ 11744758,
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Sus Magestades, Dios los guarde, vinieron A este Real polacio v Sitio de el Buen
Retiro, domingo 20 de Abril, de el Afio de 16877

La llegada de los reyes al palacic del Buen Retiro tuvo lugar, pues, con cuatro dias de
antelacion a la fecha que se habia previsto inicialmenie. Al dfa siguiente -21 de abyil-, sc previe-
ne al Conserje del Sitio, en estos términos, sobre ¢l comicnzo de la emporada teatral;

Desde mafiana martes se ha de empegar a vepresentar en el Coliseo de este Real
Sitio, y asi estaréis adbertido desto para entregar las lHaves de los aposentos, cacuela
¥ coliseo u don Anfonio de Mendoza, en la forma que el afio pasado. Madrid.. ™

El primer paso, como vemos en la orden anterior, era avtorizar la enfrega de las Haves del
Coliseo, entrega que, habitualmente, recafa en el arrendador® a quien se habia otorgado 1a con-
cesion, y gue se obligaba a representar las comedias «por su quenta Al pueblo todo el tempo que
sus Magestades residieren alli»?*. Cumplido este trdmite, el martes 22 de abril de 1687 dieron
comienzo las representaciones piblicas.

Abrid la «jormnada» la «Compafifa de Damidn»® con ta Comedia de Montescos v Capele-
tes”, de Francisco de Rojas, obteniéndose una «Vuena entradar, recaudacion que disminuyd
sensiblemente al reponerse la obra al siguiente dia. Le siguid Troya Abrasada®. Sin embargo, el
poco interds despertado por este titulo hizo gue se optara por Jerusalem destruyda®, que se

EAGR, Sec. Adm®, leg. 667, Documento n® 1.

BAGR, Sec, Adm®, ¢ 174483,

“'Compo fechas de entrega de Baves a los arrendadores del Coliseo -0 a los autores, en algdn caso- mis inmedatas at
MUIMENI0 Jue 1o ocupa, enemos las de 22 de abril v 13 de ovtubre de (686 (AGP., Sec. Adm™, ¢ 11744/63), 1) de octabre
de 1687 (AGP, Sec. Adm®, ¢ 11744/64), 9 de octubre de 16HE (AGE, Sec. Adm®, ¢ [1744/66), etc.

T Asi se indica o Pedro Vermdder, «Contralor de 1la Reynas, al ordenarle hacer entrepa del Coliseo ab arrendador, en 13
de octubre de 1686, Fn este mismo documento se incluye también Ja orden de que «Ios criados de las Casas Reales ayan de
pagar la entrada como los particularess [AGP, Sec. Adm, c* 1 1744/68).

17| documenio que nos ocupa -n° I- es une relucion en gue se resume &l fancionamicnto del Coliseo duranie toda la
«jornada», claborado, posiblemente, con posterioridad a la finalizacion de la misma. Ello justiiicaria que su awtor incuraeraen
alpin esror explicable que, stn embargo, no reviste trascendencia para |a firalidad que persigne este trabajo. Ast sucederia con
b anotacion que atribuye a la compaiifa de Damidn Polop las primeras representaciones que tnvieron ogar a partir del 22 de
abril, y que se contractice con otros documentos e los que sc asignan estas sicke primeras representaciones de la gjornaday -
¥ las cuatro ditimas, una vez (inalizadas las de Affew v Aretuse- a la compafiia de Stnodu Aguado. Estos docamentos se refieren
a la concesion a este antor del «doblén de a ocho por cada representacion, en conformidad que se ha pagado otras veces», (al
y como sc establecié para compensar a lus cormpanias por los constanies retrasos que debian soportar de la administracion de
palacia, hasta peecibir kas cantidudes que se ley adeudaban (AGP, Sec. Adm®, o* 11744/63).

Recordemos que Damiin Polop, Agustin Manuel y Simdn Aguado habian formado parte de ia compaftia de José de
Prade. £n 1679 figuran en [a «Memorias de gastos correspondientes a una represeatacion celcbrada en dicicmbre de ese afio
cn el Pakacio del Buen Retiro (AGPE, Sec. Adny™., H744730).

PLos Bundos de Verona (0 Montescos ¥ Capeleres). La encontramos incluida por dos veces cn 1685 -23 de abril y 2 de
julio- dentro de las particulares que la compafifa de Manuel Mosguera represents ante tos reyes (AGP, Sec. Adm®., ¢*1 744/
57). En 1696 Tu conservaba en su repertorio fa compafia de Andrea de Saluzar, viwda de Polop.

*Es obra de Calderdn y Zabaleta. La compaiiia de Simdn Agnado volvig a representaria ef 21 de junio siguiente -esta
vez en Falacia-, come particular {AGP., Sec. Adm®. ¢® 11744/63).

Pe Cubillo de Aragan, Jerusalemn destivida por Tio v Vespasiano o Las desagravios de Crisio (Ch: LE. Varey, N.D.
Shergold y CH. Davis, Fuentes IX, pp. Y5 ¥ 138). La obra -que apurece refigjadu con este diomo tiako cn el decumento
expedido para la parcepeitn det doblon de a ocho- habia sido representada en Palacio ef abo anterior (7 de febrero de 1686) por
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maniuvoe durante cuatro dias, hasta terminar sus actuaciones la primera compaififa. En esta oca-
sidn el éxito de plblico acompaifié a la representacién del dia 27, domingo, en gue s¢ obluvo
«grande entradas.

A contingacion, y de acuerdo con el sistema de alternancia habitual, comenzd sus acfuacio-
nes la «Compaiifa de Agustin Manuel», que representd durante la semana siguicnte, 29 de abril
a 5 de mayo. Las piezas elegidas -al igual gue en la semana anterior-, obras de repertorio. El
primer titalo, una comedia que aparecedia con lrecuencia en los escenarios cortesanos: A un
tiempo Rey y vasallo™, que se mantuve dos dias con «pequena entrada». Le siguic Amparar al
enenige’!, que obtuvo «grande entraas. Pesc al interés suscitado por la anterior obra de Sols,
1ue sustituida por Las Amazonas™, gue se mantuvo hasia que la compaitia finalizo sus actuacio-
nes, Las Amazonas obtuve gran ¢xito™ en sus tres primeras representaciones -«grande» y «muy
grande enfradar-, registrindose un descenso de publico en el iiltimo dia, lunes.

En este punto, el documento objeto de andlisis regisira unas anotaciones que, & mi juicio,
constituyen los datos de mayor interés del mismo y que ponen de manifiesto con toda claridad
las tres formas de utilizacidn dei Coliseo del Buen Retiro:

[Mavo] 6- Martes- no vieo Comedia por aver ensayvo General de la Comedia de Alpheo
¥ Arettisa.

7- Miércoles, no vuo Comedia porgue se quitd la graderia de el patio.

Ambas Compafitas a Sus Magdes.- 8 - Juenes, la Comedia de Alpheo y Aretusa, en
gue estuuieron Sus Magdes. en el patio.

9- Viernes, no vuo Comedia porgie se esinuicron poriendo las gradas.

Ambas Compaiifas Al pueblo - 1} - Sabade, Comedia de Alpheo v Aretusa.

Pasemos a ver con algin detenimiento los datos anteriores:
a) En primer lugar, el martes dia 6, el Coliseo que, segin hemos visto, habia funcionado
hasta ese momento como un teatro piihlico, cierra sus puertas para un ensayo general™, previo a

Ta compaity de Mosquera, Bl 26 de junio de 1687, 2 los dos meses de subir al escenario del Coliseo, voelve a repetitla en
Yalacio Ja compaiifa de Simon Agnado (AGP, Sec. Adm®, ¢ 11744/63),

B Comedia de tres ingenios: Manuel Antonio de Vargas. £. Belmonte Bermide: v un tercer awtor desconocido. Pary su
auatoric véase I E Varey, N.D, Shergnld y Ch, Davis, Fuenres IX, p. 63, Lo obra habia sido va reprasentada en Palacio of aiio
anierior -1686-, como particulay y volveria allf nuevamente en 1688 (AGP, Sec. Adm®, ¢ 11744/65 v 74).

* Antonio de Solis logrd con csta obra an gran éxito de pabHeo en sus representaciones de jueves. sbado v domingo de
Ia primera scmana de mayo. :

Lacomedia habfa sido ya representada en el Buen Retiro {«saloneetes) e afio anterior (AGE., Sec. Adm®, ¢* F1744/63).

EMe tneling a creer gue la abra elegida fue Las Amazonas de Escivia, de Anonio de Solis, autor preterido tanbién pary
b representacidn del dfa anterior (A mparar &f enemigo). Las Amazonas se habia represeatado va un aro antes -abrit de 1686-
cen Palacio (AGE, See. Adm®, & F1744/63)0.

FLay Amazomes, en sus lTes primerds representaciones, stglid en éxito o Amparar ol enemizo. Asi, Antonio de Solfs
aparece como el awtor Favorito del piblico en esta «qomnadas.

*Los ensay0s previos ab generul del Coliseo solfan tener Tugar en afguna cass o cuarto situsdo en Madrid, que sorvia
como Tugar de reanidn a los comedanies para preparar su frabajo, B 1080 este «quarns principal |...] donde se ensayan las
comixhias para 8. Mugd.» se encontraba situado en Ja calle de Cantaranas -junto a la calte Huertas ¥ proxima al Prado- y habia
sudo alquitado a su propietario, Joseph Mufioz, por un periodo de seis meses (AGP, Scc. Adn?®, ¢* 11744/361 Lstos cnsayos -
de duracion variable v que se hacian ep ¢l tempo de descanso de os actores (por 1 maitana o por la noche)- ocasionaban
numerosos gastos de cers, wefrigerios. ronsporte de las actrices, etc.
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la representacion estrictamente cortesana, # la que asistirian los reyes. Durante este ensayo po-
demos suponer gue, de acuerdo con 1a costumbre establecida, se facilitara a los comediantes la
comida, ¢ el «refresco», a cuyo lin queduban prevenidas «la caba v la comfiteria» de Palacio, tal
v como lo encontramos resefiado durante una «jornada» del afio 1686, También podemos com-
probar, revisando la documentacién de afios anteriores, que los alimentos suministrados a fos
comediantes durante los ensayos en el Coliseo eran muy variados y podian abarcar todos los
campos de la gastronomia, desde carnes y pescados hasta diversas cluses de dulces v bebidasg?.

b} Al dia sigriente de haberse llevado a cabo el ensayo general «no vuo Comedia porque se
quitd la graderfa de el patio». quedando la sala como un espacio abierto en el que se instalarfa el
estrado sobre el cual habian de silwarse los reyes.

c) Transcurridos dieciocho dias de su liegada al Buen Retiro, los reves pasaron al Coliseo
por primeray (nica vez en la «jornada». Bl autor escogido por «Ambas Compafiias» para repre-
sentar «a Sus Mag[estaldes» fue Juan Bautista Diamante; el titulo -muy en la linea de los elegi-
dos para esta clase de fiestas-, una obra de tema mitoldgico: «la Comedia de Alpheo y Aretusa»™.
La ocasion, «en zelebridad de los aflos del Sr. Dugue de Orhiens». Los reyes contemplaron la
puesta en escena desde el patio, y entre los espectadores se encontraban don Pedro de Aragén, la
condesa de Masfelt®®, el Cardenal Nuncio v varios erabajadores,

dy Bl viernes, dia 9, «<no vao Comedia porgue se estuuieron poniendo las gradas». Una vez
repucstas, cl Coliseo abrid sus puertas otra vez al ptblico. En esta ocasicn, sin cmbargo, lo hizo
a ravés de una nueva formula de funcionamiento gue counstiiuia una variante dentro de las
representaciones «Al pueblo», sensiblemente distinta de la aplicada durante las dos primeras
Semanas. .

De ucuerdo con este tiltimo uso, y por orden expresa del monarca -a veces, de la reina-, el
pueblo de Madrid tenda la oportunidad de ver actuar conjuntamenic a las dos compafifas gue
habiun seguido la «jornada» y presenciar una puesia en escena de cardcter excepcional, concebi-
da inicialmente para disfrute del pablico cortesano. Esta circunstancia podfa darse con molivo

BAsT o enconirampos ordenado en 21 ¥ 24 de agosto de 1686, cuandu se avisa de que «mafiana juches s¢ ensaya en el
Coliseo...», por lo cual debe preveniese te «caba vt comiiterfa, com lo necesario pura el refresco de las compafifas, ambign
como el afto pasado..» (AGR, Sec Adin®., o' 11744/64),

hn estos dltimos concetos. ¥ ya durante el afio 1676, el gasto cn comestibles ¥ hebidas realizado por los actores para
preparar alpunas de sus actuactones en Palacio fue elevado, Se constumiceon grandes cantidades de pollos, perdices, carncro,
panecittos, chocolate («por las mafianass), aviear, pasteles, hizcochos, ojaldecs {«para Ias comediantass) y dulces, agua de
canela, agiua de limén v vino (seis arrobas). En 1680 esas cantidades fueron todavia mavores, ¥ a varios de Jos aimentos antes
sefiglados se unieron -ademds- pavas, besugos «enpanados v asadoss, snsalada «de todas lorbase, rosguillas, buevos, Fru e
«ipocrgin, o bien «pasteles abujas» v contites de anis. Concretamenie, para la representacion de Hado v divive darante s dias
3,4 ¥ 5 de mayo de 1680, ¢l gasto en comida para lox ensayos aleanzd casi los 3.000 reales ¢ incluyd salmdn fresco, polios.
carnero, «escaueches ~tres «arrouass- para lortillas (con 130 huevos), abadejo goisado, empanadas de temera, ocho lomos de
camero, «vn barril de aceitnass, tres arrohas de vino, pan, frura, ensaladas «con todo recados, «23 Hbjrals de dulgess v tres
libras de anises (AGE, Sec Adm", ¢ 11744/37),

La preparacion de todos estos platos suponia, ademds, una reorzanizacion de b intendencia de Palacio v ast, en 691,
los «galopines de cocines solicitan que se les pagne «media racidne, cuando van al Buen Ketiro a preparar las comedias
{AGE, Sec. Adm®,, &* 11744/793,

“fieste de zarznelo de hean B, Diamante -tepresentada en las bodas del Condesiable de Castilla con dofia Vearda de
Benavides-, so habia Hevado yva o Palucio en [8 de encro de 1678, por 1a compaiiia de Agustin Manuel ¥ Antonio Escaniilia,
con motivn de fos « L afios de Ta Archiduquesa Leopoldos (véase LE. Varey y NI Shergald. Puenies ¥, p. 176).

“Esposa det Embajador de Alemania.
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de alguna celebracion especial -y por encargo de Palacio-, o bien cuando un personaje destacado
de la nobleza -el Principe de Astillano, el dugue de fas Torres; etc.- o la Villa de Madrid querfan
obsequiar ul soberano con una representacion «a su costa».

Las representaciones de « Ambas Compaiiias, Al pueblo, de la Comedia deAfph(Jo v Arefusa»
se prolongaron a lo largo de diez dias. Durante los cuatro primeros -de sdbado a martes- el éxito
fue indiscutible -«grande entrada»-, disminuyendo luego paulatinamente cl interés: se pasa a
registrar ya «mediana entrada» y «pequefla entrada», 1o que lleva a su eliminacion del cartel,

El martes 20 de mayo -una vez suspendidas las represeniacioncs de Affec v Aretusa- el
Coliseo vuelve a su uso inicial, ¥ el documento recoge la reposicion de Montescos y Capeletes,
obra que ya habia sido vista al iniciarse 1a jornada y que, en consecuencia, cosechd «pequefia
entrada»; cllo indujo a la sustitucién por Marabillus de Babilonia™, que alcanzé el mismo me-
diocre resultudo. Al dia siguiente -jueves- una escheta anotacion nos informa de que «no wuo
comedia» en el Coliseo.

Durante los tres dltimos dias que funciond el teatro durante esta «jornada», el interés del
piiblico habfa ido decreciendo notablemente y se registraron los peores resultados de toda la
temporada: «Muy poca enirada». El dramaturgo que sufrié el mayor disfavor del piblico fue el
que, en otros momentos, habia protagenizado una época dorada del Buen Retiro: Pedro Calde-
rén de ia Barca. L.os titelos, algunos de los gue habian sido recibidos con mayor agrado por el
piiblico en otros momentos: Ef secreto a voces™ y Para vencer amor, querer vencerle®.

Finalmente, el domingo 25 de mayo terminaron las representaciones. El lunes, dia 26, «no
uuo comediar. El «27, martes, se lue Su Magestad (Dios le guarde)», dando fin la temprada
tealral de primavera y cerrdndose el Coliseo hasta una nueva «jornada» real.

Sin embargo, el hecho de gue los Reyes acudieran en una sola ocasion a Coliseo duranie la
«jornada» no supone que se privaran de la diversion teatral. Durante su estancia en ¢l Real Sitio
presenciarian dos representaciones particulares. La primera de ellas tuvo Jugar el yismo dia en
gue el teatro del Buen Retiro abria sus puertas al piibiico, es decir, el dia 22 de abril; 1a segunda,
el 22 de mayo, cinco dias antes de abandonar el Sitio. El lugar elegido por los monarcas, en
ambas ocasiones, para estas represeniaciones en privado fue el«Saloncete»™; las obras: Basta

By Marabillas de Babiloniu -obra que ha sido atribuida a Guillén de Castro- sc desarrolla el mismo tema de &7 Brifo
de Babilonta, de Matos, Moreto v Cancer. Se han identificado come una sola obra ambas piezas, si bien presentan diferencius
e persoiajes ¥ texto de las mismas.

Coun c! tirlo de Las maravillas de Babilonia no he hallade constancia de otras representaciones en Palacic durante esos
afios. :
BEsta comedia de Colderdn, de indudable éxito. se representd con frecuencid anie los Reyes: febrevo de 1682, junia »
actubre de 1684, enerv de 1685, {AGP, Sec. Adm®, ¢" 11744/57).

HTumbién obra de Calderon, volvié de nuevo al Collseo en el mes de vctubre de ese misme afto. Se vegisiran represen-
taciones en Pulacio darante 1685 y 1697 (AGP, Sec. Adm®, o T1744/57, i744/63 y 11744774},

L) wsaloncetes -«salonzeics- aparece citudo con frecuencia como hugar en el gue se desarrollaban muchas de las
representuciones particularey. Bn ef toxto de vna Erigueta de Palacio redactada «conforme a lo acordado por {a Junta gue Su
Magestad por decreto de veinte ¥ dos de Mayo del afio de mil y seiscientos ¢ quarents v siete nwandd formar para este efecios
haltamos un apartado especifico dedicado a Comedias y ofray fiesias cn ¢l gue sc localiza el «saloncetes cotno la estancia
inmediata a 1a alcoba del ey, situacion que, por Ia fecha on que se redacta el texto -1647- y el peso que posefa 3a tradicion on
cualguicr aspecto relactonado con 1a vida del monarca, ¢s razonable pensar pueda aplicarse no soto al Alcdzar sino también, v
por extension, al Buen Retiro, Asi, Ia ubicacidn de la pieza podefa haber sido ta misma cn ambos palacios.
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callar® y El pastor Fido™, interpretadas por la compania de Agustin Manuel®; es decir, por los
mismos actores que actuarian rambién en el Coliseo durante la «jornada».

Al yuismo tempo, esta Friguefa nos da a conocer fa forma cn gue se situaba la Familia Real para presenciar una
represeniucion teatral, asi come fos cortesanos que tenian acceso a la misma, y los Tugares gue cada ane de ellos ccupaba,
La existencia, dentro del texto de la Etiguete. do este apartado especifico destinado a Comedias v ofras flestas uo hace sino
subrayar ¢l papel tascendental que jugaban estas diversiones en la vida de Palacio, razdn por 1a cual me ha parecido de interds
inctulr su fexto completo, de acuerdo con fa copia que aparece junto a varios de los documentos citados para este trabajo:
«Comedias v otras flestas que se haven en el saldn de Palacio y el tugar que o cada vro de los que tienen entrada en eflas les
toca.

La sifla de 5. M. sc ponc sobre vaa Alfombra a la parte dol saloncete del Dormitorio, diev o doze pies desbiada de ko pared, v
i lay espaldas vo bicnbo.

Las Almoadas para la Revna N[aest{ra S{efinfra 2 la mano vaguierda y si ay Principe o yofante sillas ol lado de Su Magfestald,
y para las Sefioras yntantas Almoadas a la parte de 1a Reyvea Nuestra Sefora.

Para kas Damas se tienden Alfombras por los dos lados a 1o largo, alge desbiadas de la de So Maglestald, v de manets gue no
estorben fa puerta del Saloncete que estd sobre el cagudn, que es por donde Sus Maglestadles suelen sabir o lu comedia, y para
que se arminen ¥ sirian de Reparo se ponen a las expaldas Banvos cubienos de Bancales de Tapicerfa desbiados de lu pared, de
suerte gue gaeds hastante lugar para Jos que alli tienem entrady. que son las Personas y por la orden que se sigue:

A L mane vzgoierda, junto u la puerta del Saloncete por donde Su Magfestald sale:

Grandcs.

Conscjeros de Gstada.

Gentiles honmibses de 1a Cdmara ¥ Mayordomos.

Primogénitos de Grandes.

Lliues st exercicio.

Mayordomos de ta Reyna gue tambidn se pueden poner en la canezera de los Bancos.

Maestro del Principe.

Conssjeros de Guerra.

Meninos delunte de los Grandes. de rodilas,

Aynday de Cémara a fa postre, y entre eHos fos Secretanios en exercicio.

A la parie de 1a Capilia:

Gentiles hombres de la Boca, tilos Genotiles hombres de la Cdmara del Slefifor Don Juan de Austria v Caballeros iy
conocidos.

Heemanos de Grandes v sus hijos sezundos.

Hijos Primogénitos ¥ segundos de Tindos ¥ sus hermanos,

Cauallerigos de Su Mag|esta]d.

Gentiles hombres de la Casa.

Canallerigos de la Reyna.

Caualleros del Abito y algumos conocidos.

Panes delunte, de Rodillas.

Xefes de la Casa de Su Maglestald v de la Reyna N|uest]ra S{cliojra.

Entre los bancos de la entrada no 2 de haber nadie sino ol Mayordomo Semanero de Su Mag[estajd.

Ala parte def Bestoario, voas heces se arma Teatro, ¥ ofras se pone un bionbo, ¥ en esto ¥ en Tas luces se obserba la orden que
Su Mag[esiald da conforme las ocasiones; siendo nevesario, enlra 4 muslar Achas el Gefe de Ta ceveria con vn ayuda de este
oficio, pero esto se deue escusar stempre que fuere posibles (AGD, Sec. Adm®, leg 667).

Para olras vanantes de esia Erigueta véase: 1 Sobird, El teatro del Real Polacio (7849-1851), Wadnd, CSTC, 1950, pp.
350-351, ¥ M. Rich Greer v L.E. Varey, Ef featvo palaciego en Madrid: 1586-1707, Madrid, 1997, pp. 231-237,

“Rasta caltar, comedia de Cafderdn, volvid a representarse -esta vez en Palacio- en ¢l mes de junio de ese mismo afio
de 1687 {AGPE, Sco. Adm?, ¢ Fi744/63).

il pasior Fide, comedia de Solis, Coetlo ¥ Calderdn, habia sido va vista en Palacio durante las Carnestolendas de 1676
{AGP., Sec, Adm®, ¢* 11744/31),

HLas Ordeves de pago expedidas para el abono de estas particolares dicen asi:

Lion FEugenio de Marbdn v Mallan, Sfecretalrio de Cimara del Rey Nro. 5v. Cenifico gue la Corapaitia de Agfustiln
Mamuel a representado, en presencia de 5. Magds., en el Saloncete de heste Sttio de Buen Reriro la Comedia quee se yarinila
Basta Callay, ov martes, a 27 de Abril de 1657, Pdruese en la forma acostimbrada el Doblon de a ocho deste Particular del
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Como hemos podido ver, el funcionamiento del Colisco del Buen Retiro, en el reinado de
Carlos 11, se materializaba a ravés de dos [drmulas bisicas™ que, a su vez, exigian diferentes
formas de distribucidn del espacio y de los espectadores:

17.- La representacion tene lugar «en dias de festejo, vajando Sus Mag[estaldes al Coli-
seo»*". Es decir, con motive de una ocasidn especial y con un cardcter exclusivamente palacie-
go. Fn este caso, los reyes suelen presenciar la obra desde un lugar en el patio lo que implicaba
la desaparicion de las gradas.

Los motivos que daban lugar a estas puestas en escena podian ser diversos, si bien log més
comunes eran la presencia de algin huésped distinguido o las freciientes celebraciones de la
Familia Real. A veces, una misma obra se representa en el espacio de pocos meses con diferen-
fes molivos, como sucederfa en el afio que nos ocupa -1687- cuando Los tres mavores prodi-
gins*® sube al escenario del Coliseo ¢f 25 de agosto -«en celebridad del nombre de la Reyna-; el
9 de noviembre -«a los afios del Rey»-; y, finalmente, el 23 de diciembre, «p_aira el Embajador de
los Moscouitas».

El ntmero de invitados que acudia al Coliseo en estas ocasiones especiales -Grandes v
titulos, dignatarios extranjeros, cle.- eta muy varizble. Como ejemplos contrapuestos podriamos
citar dos representaciones celebradas, por motivos andlogos, en 1686 y 1698, En la primera
ocasion -«en testividad de el nombre de la Reyna Reynante»*- ¢l nimero de asistentes fue muy
reducido y finicamente sels aposentos del primer suelo y uno del segundo recibieron invitados,
permaneciende cerrados todos los restantes. Doce afios después -a «los afios de la Reynu»™-
todos los aposcntos del Coliseo, salvo el alojero central, aparecen ocupados.

Para acudir al Colisco los reyes pasaban desde Palacio atravesando las galerias, gue se
iluminaban mediante las denominadas «velas de camara»®. Una vez en la sala™, Jos monarcas

Dinere que hubiere en el Avca de la Cdmaref.. | En Buen Retiro, a 9 de Main de 1087, {AGP, Sec. Adm®, ¢ 11744/63).

Don Eugenin de Marbde y Mallea ... { Certifice que la Compania de Agusitn Manuel ha representady en el Sulonzete
de este RIL Sifio del Buen Retivo ... f la Comediu que se yntitula ET Pastor Fido, Oy jucues, a 22 de Mato de 1687 1.}V de esta
Orden tomard La racon el Sfecretafrfin] de la R Cdmara, Palacio a 3 de Maio de 1687,

“Murgaret Rich Greer v LU Varey en Rl teatvo palaciego en Madrid: [386-1707. Esindio v docuwmentos (Madsid,
Tamesis, 1997, pp. 24.26), deducen tres formas en la utilizacion del Colisco de Buen Retire gue no corresponden -en o
modeste entender- ab 1o que se hiza def mismo, segin queda expuesta.

T« dias de festejo, vajando Sus Mag[estaldes ol Coliseo, se ha obscruade por planta fija la que aqui se domuestra. Y
1oy demds por voletas aparte con variedads (ACF. Sec. Adnr®., lea. 667

*3in duda, ta comedia de Calderdn representada «a s Magesiad noche de $. Tuan de? sfio de seiscientos v trointa y sels.
en el patio del Real Palacio del Buen Retivos (Clr. LE. Varey, N. D. Sherpold v Ch. Davis, Fueates... £X, p. 2315

*“«Planta de cl Repartimicnto que hivo el Exun®. Se. Condestable de Castilla, mayordamo mayor de el Rey N, Seitor, de
los balcones de el Colisen de este Read palacio de el Buen Retiro para 1a Comedia de Andromeda y Persco que se hizo en
festividad de el nombre de la Reyna Reynantc Nr* Scfiora, domingo 23 de Agesta de el Afio de 1686, dia de e} worioso San
Luis Rey de lrancias (AGP, Sec. Adm®, leg. 667).

*«Planta dc Ia Distribucion de los Aposentos del Colisee de Buen Ratiro para In Comedia que se representd en €, el dia
28 de Octubre de 1698, en celebridad de tos afios de 1a Reyna Nra, St {que Dios gluarfde), execotada pov md, D, Ant® Muyers,
en conformidad de las Hordencs y Boletas 1] que acompaiian a esta planta para su justificacion: Buen Retiro v Octfube]e 30
de 1689 (AGP, Sec. Adm®, leg. 667. El documento se halfa en mmy mal estado de conservacidn, y presenta via profunda
Tasgadural,

*'Fn 1687 se ominaban bas palerfas a través de 12 velas de cdmara «para alumbrar w Ta Reyna oluestela Sciiora pura ver
la comedia...» {AGP, Scc. Adm®, e* 117444743, .

“En 1688, cn dos representaciones -ante los Reves v el dia de los Consejos- v ¢ ensayo general de una comedia, se
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se situaban hacia el fondo del patio, sobre un estrado™, y de espaldas a los tres alojeros. Tienen
a su derecha a «Grandes ¥ Tiudos»; a su izquierda, «La Casa».

L.a distribucion de los aposentos, a sit vez, se organizaba asi:

- El alojero central permanece cerrado. En un dibujo de 1a planta de! teatro correspondiente
a 1686 se precisa: «Cubiertas las bentanas con la cayda de el dosel que se puso A Su Magestad»™,
Los dos alojeros laterales quedaban «A horden del Sr. Maylordojmo Mayors; & veces, también
cerrados y «cubierias las ventanas con tablas»™. Si tomamos como referencia nna distribucién
de la planta en 1698* vemos que en esa ocasidn sc ocuparon por el duque de Uceda y el marqués
de Malpica, respectivamente. :

- En ol primer piso, y si bicn la distribucidén final guedaba a decisién del soberano, aparecen
siempre reservados algunos aposentos. Son los destinados al Presidente del Consejo de Castilla,
al Presidente del Consejo de Aragdn®™, al Mayordomo Mayor, Sumiller de Corps, «Alcaide del
Retiro» y aJos «S[eflor]es. Embajadores»™. Pueden también ocupar aposentos en este piso otras
perscnalidades, como ¢l «St. Almirante de Castilla», o miembros destacados de la nobleza,

utilizason en ef featro «pasa las arafias, 50 velus de climaras ¥ «para 10% ocho acheros que estin en ol patio quando ve .M. [a
comedia y el ensayo gencral, {6 [achas]s, 100 bujias, etc. (AGE., Sec, Adm*., ¢ 11744/74).

Fnla ya citada «Descripeién de Ta comediy intitulada Hade v divisa..» se dice también: «De la techumbre pendfan dos
arafius de extraordinario artificio, desde cuyo dorado centro repartian en desiguales ineas gran copia de luces, wiidas de
suerts, gue se podia dudar de ¢udl eva la antorcha gac brillaba, o cud! el oro que ardia..» {p. 336},

¥La precisa informactdn que nos proporcionan los dihujos de ka planta del coliseo -con lr determinacion ded jugar en
quc se situaba el monarce, ta Casa y los cortesanos-, puede enriqueccrse con atgunos detalles que figuran en 1a ya citads
«Deseripeitn de la comedia intitilada Hado v divisa...»

«Es ¢l colisco de forma aovatla, que es la mds 4 propdsite para que casi igualmente se goce desds cada upa de sus partcs.
Eistd vestido de tres drdenes de balcoves; y aungue enfrenie del eatro, en su printer término, viela uno gue llena el seniicirculo
dei dvato, quedande en forma de media luna, al que se entra pot el cuarto de su Majestad; no ve en &l las fiestas, porque para
gozar det punto igual de la perspectiva, se forma abajo up sitisl, levantado una vara del suelo. Este se cubrid de riquisimas
aifombras [..] ¥ rematando en un bellisimo fordn de or...

Las titutlos, caballeros ¥ criados de las tres Casas Reales estaban en los lugares gae les toca, sumentando con su mudtitud
la decencia.

En los balcones de ariby estubun los embajadores que tienen Tugar en las funciones priblicas. en tos sitjos que les
pertenecen. :

Las bien aprendidas y respetwosas ctiguerss de la Casa Real redujeron a tanta brevedad el acomodarse twdas estas
Jerarquias, gue en un punto se balld ¢l coliseo sitl mis vor que la de fa muda ansia con que esperaban 1a comedia» (pp. 336-
337).

“Segdn 12 «Planta de el Repartimiento [...] de los balcones de el Coliseo de este Real palacio de ¢l Buen Retiro [}
domingo 25 de Agosto de el Afo de 1686...» {AGP, Sce. Admi®., leg. 667),

*uPlanta de el Repartimiente que hizo ol Bxmo. Sefior Condestgble de Castilla [...] de tos balcones de el Colisen de este
Real palacio de el Buen Retiro para la Comedia de Andrdmeda y Perseo. que se hizo en 1a festiutdad de el nombre de It Reyna
Reynante Nfuestira. Sefiora, dominge 25 de Agosto de el Afie de 1686, dia de el glorioso San Luis Rey de Francia» (AGE,
Sec, Adm® leg. 667).

*«Planta de la distribucidn de Joy Aposentos del Coliseo de Busn Retiro para T Comedia que se ha representado en g,
el dia 28 de Ocmbre de 1698, en celebridad de tos Afios de Ta Reyna N{uestTra Slefic]ra |...] Octlubr]e, 30 de 1698,

TEl Prosidents del Consejo de Aragdn dispuso de «baledn» en el Coliseo def Buen Retiro a partiv de octubre de 1683,
Para eflo, dicho Consejo eleva una peticidn al rey Carlos W en Ja que solicita que a su Presidents «se le de aposento en lus
comedias del Coliser, coma se da al Presidente de Castiflas, La reclamacidn fue atendida por €] momares, v asi aparece ya
reflejada 1a concesion, a partir de esa fecha, en las plantas de distribucion del teatra (AGP., Sec. Adm®., ¢ 11744/54),

#Los «fmbaxadores v Ministros de Principess screditados ante o1 monarca eran ¢l Cardenal Nuncjo, fos embajadores
ide Franciz, olanda v Malta; Ios «Eimbiados» de Portugal, Fénova (sic), Polonia, Florencia, del Dugue de Neobure v del
Principe de Oranse, etc. (AGP., Sec. Adm™., ¢ 11744/58),
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como la doquesa de Medina Sidonia. Es frecuente que a los embajadores de Francia o Alemania
-0 4 sus esposas- se les distinga conccdiéndoles un aposeato independiente.

- Los aposentos de 1os pisos segundo vy tercero se distribuyen entre otros cargos palatinos -
«8r. Secretario del Despacho Universal», «8r. Secretario del Despacho de la Guerra»-, diversos
miembros de la nobleza, eic,

El acceso & los aposentos estaba previsto mediante las Hamadas «volelas»™, extendidas a
nombre del beneficiario, y en las que figuraba la fecha de la representacidn, el motivo de la
misma, y el ndmero det aposento concedido. Una de las correspondientes a la representacion del
dia 8 de mayo de 1687 decia asi:

Manuel de Mayer. Daréis al Sr. D, Pledrio de Aragon el aposento n” 3 del suelo
prim” para la fiesta que se ha de celebrar oy dia de la flecJha a los afios del Sr. Dugue
de Orlians. Bfuenf Rietiro], 8 de mayo de 1687.

{Rabrica)
Suelo 1% n® 3 = S D. Pedro de Aragon®™,

El sistema de acceso al Coliseo, sin embargo, daba lugar a irregularidades ya que, aunque
periédicamente se dictaran drdenes para impedir que nadie presenciara la representacion sin
estar invitado o haber obtenido la correspondiente cntrada, cstas exigencias se burlaban desde
las propias instancias de palacic encargadas de su control. Asf lo podemos comprobar a (ravés
de una notza -sin firma- que se expide o1 29 de julio de 1693, con motive de la puestd en escena
de Siquis v Cupido, ¥ en la que se dice ast:

..Ademds de las voletas gue avise ... [, se han dado otras {...], las quales estdn
COH Feserud, porque éstas se dan de secreto, v que asi no salgan asta estar sentado S.
Magfesiajd. .

Finalmente, vy siguiendo con esta primera forma de distribucién de los espectadores en el
Coliseo, vemos también que:

- «La cazuela de las Mugeres no se ocupar.

- La «luneta vaja» -denominada también «luneta de Sus Magestades»- quedaba libre o
destinada a las «S[efiorals de la Camara v Duefias de Guardas», «reservando el claro de en
medio», es decir, dejando libre la parte que coincidiria con el lugar dei patio en que cstan situa-
dos los reyes. Finalmente, 1a «luneta alta» queda «A horden de ...} La Camarera Mayors.

2".- Una segunda modalidad tendré lugar «Haciéndose las comedias Al Pueblo». En esle
caso, el Coliseo puede funcionar, # su vez, a través de dos fSrmulas:

a) Como un teatro completamente abzerto al piiblico med:iante el abono de una entrada, tal
¥ como habia succdido durante la primera quincena de {a «jornada» que nos ocupa. En este caso

*Boleta: «Cedulilla g orden por escrito en gue se manda dar lugar 2 alguna para poder conemit v ver alguna flestas
{Dic. Autoridedes, 1726},

Sec. Adm®, leg, 667,

SAGE, Sec. Adny, leg. 667.
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el aprovechamiento del Colisco se daba «enteramentie al arrendador»® v, en consecuencia, tanto
las obras representadus -de repertoric- como la organizacidn de los espectadores eran las mis-
mas gue se podian enconirar cn los corrales madrilefios. Fundamento esta fiitima afirmacion en
un documente de indudable valor testimonial. Un cartel impreso que dice asi:

Precios que se han de pagar por los sitios del Coliseo del Buen-Retiro, por las
personas qite huvieren de ver la Comedia que se ha representado a sus Magestades,
en celebridad del felize Nacimiento del Principe nuestro sefior D. LUIS FERNANDO
EL PRIMERQO, (que Divs guarde),”

En este cartel aparecen las locatidades del Coliseo divididas del siguiciie modo:

- asiento de «Grada»

- «asienio de Bance delantero»

- «asiento de Banco segundo»

- «asienio de Banco de Tos que estdn a los lados en el Patio»

- «astento de los Bancos que estdn junto a los Alojeros»

- «Taburete»

- «Caguela alta o baxa»

- «Aposento» de suelo primero, segundo vy tercero (cada uno de ellos dividido, a su vez, en
dos categorias, dependiendo de 1a simacidn}

- Los tres «Alojeros»™ {divididos en dos categorfas).

Hsta distribucion del pitblico en el Coliseo del Buen Retiro ofrecia ur total de quince cate-
gorfas y precios diferentes (entre gradas, bancos, taburetes, aposentos de suelo primero, segun-
do vy tercero, alojeros...) -dependiendo del tipo de localidad-, gue iba desde los «8 quartos»
{«para scntarse en Ja Grada») hasta los «quatro doblones de a dos escudos de oro», gue es el
precio del alojero «de enmedio». A estas cantidades debian afiadirse los 16 quartos» que «en la
Puerta principal ha de pagar cada persona». Es decir, una distribucién bastante similar a fa que
podfa darse en los corrates del Principe o de la Cruz®.

by La dltima modalidad de utilizacion del Coliseo del Buen Retiro supone una integracion
perfecta de sus dos anteriores formas de uso. Aparece cuando el teatro funciona, simuitdneamente,
como espacio palaciego y como espacio pdblico, a través de una original férmula de cardcter
mixto o intermedio en la que se integran, en perfecta armonia, tey, nobleza y pueblo®,

“Fstn referencia se puede encontrar on distintos docurmentos referidos al afio 1686 (AGR., Scc. Adm’, leg 667

“Pocumento n° 2. Estos precios corresponden a la representacion de fodo lo venze el Amor, de Antonio de Zantors,
celebrada en el Coliseo el 9 de diciembre de 1707, La obra, «que la Villa ticne dispuestas, se paso en escona por prinera vez,
con asistencia de los Reves, ef 17 de noviembre anterior. Después, «Repitieron Sus Maglestaldes ver la comedia |...] asistidos
det Sefior Duque de Orliens, por quien se execntd segunda vers el 7 de diciembre siguiente (AGP, Sec. Adm', leg. 667).

“Cuanda ol Caliseo funcionaba como teatro piblico se ocupaban los alojoros sitrados bajo la cazuela.

5WVianse, sobre este aspecto, 1os cstudios bicn conocidos de los profesores Allen y Ruano de la Haza v, en especial. su
ohra Los teatroy comerciales del siglo XVH v lu escenificacion de la comedia, Madrid, Castalia, 1994,

teHacidndose 1as Comedias en ef Cotisca Al Pueblo, ¥ no hauiendu Horden de Su Magfesta)d e contrario, se ha
obsernado por planta fija 1a que aquf se demestra. Dundo el veneficio a fauor de los Ynteresados diatdemente por todo el
tiempo de Ia ropresentacitn. Y todo lo demds que va en blanco queda al Arrendador, Compaiiias o persona & quien se da e
aprovcchamicnio del Coliscos {AGP. Sec. Adm®, leg. 667).
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En este caso -y como hemios visto en la puesta en escena de Alpheo y Aretusa- nos hallamos
ante obras que ya han sido representadas pura los reyes con motive de alguna de esas ocasiones
especiales a las que haciamos referencia v que, por expreso deseo del monarca, s¢ olrecen mis
tarde «Al Pueblo» para disfrute de loda clase de espectadores. Sien alguna de estas represenia-
ciones posleriores «Sus Magdes [...] gustan repetir ver las comediass, se sitdan en la luneta baja,
quedando la luneta alta «A horden de {...} La Camarcra Mayor». Es decir que, en esta modali-
dad, aunque los monarcas pasavan al Coliseo para ver nuevamente la obra, no se alieraba la
colocacitn del patio.

De acuerdoe con esta formula, y en lo que se refiere a los aposentos, el alojero central queda-
ba «a horden del Sr. May[ordo]mo Mayor» v libres los dos laterales, Contintian reservados en el
primer piso -al igual que en la representacidn de cardcter palaciego- los correspondientes a los
Presidentes de los Conscjos de Castilla y de Aragon, Sumiller de Corps v Mayordomo Mayor
del Rey. A ellos se afiadian otros, como los destinados «A 1a Villa de Madrid» o al «Sr. Protector
de Hospitales», quedando el bencficio de «todo lo demds que va en blanco al Arrendador, Com-
paiifas o persona a quien se da cl aprovecham|ienlto del Coliseo»,

Y tedo elle, por supuesto, tal ¥ como se expresa reiteradamente en los documentos, «no
hauiendo Horden de Su Magd. en contrarios.

DOCUMENTO

Sus Magestades, (Dios loy guarde}) vinierom A este Real palacio y Sitio de el Buen Retiro,
domingo -20- de Abril, de el Afio de 1687, :

Compaiiia de 20- domingo no vuo Comedia.
damidn 21- Lunes, no vuo Comediz.

22- Martes, Comedia, de Montescos y Capelctes Vizena enfrada
23- Mi€rcoles- Ydem Mediana entrada
24- jueues, Comedia de Troya Abrasada pequefia enivada
25- Viernes, Comedia de Jerusalemw destruydu--- Mediana entrada
26- Sdbado- Ydem pequefia entrada
27- Domingo- Ydem grande entrada
28- Lunes- Ydem pequeiia entrada
Compatiia de-29- Martes- Comedia dc A un ticmpo Rey y Vasallo- «~-eesueeo- pequefia entrada
Agustin Manuel-30- Miéreoles- Ydem pequeiia entrada
Mayo-- 1- Jueues, Comedia, de Amparar Al encmigo---- grande entrada
2- Viernes, Comedia de Las Amazonas - ' grande entrada
3- Sédbado, Ydem Muy grande entrada
4- Bomingo, Ydem grande entrada
5- Lunes, Ydem-----—- Muy poca ealrada

6- Martes, no vuo Comedia por aner ensayo General de la Comedia de Alpheo v Aretusu-
7- Miércoles, no vue Comedia porque se quitd la graderfa de ¢ patio.
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Ambas Compafifas 8- Jueues, la Comedia de Alpheo y Aretusa, on gue estuuieron a Sus Magdes.
Sus Magdecs. en el patic.
9- Viernes, no vio Comedia potque se estiieron poniendo tas gradas.

Ambas Compaiifas 10- Sdbado- Comedia de Alpheo y Aretusa --------manmrnemaev grande entrada
Al pueblo--- 11- Domingo- Ydem grande entrada
12- Lunes- Ydem grande entrada
13- Martes- Ydem grande entrada
14- Miércoles- Ydem Mediana entrada
13- Juenes- Ydem------ ' Mediana entrada
16- Viernes- Ydem --- pequeifia entrada
{'7- Sdbado- Ydem pequefia entrada
{8 Domingo- Ydem pequefia entrada
19- Lunes- Ydem pequedia entrada
2{)- Martes- Montescos y Capeletes pequefia entrada
[217- Miéreoles, Comedia de Marabillas de Babilonia- pequeiia cntrada
22- Jueues no vuo Comedia-

23- Viernes- El Secreto A Voces Muy pocu enlrada-
24- Sdbado, Comedia de Para vencer Amor querer vencerle- —-mm--mmmrrnoeee Muy poca entrada-
25- Bomingo- Ydem Muy poca enfrada-

26- Lunes- no vuo Comedia-
77- Martes, Se fue Su Magestad (Dios le guarde).

(AGE., Sec. Adm, leg. 667)

DOCUMENTO 2
PRECIOS QUE SE HAN DE PAGAR POR LOS SITIOS DEL COLISECQ DEL BUEN
RETIRO, por las personas de huvieren de ver la Comedia, que se ha representado a sus

Magestades, en celebridad del feliz Nacimicento del Principe nuestro sefior D. LUIS FERNAN-
DO EL PRIMERQO, (que Dios gnarde}.

En la Puerta principal, ha de pagar cada persona diez y seis guartos, --—----—---—-—-—- 16 quartos.

Pura sentarse en la Grada, ha de pagar cada persona ocho quarlos. 8 quartos.

Cada asiento de Banco delantero, se ha dec pagar siete reales y medio de vellon.--7. rs. ¥ medio.
Cada asicnio de Banco segundo, se ha de pagar quatro reales de vellon. -—----------mn- 4. realcs.

Cada asiento de Banco de los g. estin a Jos lados cn el Patio, se ha de pagar a quatro 13.de vellon-
-~ 4. reales.

Cada asiento de los Bancos gue estdn janto a los Alojeros, se ha de pagar siete reales y medio.-

7. rs. y medio.
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En la Puerta principal, ha de pagar cada persona diez y seis quartos. ----—--w-vw---v- 16 guartos.

Cada Taburete, se ha pagar a doze 5. de velldn. 12. reales.

Cada persona gue entrare en las Caguelas alta™ o baxa, ha de pagar a guairo reales de velldn,-

————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————— 4. reales.
Cada Aposeato de suelo primero, de los ires que estin por vanda, empezando por Ia luneta de
vno, y otro lado, ha de pagar quatro doblongs de a dos escudos de oro-—-——----——-- 240. reales.
Los dos vitimos del primer suelo de los dos lados junto a las Columnas, a tres doblones de a dos
escudos de oro, 180. reales.
Los scis de segundoe suelo, empezando desde la luneta, que son tres por vanda, a tres doblones de
a dos escudos de oro, 180, reales.
Los dos pegados a las Columnas de segundo suelo, a dos doblones de a dos escudos de oro.-—--
120, realcs,
Los seis de tercer suelo, empezando desde {a luneta, a tres por vanda, a dos dobs, de a dos escs.
de oro. 120. reales.
Los dos vitimos de tercer suelo, pegados a las columnas, a doblon. --e--eemeemm e e

Los tres Alojeros, el de enmedio quatro doblones a dos escudos de oro.
- 249, reales.

Los dos de los fados, a 3 dobs. de a dos escs. de oro. 180 reales.

(AGE, sec. Ad", leg.667)
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LA LENGUA DE JUAN RANA Y LOS RECURSOS
LINGUISTICOS DEL GRACIOSO EN EL ENTREMES.
(UN MANUSCRITO INEDITO Y OTRO AUTOGRAFO

DE LUIS QUINONES DE BENAVENTE)

ABRAHAM MabroRal.
Institero de Lexicografia, RAE-CSIC

Hemos escogido como titulo el gue precede porque pretendo dedicar el tiempo gue sigue a
centrarme en la particularidad lingtiistica que hizo, de alguna manera, que triunfara el entremnés
no solo en las clases populares’. Al referirnos al gracioso por antonomasia, la mdscara Juan
Rana, que tan bien interpretaba el cédmico Cosme Pérez hasta llegar a ser conocido por el nom-
bre artistico més que por ¢ suvo propio, queremos referirnos a los graciosos de entremeses en
general, particularizados en uno concreto, quizé el més importante de todos os gue cultivaron el
arte de actuar durante una parte del siglo X ViI*

Lino de los rasgos que caracterizan al gracioso de 1a comedia o del entremés barrocos es su
particularidad lingiifstica. No solamente recibe nombres especiales ¥ cémicos que pueden de-
signar cualquier realidad, desde un lugar famoso por algo hasta un objeto o un animal (Juan

'Sobre 1a lengna del entremés v e particular la de Quitones se puede consultar ahora log trabajos de J. Huerta Calve,
particularments 1os reunidos en el Ko Bf nuevo smndo de lg risq. Palima de Malorea: (lafieta, 1995, Muy di] como trabajo
de conyunio es el que pertenece al prof. K. Senabre: «LBf leapuaje dei eatremés» {1988), en Capitilos de Historia de la lengua
fiterarig, Caceres, Universidad de Bxtremadura, 1995, pp. 85-101. En lo referido 2 Quidones peeden verse en particular los de
ML Muartin Ferndncez: «La innovacion lingiiistica en Lais Quifiones de Benavente (Tys, en Anuario de Estudios Filoldgicos,
KA (1999}, pp. 263-286. v st continuaciin en fbid . XXTTT (20000, pp. 307-327. Indudublemente fue el libro de H. Beraman
Luis Quinvfies de Benavente y sus entvevneses. Madnd: Castalia, 1965, el yue se centrd primero en la consideracion de los
recurses lingiifsticns del entremesiata.

“Por sapuesto, es imprescindible Ia bibliografia de A. de la Granja ¥ M® L. Lobat Bibliografic descriptiva del teatro
breve espaitol (sighos XV-X¥ . Madrid-Pamplona, Iberoumérica- Vervuest, 1999, Una fitli bibliogratia sobre o] gracioso es la de
M L. Lubato: «Ensayo de nna hibliografia anotada dek gracioso en ef teatro cspafiol del Siglo de oros, en Critfedn, 601 {1994),
pp. [49-170 Sobre Juun Rana la hibliografia se multiplica desde o trabajo biogratico de Cotarelo, incluido en su Coeccion de
entremeses, loas, bailes, jdcaras y mojigongas desde fines def siglo XV a mediados del XVHI, Madrid, Baillyv-Bailligre, 1911,
reed. ahora en Tacsfmil por Ja Editoriat Untversidad de Granada (Granada, 2000). Un cstado de 1a cuestion se debe & 12 citnda
profesora Lobato: «Jusn Rana, el gracioso de la Reina. Estado actual de Ta investigacion y edicidn de uo nuevo baile para
palacio {1662)s, en Acias del V Congreso de fo ATSO. Minster, [999 (en prensa): de Ta misma investigadora «Un actor en
Palacio: Felipe 1V cseribe sobre Toan Runas, en Cradernoy de Historio Moderna, 23 (19993, pp. 79-111. Al profesor A. dola
Granja se le debe un trabajo en gue da cuents de las ditimas vopantades del actor: «Los dos testwmentos de Cossae Pérez, alias
Juan Ranaxs, en Actas del V Crstgreso de la AISQ, Miinster (20-24 de 1999), Mudrid, Theroumericana, 2001, pp. 652-662. ).
Huerta le ha dedicado ¢l estudio «El teatro de I Ro». en Acotariones, 2 (1999), pp. 9-37. Que sepamos, en estos momentos hay
en marcha una tesis doctoral dirigida por el citade prof. Hierts sobre 2] estudio y edicidn de Jos entremeses cscritos para cf
actor (alrededor de wia cincuenienal.
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Rana, Juan Francéds, Lorenzo, Carabanchel, Guardainfante...}, sino que también hace gala de un
lenguaje especifico muchas veces deformador de lu realidad. Todo ello le llega a la comedia
procedente del teatro antiguo castellano del XV, cuando los personajes cdimicos empiezan a
utilizar ¢l sayaguds en sus expresiones. Don Hugenio Asensio apuntaba que el lenguaje en el
entremés «no crea mundos ¥ paisajes sonoros»”, como ocurre con la comedia, sino gue tiene
como finalidad conseguir la risa que busca también otros factores constitutivos de los entreme-
ses, por eso muchas veces sc convierte en un mero pretexio para decir cosas sin sentido, La
iniencidn de los entremesistas cs provocar la carcajada en un nimero muy redocido de versos y
en muy poco tiempo. El entremés del XV, el de Fuan Rana, ha depurado ya ciertos procedi-
wienos vulgares para provocar la hilaridad (cafdas, zolpes, aporreamientos finales...); ahora
busca el refinamiento en cierto punto, ¥ una manera refinada de seguir provocando la risa es
mediante ¢l lenguaie, como eadremos ocasioén de mostrar.

NOMBRE Y COMICIDAD EN EL ENTREMKS

Pesde luege una manera de provocar esa comicidad mediante el empico de recursos
lingiifsticos es la de nombrar a los personajes con intencidn cdmica, Lejos de parecer un asunto
de importancia relativa, ¢l nombre de Jos personajes en los eniremesislas y en especial del mis
imporianic de ellos, Benavente, creo que es una preocupacicn {undamental de su quehacer lite-
rario. Con ello consigue diversos efectos, el mds timportante de los cuales tiene que ver conla
comicidad.

En la época, como se sabe, es muy frecuente utilizar el equivoco a que se prestan los nom-
bres no solo con intericion humorfstica, como modo de mostray la agudeza del poeta. Cuando los
escritores son requeridos por sus amigos para que escriban versos introductorios a sus obras,
estos utilizan el nombre det autor como parle del juego lingiiistico que puede aparecer en ¢l
poema: Cervantes juega con la significacion del apellido de Ldpez Maldonade (bien donado);
Lope llama Patén a Platén, cic., pero o contrario tambisn ocurre frecuentemente: Géngora se
buzla de Lope utilizando las posibilidades que su nombre le ofrece, otros atacan a Cervanies por
la similitud que su apellido tiene con «cicrvos, csto es, cornudo’.

Laburla de las infulas nobiliarias mediante el empleo de determinados nombres o apellidos
¥ de 1a adopeidn o el cambio de apellidos es también muy usual en la época. Basta recordar la
ristra de apellidos con gue los personajes del entremdés guieren parecer nobles, cuando asi lo
exige la trama: Don Nabuco, dice Hlamarse un personaje, v cuando ofra le pregunta. «De Donosor®?
-No vengo de esa casta.» (Los condes fingidos, Cotarelo, . 779b); don Estupendo Ordéiicy de
Argamasa es el protagonistla tingido en Ef gorigori; don Terlimin de 1a Casea es ¢l nombre de un
ilustre amigo del vino; don fuan Biego de Pedro, marqués de Zeca y Meca, el de un pitlo de ' Los
condes fingidos, que pretende a una tal dofia Giralda, condesa de Chinfonia®,

Ttinerario del entremds. Madnid, Gredos, 1971, 2% ed., p. 40,

“Basta cirar para gjemplificar mds amplinmente cf estudio de Henry N. Bershas: Puns on Proper Names in Spanish,
Detroit, 1961,

Tilizamoos las siguientes ediciones de entremeses do Benavante: b va mencionada de Cotarcle; la do Hammah E.
Bergman, Anaya, Salamanca, 1968; la de José Mannel Blecua, Ebro, Zaragoza, 1971, 4% ed., v 1a de Christinn Andrés, Madrid,
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THEMES

Lo rencta 1w Juas Raxa ¥ LOS ROCURSOS LINGLSTICOS DEL CRACTOSRO €9 B

s significativo el hecho de que en {a comedia lopesca, al lado de los personajes protago-
nistas de poinbres «verosimiles», aparece el criado con nombre significativo, como st el nombre
connotative, el que ticne alguna carga semantica, se emparentasc siempre con la finalidad hu-
moristica. Algunos nombres se especializan en determinado (ipo de personajes: Benito, Gil,
(Gila, Blas, Domingo, Mingollo suelen ser nombres de personajes bajos, generalmente encarga-
dos de la comicidad en la pieza.

Benavente, y 10s entremesistas en general, escogen 1os nombres de sus personajes con una
finalidad: fa de crear extrafieza y provocar la risa. Flasta tal punto esto es asi que los mismos
persondjes se asombran de los nombres que flevan, y eso le permite al autor hacer algiin que otro
chiste, presentc en la mayorfa de sus entremeses. La circunstancia fundamental que hemos de
gue considetar es que el nombre, en la mayoria de Jas ocasiones, tiene intencionalidad significa-
tiva, carga semdntica y motivacion®. El nombre de personaje se busca con intencién diversa, v
hemos de distinguir de entrada entre los nombres existentes y los nombres creados por ¢l
entremesista,

Entre los primeros, los ya existentes, Benavente wtiliza algunos a propdsito. Pero hay que
hacer una distincion importante de enirada cnfre nombres existentes que no responden a una
persona y nombres que responden a una persona particular, es decir, los nombres propios de los
actores que intervenfan en sus entremeses. Entre fos primeros son frecuentes los nombres de
Tomas y Tomasa (de «tomar», aceptar cosas), alguna vez aparecen Cornelio (de «cuemon),
Ramiro («carncro»), Jos dos Gltimos en Lg sierpe y lienen un problema de adulterio, Cornelio
quiere a la mujer de Ramiro. Aluden asi a su nombre y sitzacion:

«Vos Cornelio ¥ yo Ramiro
Tacil era el topadero» (Cotarele, p. 0574).

Toribia (de «torow) se lama otro personaje. gue fambién tiene gue ver con problemas con-
yugales. Y otros nombres como Juan o Aldonza, que 1a fraseologfa popular condena como pro-
totipos de hombre insignificante o mujer de lo mds bajo que existe («A falta de pozas buena es
Aldonza») figuran repetidamente en los entremeses del autor. Asf por cjemplo, en Los coches,
dofia Aldonza resulta escogida entre otras mujerces porque no pide.

Entre los nombres de personajes existentes que responden a personas teales, Hanta particu-
larmente la atencion su uso en la Loa que representd Antonto de Prado. Priacticamente toda 1a
pieza aprovecha ¢l recurso de utilizar el nombre existente para obtener con él algiin recurso
significativo’. Benavenle utiliza los nombres con una intencidn precisa; los escoge o los crea
signiende algunos procedimientos que tenemos que ir sefialando:

Ciledra, 1991, lpnalmente 1a nuesira, Nievay entremeses aribiidos o Luis Guifiones de Benavente, Kassel, Reichenberger,
1996,

=V dase a este proposito lo que escribe M* T, Martinez en su obra Ef entremés: radiografia de un géners, Toulouse, PUM,
1997, pp. 141-151, en especial fa p. 150.

‘Lo hemos scalado recientemente en on trabajo titulado «La burla lingiifstica cn o catremnéa barrocos, en Tempo de
buriuy, ed. de 1. Huera Calvo, E. Petul Vega v 1. Ponce Cérdenas, Madrid, Verbum, 2000,
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ABRanam Malmosai,

1. Hay nombres gue por su simple asociacion fonéiica tienden a provocar la risa: Chichota,
Cachivache, Terlimin...

2. Otros que tienen alguna particularidad morfoidgica, como la presencia de algin diminu-
tivo, anmentativo, superlativo, ete.: Sabidilla, Mormojén, Migajon, Perote, Jarrete...

3. Otro grupo lo constituven nombres que conllevan una carga semdntica que tiene que ver,
normalmente, con alguna caracteristica del personaje. Son los més numerosos.

Pero no solo los usa sin més; Benavente es un subio maestro en el mangjo del nombre como
fuente humoristica, por clio los emplea como chiste. Algunos de ellos debieron de causar la
hilaridad en el auditorio, come cuando un personaje jura y exclama: «-San Quirce.» Y responde
su oponente: «-San diez y seis» (La melindrosa, Cotarela, p. 799b).

Otras veces es la incorrecta interpretacién del nombre lo que suscita 1a tisa. Asf, cuando se
estin cnumerando vinos famosos un personaje dice: «Almonacid soy clarete» y su oponente
contesta, desorientado, porque no conoce el nombre de esta villa toledana: «Mona y Cid, (por
qué os Hamastes?» suscitando asf el siguiente desarrolle humoristico:

«Porque el Cid hard una mona,
si con €1 quiere burlarse.» (Puente segoviana, 2°, Cotarelo, p. 558a).

1.a faltu de adecuacién intelectual entre los personajes suscita més bromas de éxito seguro
cn las obritas de cualquier autor. Asf un personaje declara que no lee mds que en un autor desde
huce diez afios (Tomds, de «tomar»), el otre responde:

-« Bs Bartulo?

-No se Hama

Bartolo, sino Tomds;

pero es un autor tan claro

que un nifio le entenderd.» (Poeta de bailes, 2° Cotarelo, p. 834b).

Fgualmente, un poce més abajo otre personaje juega con el nombre de ofro autor grave:

«; Donde estd el sefior fetrado
que de Baldo estd baldade?s (ibid., p. 835a).

El nombre se prestaba al juego v el entremesista sabia que suponfa la risa franca en su
piblico. En el entremés del Mayordomo da amplia cabida a los juegaos verbales con los nombres
de personaje. Uno explica a otro cdme es vso en la corte acortar los nombres. Asi dofia Ana serd
Na, dofia Sancha, Ancha; Magdalena, Lena v

«~¢ A dofia Francisea?

-Dofia Cisea.

-No o ha dicho peor.

-Un poco olisca» (Cotarelo, p. 819b).
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Los personajes son conscientes de su nombre estrafalario, ¥ esta nueva dimensién gencra
un nueve motivo de humor en el entremes benaventino. Son muchos fos personajes que se hacen
repetir el nombre del interlocittor, entre otras cosas para gue el espectador no se perdiera el
efecto humoristico gue conllevaban. Asi en el Entremés de Pipote conversan dos personajes:

«-; Como se Hama este letrado?
~Prpote®.
-.De conserva?
-5Sin tenella;
él pipote ¥ la conserva es ella.» (Cotarelo, p, 715a)

En el Entremés de los coches un personaje recuerda a don Vinoso que su nombre es «para
pera mejor que para hombre» (Cotarelo, p. 655a). aludiendo a las peras vinosas, de mucho
aprecio en la época. En ¢l Suefio del perro Candil replica a su interloculor:

-«Para que yo por t, Julio, interceda
basta gue tengas nombre de moneda» (Cotarelo, p. 780b).

Los entremeses prescatan nombres motivados semanticamente, ast dofia Mohatra se llama
en La hechicera vn personaje que se dedica a hacer encantamienios y vemos la relacion sigoiti-
cativa con lo que significa el término: «Compra fingida o simulada» (Aut.); dofia Sanguisuela en
Eldngulo es kahija de Churretc Calvete, pero su padre la define como «polilla/ de mi honor y de
mi hacienda» (Cotarelo, p. 801a) porque chupa su dinero, como las sanguijueias la sangre;
«Mormojéne en Ef doctor v el enfermo s simple y desconfiado con los médices, su nombre
hace referencia a Ta murmuracion (DCECH); Tarabilla, sacristdn v poeta manchego, habla mu-
cho como indica su nombre, ¥ alude Zaranda a €l diciendo: «Tarabilla en el nombre y en lo
hablado» (Las sacristanes burlados); el Tronera de La honrada es «cn nombre y cascos trone-
Ta», porgue es «persona desbaratada en sus acciones o palabrass (Aut.).

Otras veces el nombre le sirve al autor para establecer una relacion entre el fisico del perso-
naje y el significado del propio nombre. Asi, 1a pequeita mujer de Peralvillo en Ef miserable se
Hama defia Tilde, cuyo significado es «cosa minima» (Aut.); ignalmente dofia Linda en EY sa-
cristdn y viejo ahorcados es muy bella, y desprecia a un amante pobre; los sacristanes Cosqui-
llas y Talegote, de alguna forma responden también a su nombre, porque el primero se mueve
con su joroba como si le hicieran cosquitias (segtéin Bergman, podria caricatarizar a Ruiz de
Alarcon®), v el segundo, gue es muy alie y gordo, representa a un bolson o talego lleno de
dineros; don Pasquin en La maya es avaro, picaro y pequefio de estatura, como indica su nom-
hre: «sdtira breve con algiin dicho agudo» (Aut.), pero lambién puede aludir a sus significacion
germanesca de «ladrén hdbil», seglin Alonso Herndndez'”.

*El «pipote» o pipa pequefia, servia para transportar liquidos, pescados v ofras cosas, segln Autoridodes, por eso este
Ticenctado asi llamado sc dice gue conserva a su hiermana paea que no se relaciones con nadie.

"«Una caricatura de fuan Ruiz de Alarcdns, NRFH, VI (1934), pp. 410-422,

T 1. Alonsa Hemndndez: Ldxico del marginalisme. Universidad de Salamanca, Salannmea, 1977,
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ABRAIIAM MaDRoda).

En general, los nombres suelen designar cosas insignificantes o en si mismas despreciables.
Son muy frecuentes nombres como Chichota («nada o cosa que poco importas, Aut.); don Zwrape
{«cosa vil y despreciable», Aut.); Cachivache («howbre indtil, embustero, ridicuio que no tiene
capacidad ni estubilidad en lo que dice», Aur.): Migajon (de migaja «nada o casi naday», Aut);
también el ya referido dofia Tilde {«cosa minima», Ant.); Ardite («moeneda de poco valors, Aut.).

Algunos de estos nombres tienen que ver con el l€xico de fa germania, asi Revesa («Arte o
astucia del que vende a otro, que se ffa de él», Aur.), Rodancho («broquel», en germanta, Aut.),
doa Garduilo («ladréu, ratero, que hurta con arte y disitnulo», Aut.), pero aungue asf ses, la
mayoria son nombres conocidos por el piblico que asiste a la representacidn del eniremés.

Benavente se burla a veces mediante el nombre de determinados oficios como los relacio-
nados con las leyes y la Medicina, que son los que resultan més fustigados por medio de los
nombres burlescos. As{ dice un persongje gue responde a las sefius de murmurador:

«Yo sov Chisime, un huan(.mdo
que sirve al mundo de lengua» (La paga del m.r,mdo Cotarclo, p.
502b).

otro se Nama Queserd («qué serd»), ¥ olro el licenciade Pareceres, potque siempre estd
diciendo que algo se parece a otra cosa, (Los pareceres); Pipote se Tlama un licenciado, letrado
gue guarda la dama cclosamente para que no la hablen {Pipote); igualmente nombres como
Daoctor en duda o Doctor Sanalotodo aparecen en algunos entremescs que quieren fustigar a los
médicos, objetivo constante de lu séitira de Benavente.

Tambi€n es muy [recucnte encontrar en e entremés benaventino el nombre de mujer signi-
ficativo, gue denota particularidades del personaje en cuestién. Dicho nombre muy frecuente-
mente s¢ forma con el nombre de Mari(x) + nombre comiin: Maripandilla (pandilla es «artimafia
de buscona» o «engafio o trampa», segin Alovso Herndndez) aparece en La capeadora;
Mariembeleco se llama otro personaje, que efectivamente urde unu {rela en Loy sacristanes
hurlados, Maricoso es una mujer que sale mucho de su casa (y «coso» hace referencia a «toros,
y por lanto a la infidelidad conyungal) en Los alcaldes; Marizape lame a los hombres como los
gatos (y con ¢} significado de esta palabra se juega tambicu, porque gato significa. también
«ladron») en Los pareceres; Maticandil aparece en El suefio del perro v su nombre da origen a
algunos juegos significativos(Cotarelo, p. 780b); Mariflores y Marinicves aparecen en el Baile
del invierno y el verano, Marisabidilla, picara, se finge condesa de Melindrin en La melindrosa.

Otras veces, simplemente escoge un nombre significativo con intencidn burlesca, como
Perinola («mujer pequefia de cucrpo y vivas, Aut) en La hechicera; dofia Telarafia, que tienc
que ver con la red que se iende para conseguir algo, en este caso a don Vinoso en Los coches:
dofia Testera (es decir, «la frente»), urde el enredo en La waya; Gusars apa, Pilonga, dofia L‘;mfa
dofia Mata, Clamoreada, dofia Giralda, Carteta, Caleeta, Garulla... son otros tanios nombres que
persiguen esta intencionalidad humeristica de que habiabamos arriba.

En cuanio & los nombres masculines, Benavente despliega mayor variedad. Se ve, como en
tos anteriores, un proceso de cosificacion en los persongjes al tener denominaciones como Turrada,
Berrueco, Pasquin, Talegote, Zaranda, Trevejo, Solapa, Pipote, Zurrén, Gazpacho, Cebolleta,
etc. Es muy habitval que este proceso se dé dentro de Jos entremeses por grupos de dos persona-
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Jes, sus nombres suelen lener una relacién evidente: Berruece y Canteroso (en Las alforjus)
tienen que ver con elementos relacionados con piedras; Espantaperros y Taragontia (en Ef drgu-
I0) con otros que tienen relacion con plantas.

En general, el nombre del personaje tiene una funcion significativa: afiadir un rasgo de
bumor a sus actuaciones. De tal manera gue el piblico cuando oye su nombre estd predispucsto
a la risa, unas veces porque el personaje sc corresponde fisicamente con el nombre (los citados
de Cosquillas o Talegote). otras porque el nombre propio le hace actuar de determinada manera
{Arrumaco en La capeadora), o simplemente porque ¢l rombre desautoriza cuanto haga o diga
ya que liene una connetacion referida a nada o cosa poco importante (Chichota en el retablo de
las maravillas, Zurrapo en Juan Francés, Tronera en La honrada, Casquillos en el de su nom-
bre, Badulague en La hechicera, Trevejo en Los alealdes, ctc.),

Benavente sube que ¢! nombre es una de las circunstancias que aseguran la risa en su andi-
torio y no desaprovecha un recurso quae se prestaba a todos los juegos de ingenjo tmaginables y
gue podfa conseguirle y le conseguia los mejores resuliados. En esie orden de cosas, la inven-
cién de la mdscara Juan Rana para el famosisimo actor Cosme Pérez, que llegd a ser mds impos-
tanie gue su propio nombre es una muestra evidente del triunfo de nuestro enfremesista a la hora
de bautizar a los personajes de sus obras.

Incluso cuando son dos graciosos los que intervienen, como ocurre en 1a obra Ef mage, ¢n
que aparecen Bezon y Juan Rana, el segundo es el que se encarga de la comicidad mis gruesa,
aquetla que se basa en 1a deformacidn Engiifstica, asi cuando el primero dice: «Algtin portento
es sin dudaw, replica y contrahace Cosme: «8in duda es algtin podencox; mds adelante igual:
«Que el viento siento grofiivy, dice Bezdn: Rana responde a lo escatoldgico: «Que grofiir ¢
vientre sientor (El mago, Cotarelo, p. 251). Parece buscar el personaje 1a risa, utilizando para
ello cualquier recurso por grolesco que parezca.

NOMBRE Y SER DE JUAN RANA

Cabe preguntarse el porqué de su nombre precisamente. En otro lugar nos hemos ocupado
de personajes curiosos de entremeses como Juan Francés, que adoptap esa denominacién como
forma indeterminada de referirse a un [rancés cualquiera; en este caso es posible que la propia
coastitucion fisica del actor contribuyese a la creacién del sobrenombre!’. El retrato que hoy se
conserva en la RAE nos lo presenta como un hombre desproporcionado, con un enorme cuerpo,
del gue emergen, como las patas del batracio que le da nombre, piernas, brazos y cabeza sin
sobresalir demasiado'. HE nombre Suan porqee es une de los mas frecaentes cn casteliano, de-
signando con &l a un hombre cuaiqguiera (como en las narraciones folkldricas ocurre con los
nombres de Juan el Oso o Juan Seldadoe), pero también porgue la lengua popudar designa con €]
a un hombre de escasa voluntad, que se deja gobernar por los demds y especialmente por su

“whan Francés: vidae catremesil de un personaje liverarios, en Actas del IV Congreso Intevnacional de ATSO. Alcald de
benares: Universidad de afcsld de Hepares, 1996, pp. 963-064.

“Hay que recordar el teabajo de Bergown: «Juan Rana se vetratis, e Homenaje o Rodrigiues Mofing, T, Madrid, 1966,
PR 63-T3. donde se ocupa del retrato en s§ v de alguna piesa con &l redacionada.
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mujert?, Por otra parte, el sobrenombre Rana l¢ viene por su aspecto fisico, pero también porque
designa a un animal que no es carne ni pescado y que protagoniza algunas fibulas en las que no
sale demasiado bien parado.

Sabemos de él que no le hacia falia despegar los labios para provocar la risa franca en la
gente: «sin hablar provocaba a risa y al aplauso» nos dice un contempordneco’; pero también
sabemos gue era un hombre ocurrente, capaz de improvisar graciosamente, como nos sefiala
otre coetdneo que dice que «cnando estaba enojado con alguno no le lamaba por su nombre.
Estibale en una ocasion con Pedre de la Rosa v para nombrarle repetiz muchas veces: «Aquel
que huele»'s.

Pero vayamos a lo proptamente relacionado con ¢l lenguaje. No hace mucho hemos tenido
la suerte de encontrar un manuscrito conocido, pero del que ne se sabia que [vera auidgrafo de
Benavente. Se trata del manuscrito 15.957 de la Biblioteca Nacional, que conliene tres piezas de
la Jecoseria, manuscritas del principe de los entremesistas. comno se conocia a nuestro autor.
Hemos llegado a tal conclusién después de cofejar su letra cuidadosamente con la que tienc el
otro manuserito autdgrafo del que hablaremos abajo, el 3.799: Poesias de dor Diego Contreras.
Ambas letras son la misma, quizd con alguna leve salvedad debida tal vez a la diferencia tempo-
rat entre ambos manuscritos'. '

E115.957 presenta la copia de las signientes tres piezas contenidas también en la Jocoseria:
la Jdcara nueva, que resulta ser la Jdcara que se cantd en la compaiiia de Bartolomé Romero en
la edicién de la Jocoseria; el Baile del nuundo, que es el Enrremés cantado de El soldado, y el
Baile del remediador, que se titula en la impresion de 1645 Eatremés cantado El remediador,
Presenta como particularidad 1a copia manuscrita que detrds de cada pieza se expresa «de Luis
de Benavenle», también el hecho de que no se indiquen los nombres de los actores, sino «Gra-
cioso, Graciosa, Misico, Vejete, Todos, Todas, Hombre, Mujer». 56lo en £{ remediador encon-
tramos la abreviatura Ju|an] en un pasaje gue en la Jocoseria se alribuye a Salvador (de la
compaiifa de Pedro de 1a Rosa). Otra particularidad es que ias tres obritas parecen escritas para
una compaiiia en la que figura un gracioso Hamado Carrizal, porque en las dos dltimas piezas
aparece este nombre en el tugar que en la Jocoseria ligura el de Juan Rana.

Encontramos en este manuscrito también, en general, versos correctos, algunas veces la
ausencia de un admero importante de los mismos; por ejereplo, en el Baile del mundo, por dos

E{ documentado, v divertido, libro de J.L. Alonso Herndndez v ). Huerta Calvo: Historie de mif v un Jugnes. Salamanca;
Univ. de Salumanca, 2000, nos exime de tratar mds ampliamente todo lo que afecta a lag significaciones de este nombre. Se
ocupan tambidn de fuan Rana en las pp. 278-282.

"“¥¢asc & este propdsilo el trabajo de F. Serralta: «Larisa y ol actor: El caso de Juan Runas, en el horvor o lo risa: los
géneros teatrales cldsices. Ed. de L Arellano, LM. Escudero, B. Oteiza v M C. Pinillos. Kassel, Reichenberger, 1994, pp.
287-302,

“Cotarclo, obra cit., inkoduceion p. CLXT

"*Pramas cucnta de tal hecho en nuestra edicion critica de la Jocoseria, en colaboracidn con T, Arellane y 1.M. Ezcudero.
Madrid-Pamplona, {beroamérica-Vervueri, 2001 .

“Existe un actor gue responde al mombre de Tuan de Carrizal en Ja compaidifa de Fariquez y Ferndndez Gandia cn 1642,
cl cual se comprotrete a hacer papeles de gracioso «en todas hay comedius, bailes y entremeses», Véase el reciente libro de M
P. Saric Rubior La vidu reatral valenciana en ef sigle XVIL Fuentey documentales. Valencia, Tnstitucid Alfons el Magnaaim,
2000, pp. 199-200,
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veces, s¢ han saltado 4 versos, presentes en Ja Jocoseria, que sin duda se afadieron en una
revisicn posterior de la obra para la impresion de 1645, Lo mismo ocurre con ia versidn de Ll
remediador, que aprovecha la presencia de Juan Rana para crear algunos chistecillos ausentes
enla versidn manuscrita, alguno de los cuales hemos sefialado arriba.

Ms, 15,957 Jocoseria
Y ellas a pufiadas y ellas contra Rana
Parcce fuera de duda que el ms. 15.957 obedecc a una versidn primera, gue despuds se
adapla para la Jocoseria. Cuentz el manuscrito con versiones corcogriflicas como «bailas,
«Rlepresentaldo» ¢ «Riepeti]dos, ete. Y tlene también correcciones que despuds pasan a la
versién nupresa, Alguna vez presenta uoa lectura distinta de esta, al parecer més Idgica porgue
después se repite el chistecillo con la palabra «almirez»:

Ms. 15957 Jocoseria
Alfirer mayor almirez mayor

También presenta el manuscrito enmiendas que pasaron a la version impresa y supresiones
que no aparecen en €sta, tal, por ejemplo, los siguientes versos del Baile del remedindor:

Claro estd que nos hara
Buen provecho
Si no hemos comido nada.

Otras veces los versos que aparecen tachados en el cadice, si figuran en 1a version impresa
de la pieza.

No parece caber duda de que el manuscrito es parte de un cddice gue se habia vendido a una
compaiiia de actores distinta de ia que pone en escena las obras recogidas en la Jocoseria, desde
luego una para la que trabajase Juan de Carrizal, como se ha apuntado suprg.,

L0 que nos interesa de tal hallazgo, aparte de la letra del aotor, claro estd, son las variantes
gue las versiones aportan con respecto a os textos que pasaron a la Jocoseria. Llama en seguida
1a atencidn que en lugar de aparecer el nombre de Juan Rana en estas tres piezas, que es lo que
encontramos en sus versiones de la Jocoseria, figura el del gracioso sefialado. Pero lo verdade-
ramente Hamativo es que este gracioso no se expresa igual que Juan Rana, o lo que es lo mismo,
que parte de la gracia del inmortal Cosme Pérez debfa radicar precisamente en sus peculiarida-
des linghisticas, aparte de la gracia intrinseca que, como sabemos, tenia, segiin nos dicen varios
contemporaneos.

Carrizal {Baile del Mundo, ms. 15957 Rava (E! soldado, Jocoseria, 16435)

saberlo sabello

olvidd se olvidd

bien merece su altivez bien merece tal revés
almirez mayor (por altérez) alfiler mayor
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falsanes (por paisanos)

Mas refiida

aprisa

sois por dicha

por Bios

ellas a pufiadas

en el cuerpo pagas
hagdis caso

Baile del remediador

Carrizal sov castellano

que en Madrid faltando el pan
Remediarme
Enfermen del remedio
de pueblo en pueblo
pulgas engordan

la cara de pascna
juzgue

judio

S0y

rehogada (la cebolleta)
unas hebras

su polvo

faisanes (por paisanos)
-Gran soldado?
COSME: Crezco mucho.
mds prolija

apriesa

sos por dicha

iuro a Bios

ellas conira Rana

en el cuerpo paja

0% agravidis

Enireméys cantadp Ef remediador

Rana es muy en castellano
y asi me pienso liamar
Ranet, con que haré mas ruido
gue en Madrid faltando el pan.
vistiallos
mueran del remedio
de puebro cn puchro
pullas engordan
carda de Juan Rana
izgue
jodio
50
reahogada
sus hebritas
su polvillo

Parece como si el entremesista se hubiera aprovechado de la vena cdmica de Cosme Pérez
y le biciera participar de una pronunciacion més rdstica, que es la que muesira también en olras
piezas del autor. En ellus los infinitivos siempre presentan asimilacidn {sabello), las formas de
primera persona se construyen sin ia y griega enclitica con que hoy aparecen (so, vo), dice craro
por clare, diabro (Los muerios vivos), escuchd (El guardainfurte, 1°; so, vo, vome (id); utiliza
formas anticuadas de los posesivos como viteso (Los muertos vivos); esotre (Il guardainfante,
2%: fiuenga (con palatalizacion y metétesis) por lengua (Bl guardainfante, 29, distis < «distéis»
{El guardainfante, 1), pus (233), mochacha (id), Jeso Cristo, audencia, desfegurarme {EIl guar-
dainfante, 29 prace, muesas, mos las pelaran, huera (id) por fuera,

Los diminutivos aparecen por doquier en su lenguaje para dotar de afectividad a esa expre-
sion de Juan Runa: «démosle una purguitar (&I doctor Juan Kana) y también los aumentalivos
(estudiantazos, refiriéndose a s mismo} para provocar el humor por ia desmesura y el contraste.
Los timbres vocdlicos se confunden, tanto en voeales palatales como en las velares a veces para
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provocar et equivoco, tul vez ausente en el parlamento del otro gracioso (asf se escribe jodio y
1o judio; reahogada y no rehogada).

Las peculiaridades proptas de Cosme Pérez, la pequeiez de su eslatura v su propio sobre-
nombre, aparecen cxprimidos cn juegos de patabras que a otros graciosos no se les puede permi-
Lir por su propia constitucion y su denominacion distinta, asi cuando leemos en bocs de Cosme
Pérev. que otro personaje le pregunta «; Gran soldado? £l se pucde permitir responder: «Crezco
mucho» (E soldade), frase por otra parte incomprensible en alguien de estatura superior a 1a
gue sabemos que tenia el actor. Lo mismo ocurre con el sobrenombre que se da para fingirse
extranjero: Ranet, porque Rana es demasiado castellano. La habilidad de Benavente para jugar
con los nombres le hace utilizar el suyo propio como chiste, y asi dice «Porgue esperaban del
malo / que serd bueno / para cuando las ranas / tengamos pelox» (Bl guardainfante, 2%).Y siguc:
«Ya se ha cumplido / pues soy Rana y con pelo / todos me han visto» (id). Lo mismo pasa en
Pipore, otro entremés escrito para €1, cuando un personaje se dirige a Rana y le dice: «Cosme, a
quien coniirmo la turba humana, / espiéndido banquete a donde sirves / platos a varias gentes, /
todos de rana y todos diferentes» [...] Rana, que con graciosos ademanes / quitas ¢l gusto a mis
de dos faisanes» (Cotarelo, p. 714da).

Otra de las caracleristicas de Juan Rana, su parece que mds gue probable homosexualidad,
le permite al entremesista jugar con buen nimero de alusiones picantes, que debian hacer las
delicias del espectador y que sdlo estarfan reservadas a Cosme Pérez por 1a razon antedicha,
como bien se ha encargado de demostrar Federico Serralta'®. Cuande Cosme huye de su futuro
cufiado Juan, y éste le endilga la frase: «-Juan Rana, el més bonito gue yo he visto», responderd
el comico: -«Esto es mucho peor, por fesucristo [...] Por Dios que me requiebras, Y siguen: «Mi
angel -Mi demonio; Mi amor es bueno -Pues parece malo» (Los muertos vivos, Cotarelo, p.
588a). En El mago, le dice al otro gracioso, Bezdn: -Mostrenco, besadme la mano, a lo gue
replica el otro —«; Sin ser de la igreja? Esto / es cansa de equis ¥ uncidns (Los muertos vives,
Cotarelo, p. 5794), que alude -como todos sabemos- a la pena por practicas homosesuales, Lo
mismo ocutre en el Entreméys del ventero, cuando un recién llegado a su venta le pregunta a Fuan
Rana, que hace de ventero: «;,Cria, giidsped™, pero el awtor aprovecha para deformar una frase
hecha, v asi responde Juan Rana, cuando siguen preguntando de guién es el nifio;

IMENEZ: JCiyo es?

COSMI:: ;Aqui no entra

o de «mio y de vustedes», _

que vo no guiero que sea.» (Nueves entremeses, p. 134),

Casi toda la pieza continda ese procedimiento humoristico en gue entienden mal las pala-
bras que le dicen sus interlocutores, dindoles una acepcion distinta a la que ticnen en ese contex-
to.

Rana se permite la utilizacion de frases hechas algo irreverentes como «valga el diabro tus
huesos», «los muertos con pan son menos», «no has de hacer bailar los muertos», «tengamos la

“«Joun Raws, homosexuals, Criticdn, 30 (19900, pp. 81-92.
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maeerte en pazy, «¢l miente como mal muerto» ((Los muertos vives). Utiliza igualmente formas
de invocacién de oraciones de ta Iglesia como «San Libéranos a malo» (sed liberanos a male),
«San Lucas en tentacidn» (in ducas in tentationem, ibid.). También invoca a santos estralalarios
o inexistentes (San Dimas, San Babilds, ibid ; San Quirce -San dicciséis), Santa Llocfa < Sancta
Lucia, Santa Quiteria (F grardainfante,??). Precisamente una nota de la Academia Burlesca
celebrada en Bien Retiro en 1637 establecta que habia de escribirse un romance a que los versos
de Juan Rana: «Beati quin doleme moriuntos (derivada como se sabe de la frase latina beati qui
irt Doming morinntur, que ¢l habia fraducido como «que las beatas no tienen unto». Fue precisa-
mente Benavente el que obtuvo el primer premio cou un romance 4 este asunio, que se hahia
escrite a proposito de la serie de Los alcaldes. En el citado Entremés del ventero, se permite
incluso volar al cielo, cual nuevo Sancho Panza a lomos de Clavilefio, y dice:

COSME: ;Qué musica celestial!

Ya hemos llegado. Llamemos.

(Ah del cielo? [Jesucristo,

gue peaséndome ir al cielo

erré ef camino ¥ volando

vine a dar en los inficmos,

dénde Lucifer me ha inviado? (Nuevos entremeses, p. 140).

No mucho antes habia side capaz de asegurar & un personaje que no iba a abandonar a su
hijo, o sea su talego de dineros, «si le crucificar, es decir, aunque le crucificaran. No cabe mayor
parodia ni mayor desaffo. Tal vez el hecho de que Rana dijera las cosas «a tontas y a locas»,
amparado también por la impunidad del mundo de ficeldn que representaba ¢l teatro, hacia que
se 1o pudieran permitir estas licencias, igual que se consent{a que en época de carnaval se pusiera
en solfa incluso la autoridad del rey o la Inguisicion, como sabemos.

Interpreta mal, por su escasa cullura, ef sentido de 1as palabras y su unién extrafia, por eso
cuando le dice a otro personaje que quién es y le responde: «Juan Rana , menguados. El replica:
«;Juan Rana menguado? jeal / ;Esotre viene a afiadirme? (£ guardainfante, 29). «Hablad con
colera, bestiaw, le endilga un personaje y ¢l tesponde «; Qué es colera bestia?» (I guardainfan-
te, 29, Interpreta rectamente las frases hechas: «-Mucha flema gasta. /-Antes no gasto nivguna,
/ que por eso tengo tamta» (El guardainfante, 1) y deforma otras: «donde un mofio se cierra /
cienfo se abren» (id.) endilga por ejemplo a uno que lleva peluca prestada. Otra vez uno le dice:
«Vaigarme Dios», Responde: «Valtgante mil diabloss (Bl doctor Juan Rana). Pero s capaz tam-
bién de inventar palabras como «risadas» (El guardainfante, 1), «chocotica» utiliza para refe-
rirse a una infanta en otra pieza de un enfremesista diferente. «Sofato», derivado burlesco del
latino ipso facto muestra el humor que se consigue con la mala interpretacion de un latinismo,
con reduceidn de grupo consondntico y aféresis.

Una caracteristica propia de su cardcier, como s la flema. influye también en lo Engiifstico,
porque le permite e} chiste. Asi, cuando un personaje le persigue Hamdndole repetidamente
«Sefior alcalde», €] responde: «Hay mds alcaldes, ;soy chancillerias?» (Bl guardainfante, Iy
también el decir: «Pues vuelva usted mafiung», cuando algo urgente se le plantea o que el otio
persoita que le inunda de palabras, y le dice: «Escuchad dos mil palabras», obteniendo la res-
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puesta «Ahora deci un milldn» ({d.). Es hiperbdiico aparece en otra pieza diciendo: «Esta noche
nc he dormido / sino es diez y horas v media / desvelado en si conviene que se degiiellen las
vielas» (E! guardainfunte, 2.

Es tambidn tajante y disparatado en sus respuestas, come cuando un personaje le pregunia:
«¢ Por qué lo deja?, hable clarow, €l responde: «No més que porgue no quiero»'. Igpalmente en
el romance de por qué las beatas no tienen unto se le pregunta <<por gué ro ticnen unto las tales
{ siendo gordas naturales / v él respondié porque no»®,

Su propia agudeza v rapidez menial, ic hace inclinarse por ¢l juego de palabras; cnando
dice que las hembras usan hierro en el guardaim{ante, responde: «Ya ¢s viejo en las hembras /
porgue solo los yerros son los que aciertans (El guardainfante, 19 «hasta el alma me ha picado
/ sin enamorarme dellas (El guardainfunte, 29). Se permite comparaciones: cuando una dama
gueda sin el geardainlante dice «eslrujada ha quedado / come varanja» (Bl guardainfante, 1%):
«s1 dejo el cuero como culebra» (EI guardainfante, 2. :

Otro recurso muy uiilizado es la prevaricacidn lingiiistica: Juan Rana deforma graciosa-
mente las palabras, vade retro es «barbechor; «estipendior, serd «estupendo»; «el viento» es «el
vientre»; dice «lorrezno» por «rodezno»; «magro» por «mago»; «kejla» por «herejia» t€rminos
que aparecen en El mage de Quifiones, pero que no sen privativos de éste, por cuanfo un
entremesista como Cervantes los habia empleado ya en sus piezas. Sinos damos cuenta, es ¢t
mismo papel que le cabe a Sancho Panza en el Quijote, una especie de contrapunto lingiiistico
de su sefior, mds culto; solo gue aquf no hay sefiores mds cultos, sino graciosos de parecida
capacidad Hngilifstica como sucede en esta Gltima obra citada.

A pesar de su lenguaje, o quizd también gracias a él, Juan Rana fue el actor mds querido por
el pablico del XV, y los entremeses en que inlervino, un €xito seguro. A todo ello contribuye-
ron razones extralinglifsticas sin duda, pero la lengua ayudo también de forma importante a
conseguir el éxito para Cosine Pérez y la pleza breve en general,

APENDICE

No hace mucho tiempo escribiamos gue era una ldstima que no se nos hubicra transmitido
ningdn manuscrito autdgrafo con entremeses de Quifiones, cuando esto decfamos no habiamos
descubierto atn que el citado ms. 15.957 de la Biblioteca Nacional de Madrid se conservan
justamente fres piezas de Ja mano de nuestro poeia. A esa conclusion Hegamos despuds del
cotejo con la letra de otro manuscrito, el 3.799 de Ta misma Biblioteca, gue seglin nuestro modo
de ver es la misma que la del anterior y estd copiado todo entero por la mano de Benavente, que
cjerceria como amanuense de un personaje adinerado, con sus puntos de poeta, que querfa que
se recogieran los versos que iba escribiendo y para el que copiaria el cédice.

Fl manuscrito, que bien podria titularse Poesias de don Diego Contreras, aungue carece de
titulo, es un cddice copiado de una mano, como hien nos informa et reciente catélogo de manus-

PBergman. Liis Quiiones de Benuverte v sus entremneses, Madrid, 1963, p. 136.
Yo henos pablicade integro en nucstro trabajo «Vida y versos de Luls Quifiones de Benavenien, en RFE, LXXI
{1993}, pp. 345-367.
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critos poéticos de la Biblioteca Nacional, pero no parece que sea ta del antor de estos poemas,
sino de ofra persona que dala impresidn de pretender sacar e limpio algunos versos escritos por
aqeel personaje. Pero 1o gue nos importy ahora espécialmcnte es gque el manuserito, que parece
responder a una ordenacion més o menoes cronoldgica, contiene buen ntimero de poemas rela-
cionados con Toledo y provincia.

El manuscrito on cuestion nos interesa por un defalle particular: entre sus {olios aparecen
diversos poemas muy relacionados con el entremesista Benavente. En concreto encontramos
unos versos de alabanza a su obra, la Jocoseria (Madrid, 1645), que Benavente mismo habia
pedide al duefio de este cédice, ¢l citado don Bicgo Coutreras, al que tilda de «deudos, es decir,
de pariente. Por si fuera poco, dichos versos se vuelven a copiar unos folios méas adelante, va en
Ia forma definitiva que pasaron al libro del autor dramdtico. Hay ademds an gracioso poema de
Benavente mismo, que va acompafiado de un billete en prosa que lleva debajo su firma y rdbri-
ca®l. Resulta que la letra con la que se firma es, sin duda, la misma con la que se copia el
manuscrito integro. Ese detalle y el que aparezea la rabrica autentificando la finma del poeta nos
permite suponer que fue Benavente el que se encargd de copiar todos estos poemas de su sefior
don Dicgo de Contreras, ¢l cual firma un billete en respucsta del de Benavente con una lelra
completamente distinta a la de éste.

En o que respecta a lus fechas de composicion y de copig, hemos de decir que el manuseri-
to parece dispuesto por orden cronoldgico: comienza con los primeros versos que hizo el aotor
{Contreras), va avanzando por folios que nos permiten presumir la fecha de 1622 (canonizacién
de santos jesuitas v certamen en Tolede), contimia con versos solicitados por Benavenle en
1638, un billete que lleva la fecha de 1640 y una referencia a una academia celebrada en la casa
del contador Agusiin de Galarza en 1641, De la impresion de que el copista efecttia su labor
entre 1638y 1641, pues no de otra manera se cinticnde que unos mismaos versos dedicados al
libre de Benavenle se copien en sucio en el Tolio 53 y haya que esperar hasta el 98 para leer su
copia en limpio.

Fn este manuscrito cobra especial importancia la poes{a de justas y ta de academias litera-
rias. No en vane se alnde en €l a varios certdmenes convocados en Toledo y Madrid v los asuntos
banales de que rata en otras responden a los temas que se repartfan en esas academias ocasiones
que, como la celebrada en casa del contador Galarza, concitaban la presencia de varios poetas,
entre ellos de don Diego Contreras, Bocingel o Benavente, ello nos Hleva, de paso, ala poesia de.
veidmenes, a la que parcce perlenecer ¢l pooma X de los que recoge el manuscrito, y.esi es la
cxplicacion igualmente de gue existan diferentes poemas de distintos autores dedicados a un
mismoe asunto (como aquellos cuyo tema es el de «pedir dinero a D. Diego»).

Hasta una mediz docena de poemnas aluden directamente a lugares de la provincia como
Argés, Cabarfias, Mascaraque v Toledo. Parece indudable que ¢ autor de los versos, Contreras,
tivo algupa relacion importante con Toledo, puesto que el toledano Benavente menciona que es
su «deudor, lul vez se podria pensar que fuera originario de la ciudad, pero aunque no fuera asi
es indudable que pasé tiempo en la provincia, lo que le llevé a comparlir aventura literaria con

“Hemos publicado estos poemas en nuestro trabajo «Vida v versos de Lois Quitiones de Benaventes, cit., pp. 329-3506,
el romanee en las pp. 346-347, Los versos de Coatreras en otro trabajo titulado «En torno a fa Jocoseria de Luds Quiiones de
Benaventes, en Hommage & Robert Janmnes. L PUM, Toulouse, 1994, pp. 654-675.
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algunos ingenios como Blas de Mesa, Cuéllar, Rivadeneira y olros con los que formaria acade-
rva literaria en alguna ocasidn, seglin se deduce de la lectura del poema 3 de los que edilamos
aqui.

Asistirfa con eflos a certimenes como ef celebrado en la Compafiia por la santificacion de
dos de sus miembros en 1622, certamen que dejd su poso negativo en el poeta pues le robaron el
primer prentio {segin declara) para favorecer al secrelarto dei mismo, que también escribid al
asunto. 'lal personaje no debia de ser otro que el licenciado Gaspar de la Fuente Vozmediano,
pues en la Relacion... hecha por una persona devota de la Compaiiia (Toledo, 1622) asi se
menciona®.

Tanto los versos que se dedican a esie certamen como los de academia que se refieren a una
fiesta de toros celebrada en la ciudad de Toledo, los que presentan como asunto una comida
campestre o una sdtira a dos hermanos de Toledo, revelan a presencia de un poeta amigo de las
rezniones literarias, que muchas veces da salida a su vena festiva y otras la emplea para més
altos contenidos. abora bien, la Loa para la vitla de Mascaragque nos muestra a un hombre
comprometido con los problemas de esta villa, en especial con el de la compra de su jurisdic-
cidn, un hecho gue ocurrié en 1630, como aclara ol Diccionario de los pueblos de la provincia
de Toledo®.

Se trata de la dnica obra dramdtica del cddice. Eso v la relacion expresada antes con el
entremesista Benavente, autor de buen nimero de loas, nos hace sugerir una tentadora hipdtesis:
iserd de Quiitones esta obrita? Acaso el amanuense copiaba lambién algunos de sus versos
mezclados con los del sefior a quien servia. La presencia de hasta una docena de seguidillas en
Tos folios finales det cidice, seguidillas como las que empleaba Benavente para cualquier baile,
nos hace seguir pensando en ello, pero hard falta algiin dato suplementario que nos permita
confirmarlo. Hasta entonces nos tendremos gue conformar con saber de la existencia de este
nueve manuscrito del entremesista oledano..

Editames a continuacién diversos poemas contenidos en €l que nos parecen de algtin inte-
rés en relacidn con lo que venimos diciendo:

iI. LOA PARA LA VILLA DE MASCARAQUE QUE SE HIZO CUANDO
COMPRARON LA JURISDICION,
(Hua de salir limpidndose los ojos)
jQué dormido v descuidado
de seis meses a esta parte
apanando piedras vaestras
vengo 4 vomitar pesares!
Hijo soy de 1a Fortuna, 5
gue puedo en sucesos tales
ni desgraciado ofenderme

N mpreso que se conserva e la BNM, pero que por desgracia no aporta inds datos que os que aqol sc ofrecen.
*F, liménez de Gregorio. Diccionario de fos pueblos de la provincia de Toledo, |, Toledo, Diputacion Provincial, 1962,
siv.
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ni venturose escaparme;
pero mirando a mi patria
y conociendo verdades
he de deciroslas todas,
aungue esta vez 0§ amarguen.
Pediros quiero silencio,
tan confiado de hallarle
como hizmilde por deciros
10 que no puede escusarse.
Ofrezco el no ser prolijo
en discursos perdurables,
gue es muy cansado el hablar
después lo que viene antes.
Sino con breves razoncs,
claras, gue a lo culto agraden
dar a entender de i sucito,
que ha sido velar en parte.(f. 5v7)
Tan ajeno de cuidados
como desinteresable
puedo aconsejaros bien, :
que es dicha hallar hombres talcs.

1Qué poco en aguesta compra

de juridicién tan grande
de villa tan ex|c]elente
puede lo gue dige hallarse!

por ventura habri quien diga

que esto no puede escusarse,
pues vejaciones obligan
a mayores disparates;

y venga lo que viniere
pues redimirlas es fécil,
pues enfre tantos es poco
lo que a cada uno cabe.

Y cualguiera gue tal dice
interés proprio le baste,
que ¢l mundo estd como siempre
¥ fuera mucho mudarse.

Cudl por tener gué mandar
lo aprueba, joh, ambicidn grande!,
que en los ricos es costumbre
y en os pobres es dislate;(f. 10}

cudl por tener qué pedir
sin remision, gue en romance
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es tomérselo por fuerza
(hurtar por otro lenguaje),

con mucha solicitud
ofrece hacer més que nadie
v llegada la ocasién 35
gon mentiras sus verdades;

cudl por lener de la tienda,
ya lo sabédis, pues, la carne,
joste puto!, sin dineros
(si, sefior, que estdn en Flandes 60

y al mds rico se le han ido,
que a sanguijueia grande
ne le ha dejado, aunque a pausas,
ni aun una gota de sangre).

Pues lo que tenéis presente, 65
sunque proeva tan facil,
tiene tanto de costosa
que no hay [sumia que la iguale,

Quien busca tres pies al gato,
aundue esté mds arrogante, 70
no se confle, que es fuerza
que se cumplan los refranes. (f. 10v®)

Que la nobleza se sepa,
que entre por sus cabales,
es tan justo que por serlo 75
no lo habéis mirado antes.

Cuairo condiciones son,
gue 1o pueden escaparse
al que pleitos solicita,
gue todas son importantes: 80

justicia, favor, dineros
son lag tres, y en ¢asos tales
si se pone diligencia
pocos habrd que os agua[rd]en

Las justicia no es con todos, 85
el favor viene a ser aire,
s1 s¢ compara al contrario,
mis flaco en aquesta parte;

kos dineros estdn lejos
y sin ellos no hay guien baste 30
a todas las diligencias,
aunque 14 razén les cuadre.

Y cuando destas contiendas
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se siguiese a los culpabies
no fuera tan grande el yerro
ya quoe {ue fuerza limarle (f. 11)
Pero, ;qué tiene que ver
quien de todo estd ignorante,
el escluido de oficios
v el que pretende apartarse?
La viuda inocente, ¢l pohre,
que wno y ofrano saben
de las cuentas concejiles,
de las provisiones reales.
«Harto os he dicho, miraldo»
dice un antiguo romance,
pues csto 1o va en latin
mirad bien le que se hace.
Si no o8 cuadran mis consejos,
si mis razones no valen,
al tiempo doy por testigo,
¢l ensefla al que no sabe.
S1 08 parece bien lo dicho,
y con atentados lances
los que tenéis que perder
miraos por vuestro «dinares,
Y humilde pediré a Dios,
come ¢l pecador més fragil
dicha para todos tiempos,
buena templanza cn los aires,(f. 11v®)
langosta a guien la quisiere,
al labrador buenos panes,
qué gastar al heredero,
al pedn buenos jornales,
buena venta al forastero.
al de la raberna naipes,
a 1a viuda buena fama
y bien que coser-al sastre;
a la doncella marido,
a la malcasada un fraile
que a confiesc segura,
(lue presto podré enterrarsc;
salud al enferma, al sano
que no tenga enfermedades,
al triste alegria siempre,
aunque dél todos se enfaden;
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al labrador quien le escuche,
al murmurador donaire,
al hidalgo que lo digan
y al gque lo pretende partcs; 144
que os despierte, si dormnis,
para que acertéis a honrarle,
y diré a voces: ;Sefior,
enviad, porque os alaben!,
a guien me oyere dineros, - 145
que es fa cosa que mis vale {f. 12},
pues son tantos menester
pata prelensiones tales,
aunque por bienes gue haya
os aviso de mi parte 150
que es todo risa, v es nada
si no hav paz en Mascarague.
(Ms. 3799 BNM, {f. 9-12)

2. BECIMA QUE SE HIZC A DOS HERMANOS QUE LLAMAN EN TOLEDO 1.08
GANSOS, QUE LLEVARCON A UNA COMIDA AL CAMPO UN FRAILE Y UN
SEGLAR POETAS Y DECIDORES ENTRETENIDOS.

En una escuadra lucida
de discretos paladines
en hibito de mastines,
siendo gansos de por vida,
caminan a ta comida 5
un fradle ¥ un clocuenic
a dar versos de repente.
Y aunque van tan prevenidos,
buscar gjenos grasnidos
es holgura impertinente. {Ibid., £.12) 10

3. A UNAS FIESTAS DE TOROS QUE HUBO EN TOLEBO, PARA QUE
ESCRIBIERON DIFE{REINTES POETAS EN ALABANZA DE LOS QUE
TOREARON.

Osado sf, va comienzo

con vuestras fiestas me animo,
que Ocasionan vucsiros versos
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a todo poeta anillo.

Yo digo mal lo primero
de mi accidén y otra maldigo
sin delicados conceptos
confieso, pues, mi delito.

En el nombre de vosotros
COMIENZO 1Nis ¥orsos cintios
sinrcopados de una musa
que MAS que un Ltorresno Supo.

Dird Mesa, si los ove,

«; Vilgate el diablo por nifio
desde la trompa a la trompal»,
Subsiste Silva y un silho

de cuantos el zoco dio

po daré por su capricho. (f. 29v)

Pird Herrera a lo templado
bien de todo, si estd ayuno;
furioso, si estd repleto;
con mdas caudal, si ha bebido.

Vainillas dird medroso
unos versos a 1o antigio
¥ su poema estudioso
no dejard santo ni nicho.

_ Brillante el Pujo empujande
sella opaco, casi culio,

v dejard de sellar

con ua sello por decillo.

Radical dird el buen Cuéliar
mirando a todos los signos
y enfadado me promete
con tal vida mat destino.

Rivadeneira dard
una carcajada o grito;
en prosa poco le temo,
en verso adula infinito.

Rojas por decir de todo
dird desto que es maldito (L. 30)
y dird bien, pero debe
a mi pluma su buen dicho.

Que 81 yo no lo escribiera,
Rojas, Cuéllar, el Pujillo,

Mesa, Vainillas, Herrera,

io
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Rivadeneira no han dicho
ian atentos disparates
o furiosos desatinos.
QOigan pues. Entrd brioso
don Micael, su apeliido 50
al imperio le acomodan
los poetas mds opimos,
en un cabalio casiafio
tan galante come lino,
parto veloz de los vientos 53
y de 1a Bética hijo.
Con tanta humildad pasea
tan al vulgo se ha metido,
que cortés adulacidn
aun no deja a sus amigos. 60
Cada vez que determina
hacer suerte presumido
vence lo que nos promete
suerte es cumplir lo que dijo. (f. 30v)
El ejemplo y garrochdn 65
se junta a la fiera o bruto
y en un tiempo llega y muere
gue sc oye su estallido.
Agui]a, quedaos, jadids!,
que Vélez entra en el sitio; 70
no le hagamos aguardar
que es merced y ha salido.
No se niegue, amigo Vélez,
que de ru valiente brio
sobro para tu saber 75
que no es falta el ejercicio.
La valentia es donaire
en ti con tanto descuido
que a la suspension vulgar
hace duda su delito. 80
Bastdbate para gloria
dar {in al cahallo rucio,
pues tan animosoe entonces
ya muerto parecid vivo.
Segundo fue el Rocinante, 83
para ti tan sinsegundo {[. 31)
que no esperando alabanzas
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ha sido mds aplavdido.
Y cotre las dichas mejores
don Melchor, que te ha seguido 90
la que es a gusto de todos
aventaja tus designios.
Su duefio tuvo la culpa,
téngase su merecido,
que vo para gue se acuerde 95
estos versos le dedico. (Ebid., ff. 29-31)

4. A LA FIESTA QUE HICIERON EN EL ARROYO DE GUADA JARAZ BN ARGES.

Con esplendores de Apolo
mas calientes que remplados
ciertos zagales un lunes
alegres se van al campo
en dos navios roduntes 5
¥ en un esquife encafiado (f. 36v7)
caminan por dar al gusto
menos mat ¥y més descanso.
Pensamientos {emerosos
entlre algunos que hay estrafios 16
hechos gorra, mas no pueden
il escusarse ni escusarlos,
Errdronse en ¢l camino,
gue eran los mds para herrados,
unos por {o de Amadis, 13
olros por lo de mentecatos.
Liegaron a la floresta,
ameno Site y espacio,
de un valle que su llaneza
murmura de los pefiascos. 20
Cndl su gracia en aventuras
ofrece, nuultiplicando
quejas a su corta estrelia
parabiencs 4 su estado;
cudl hace lo que no sabe, 25
que quiere acertar en algo
y condecir 10 que ignoa
ignora lo que ha pensado,
Al ponedor de las musas
aguarda, que estd pensando, {f, 37) 30
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aungue nunca piensa en nada,
que es de todo muy dejado.
Al pso, su companero,
sulvaje en cejas y en trato,
que entre flores de un jardin 35
impotencias estd dando,
y como se ve ontre flores
y colmenas le han faltado,
al corcho, su compaiiero,
quiere llevarse abrazado. 40
Sosiéganle los amigos,
que estd ol tiempo muy escaso
¥ 1o es justo que mal haga
los prevenidos guisados.
Sentdronse a la comida 43
y los zagales trocados,
por dar mds celos al nido?
y mds envidia a tos campos,
gue si bica cn esta {iesta
en flores se fue el cuidado, hit}
gue hay zagala madresciva
que tiene docientos afios.
No por ¢so se desmienten,
antes Hsonjas hablando (f. 37v7)
glien més niega, més negocia, 35
las verdades sujetando.
Comteron cuanto quisieron
y en general hubo canto,
guie a un particular pudieran
ulirajar por demasiado. 60
No giedd ninfa ni ninfo
" gue no fuese confiado,
que cada plato es portento
y cada sainete vn pasmo.
Volvieron a navegar 63
en el bagaje aprestado
v cntre la noche y ¢l dia
se adelante el sol un rato.
Mentiresos cocodrilos
cantan cn gemidos altos _ 70
la ruina de la vuelta,
tras toda fiesta ordinario.
Y al pasar por un arroyo
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en tiempo de ibierno cscaso
enundaciones ofrece 75
que las ninfas destilaron.
Dos grifos s¢ detevieren,
que parecian caballos, (f. 38}
peroe eran de la corte,
gue toda figura usaron. 80
El esquife que tiraban
debia de ser pesado
o por las ninfas gue habin
0 porque pesan los afios.
Todas se arrojaron dél 85
v los gri{os se espantaron,
que quien espanta animales
.qué hard racionales partos?
Que se mojaron no hay duda
y el susto hizo tal reparo 90
gue por defender ribetes
sus bajos hicieron alto.
Los zagales mds propincuos
dandose estaban al diablo,
como que st fueran 93
po<n>tenies rey de romanos.
Todos como palominos
esta enundacién pasaron
hasta Hegar a su aldes
adonde dio fin el caso. 100
(Tbid., ff, 36-38)

5. DECIMAS A LA CANONIZACION DE SAN IGNACIC Y SAN FRANCISCO
JAVIER EN LA JUSTA LITERARIA QUE SE HIZO ENTOLEDG, Y EL ASUNTQO:
A LA SANGRE QUE UN CRUCIFIJO SUBO POR TODOS LOS POROS
ANUNCIANDO 1.A MUERTE DE SAN FRANCISCO JAVIER, QUE SE
PREMIARON ENSEGUNDO LUGAR PORQUE EL SECRETARIO DE LA FIESTA
ESCRIBIO AL MISMO ASUNTO Y SE LAS PREMIARON EN EL PRIMERO.

Ldgrimas cucstan a Dios
vuestros trabajos y encjos,
que sois nifia de sus ojos
pues cllas Horan por vos;
reciprocaisos los dos 5
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y ama El los trabajos tanto

que en fe dello Javier santo,

porque disgustos juntéis,

vos los trabajos ponéis

y Dios por vos pone el Hanto 10
Si amor con amor se paga,

moneda del querer bien, (f. 53v)

llanto con lanto también

es ley que se satisfaga;’

al primer Francisco llaga 15

y vos a Dios, de manera

que si Plos Horar pudiera

de lo que os guiere se arguye

que el Hanto que sustituye

en persona Ie ofreciera. 20
Tanto de vos se enamora

que, & permitirse en los cielos,

si imagen le diera celos

cuando ve que pos Hora

10 me espanto si atesora 2

lay penas que en vos repara

por la riqueza més rara

de cuantas en Bl dan muestras

si le Hegan por ser vuestras

a los ojos de la cara. 30
Los sudores que en ef glierto

enfermo tomé de amor (£, 55)

por vos renueva favor

que en otro santc no advierto

cuando anuncia gue $ois mucrto. 35

Lo gue os ama Criste fundo

en esle sudor segundo,

que si con €l redimid

tode el mundo, aqui mostré

gue os ignala a todo el mundo. 40
{Ibid., 1f, 53v-53)

h
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6. SEGUIDILLAS
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Cuidade da una hermosa
Siendo entendida,
Porque serd de todos
Mas escogida.

Otra

‘Son las entendidas

mity estimadas,
pero si son hermosas
dos veces matan.

Otra

Unra entendida hermosa
Muerto me tieng,

Y como toda es gusto
muy poco duele.

Otra

A los fines se acoge

12 vida mia,

que buenos los aguarda
quien nada invidia. (f. 84)

Otra

Con lo dicho he probado
Muy bien mi intento;
Quien lo contrario piensa
No goza dello. '

Otra

Los trabajos no mira
quien no los tiene,
porgue todos son nada
si nada siente.

Otra
Publicando los tiempos
Hstan rigores
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Y aunque ¢l mundo lo dice
nadie le oye®™.

Otra

Nada tiene su asiento,

que esid perdido;

(81 108 vicjos son malos,
que hardn los nifios? (1. 84v)

Chra

El que hace su gusto
Contento tienc

Y anngue la muerte tenga
Para &l no es mmuerte.

Otra

Nunca vive contento
gwien males gime;
mas §i sabe sufririos
dos veces vive,

Otra

Bl descanso procuro
Mas no le hallo;

Mas es pena que alivio
Buscar descanso.

Oura

Siempre las lisonjas

dulces parecen,

mas verdades desnudas

amargan siempre. (Ibid., ff. 83v-84v)

*El copista tacha palabras y escribe owas encima. Se puede leor una primera redaccidn de evta seguidilla: «Publicando
rigoses { estin 1os tempos, £ ¥ aungue el mundo lo dice / .....ejos.
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EL ENTREMES, ESPACIO PARA LA
TRANSGRESION, LOS DISPARATES DE
LA INFANTA PALANCONA

Rosa Navarro DURAN
Vniversidad de Barcelona

Quisiera presentaries una breve escena. El emperador Carlomagno estd hablande con
Valdovinos. Les cedo a ellos lu palabra:

Emperador
(Qué, en efecto, Valdovinos,
gué responde aguese moro,
QUE POr RINgUNOS CAMINOS
la dard?

Valdovinns

Como un toro
responde mil desatinos,
Dice que no la ha de dar,
mas con un moro casalla.

Emperador
No s€ yo con gué toalla
mi honra se ha de limpiar.

Valdovinos
Pues, mi sefior, refugalta
con sangre de aquestos perros.
Haz, sefior, tocar cencerros
y muéveie al mundo guerra,
que se estremezca la sierra
y tiemblen de ti los cerros.

Emperador

Malhaya mis barbas canas
y mania que me cobija
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tejida con tantas lanas,

gue yo fuera por mi hija

a 1o teper almorranas!
Valdovinos

Bien te oye don Gaiferos,

que tablas jugando estd.

Aunque no hayan identificado el didlogo del Entremés de Melisendra (que se imprime ¢cn
Valladolid en 1609 en la Primera parte de las comedias de Lope), han reconocido a los persona-
Jes del romancero, y su lengua les indica el género al que pertenece ¢l didlogo: este registro sdlo
puede pertenecer a un entrerads o a una comedia burlesca. La parodia, la burla desmitificadora
Heva a la risa a partir del recuerdo de una historia conocida.

Esc breve espacio entre acto y acto de comedia, donde s¢ fue acomodando el entremss -
habitualmente entre el primero v el segundo-, se llenaba de transgresiones. No habia limite para
la burla ni cortapisas para las alusiones escatoldgicas o sexuales, pero tampoco freno a la fanta-
sfa. Eugenio Asensio ya indicd cémo en ellos «la accidn da corporeidad a las més desenfrenadas
invenciones» y menciona metamorfosis usuales en el teatre burlesco: «Los tres enamorados de
la sefiora Godoy sc transforman mediante la gesticulacién -ef lacayo vy el corchete en fuelles de
Flandes, el licenciado en yungue- para escapar a la venganza del marido, herrero simple que
acepta el truegue y, sin reconocerios, sopla y martilla con ellos»?. Todo es posible si al relatar
hechos inverosimiles se consigue la risa. La parodia puede inctuso saltar los limites v abandonar
su modelo, gue se limita a servir de cugarce de situaciones disparaladas. Como sigue diciendo
Eegenio Asensio: «El entremés acepla alegremente el caos del mundo. ya que sit materia cspe-
cial son las lacras e imperfecciones de 1a sociedad coetdnea v de las mismas instituciones huma-
nas. Si hay moralidad es accesoria e implicitas®, Se ha refacionado el género con el Carnaval, en
donde se entroniza «el mundo al revés»*. En una sociedad atenazada por unas normas de con-
ducta, ver en los jntersticios de un espectdculo que seguia subrayando iales normas, a unos
personajes caricaturescos que hacfan caso omiso de eflas y que cxhibfan con desparpajo su
desenireno y amoralidad, serfa un evidente desahogo placentero, Como en todo, el problema
cstaba en sus Hmites; en caer en el mal gusto o en construir fantasias tan alejadas de un asidero
verosimil que acabaran siendo aburridos fuegos de artificio.

‘Entreméds primero: de Melisendra, en B, Cotarclo y Mori, Coleccion de entremeses, loas, bailes, fécaras v mojigangas.
Madrid, Bailly/ Baillidre, 1611, I, n® 25, pp. 107-108,

“Es un eatremés anénimo y sin titulo que publica Colarelo, 5° 12: E. Asensio, fiinerario def entremés, Madrid, Gredos,
1971, p. 32.

*Ihid.. p. 39.

‘5. Asensio dice que «en | mmdsfera del Carnaval tiene su hogar ! alma del entremds originarios, ftinerasic del
entremés, . 20, Javier Huerta habla del entremés como «paradigma det género bifonescos y del bufdn como «rey del *munda
al revés», «Stultifera et fostiva navis {de hufones, locos ¥ bobos en el entremés def Sigle de Orow, NRFH, XXXIV (1985-
19861, p. 695 y 696. Y al mencionar la presencia ded fenguaje oral de la época en el entremés, ¢l propio Javier Huertu afirma:
«Ex en este orden, creo, donde mejor se aprecia lu vocacion transgresora e iconochasta del pénerow, «Formas de la oralidad cn
el fealro brever, dad de Oro, VI (1988}, p. 109,
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Bn el enremés de Melisendra {con algunos de cuyes versos abr{a mi exposicidn), el autor -
y recurro de nuevo a Asensio- «mantiene la aventora v los personajes, cdscara sin meollo, reba-
jdndolos mediante circunstancias por €1 inventadas y chocarrerfas verbales, al nivel de picaros,
No retrocede ante la bufonada o ta voz de jerga |...] Melisendra inangura en Espafa cl teatro
burfesco, intensamente cultivado en la corte de Felipe IV en las comedias de disparates o come-
dias de repente»”. Las comedias burlescas o de disparates son parodias de asuntos conocidos -
s0lo asf es posible la parodia-. Frédéric Serralta sefiala los temas: «Pueden ser asuntos mitoldgi-
cos y ovidianos {...}. sacados del romancero tradicional 1...], de tradicioncs més o menos apderi-
fas [...]Casi siempre existen sobre el mismo tema obras teatrales anteriores en las cuales se
apoya el autor de la comedia burlesca, pero en lamayoria de los casos esas obras no son creacio-
nes proptamente dichas, sino que también tienen un respaldo tradicional»®. Son mucho mds
breves que las comedias que le sirven de punto de partida porque el interés no puedc sostenerse
largamente desde 1a incoherencia que las caracteriza v que se conirola sélo desde el minimo
argumento que mantienen en la parodia para que &sta se reconozea como tal. Como dice Serralta:
«El mero hecho de gue se trate de nna comedia burlesca justifica, pues, de antemano que la
accidm, la psicologia, los personujes, las situaciones, el lenguaje, 1odo resulie ilégico, irracional,
disparatado «°. La comedia burlesca conflizye con el entremés -al que se acerca con su breve-
dad- o, diria mds, se {unde con él en la ridiculizacion de los valores establecidos, asi 1o sabraya
también Serralta: «Todos los valores contemporineos, sociales, histéricos, religiosos, dramdti-
cos, aparecen negados a todos los niveles por los personajes y las situaciones del génerox»®. El
estudioso intenta establecer unas techas Hmite de este tipo de obras: «la primera conocida es
1625 {representacion de una comedia hoy desaparecida de A. Hurtado de Mendoza, Quevedo y
Mateo Montero; y la dltima es 1679 (edicidn de Durandarie v Belerma y de Los siete infantes de
Lara, en la Parte XTIV »",

LA INFANTA PALACONA, DE FELIX PERSIO, BERTIS(

Entre estos dos génreros, la comedia de disparates y ¢l entremés barlesco, se siftia una obrita
que se atribuyd a Quevedo y que no hace muchos afios se representd todavia bajo la proteceion
de su awtoria: La infanta Paluncona, entremés gracioso, escrifo en disparates, como reza el
epierafe al ser impresa en Eniremeses nuevos de diversos autores, en Zaragoza, por Pedro lanaja,
en 1640, Unos afios anies, en 1631, se habia inclwido en ia segunda edicidn de Comedias portu-
guesas feitas pello excellente poeta Symao Machado (Lisboa, Antonio Alvarez), donde se afia-
dian «dous entremeses ¢ quatro loas famosas». Uno de estos entremeses es el Entremés famoso
de la infanta Palancona, que aparece «on forma de comedia, con primera y segunda y tercera
parter. En la edicidn de 1640 figura el nombre de su autor: Félix Persio Bertiso y, dada su escasa
fama, la atribucion debe ser cierta.

SThid. pp. 72-73.

el comedia hurlesca: datos v orlentacioness, Risa v vociedad, Paris, CNRS, 1989, p. 101,

Thid..p. T2,

“Thid., p. 103,

“Thid., p. 100. Los datos de la represcataciin de fs obra perdida figuran en Noticias de Madrid. 1621-1627, edicidn de A.
Gomzdler Palencia, Madrid. 1942, p. 122
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Félix Persio -Bertiso fue su nombre literario- fue un poeta menor seviflano, del que se
conservan obras impresas cn dos pliegos sueltos. Uno de ellos, editado en 1654, contiene 1a
Segunda parte de la vida del picaro'. Poema antiheroico que ofrece la relacion de las tropas de
un ejéreito picaresco gue se prepara para «la jornada de la Almadraba» cuyo fin es ¢l hurto de los
atunes; su capitan, Alcaparrilla, «gran maestro de gardufios», los arenga para la «conquista de
Tiinez»; es decir, les da instrucciones para robar los atunes de las almadrabas de Zahara, cuyo
monopolio tenian los dugues de Medina Sidonia. Las instrucciones sobre cémo camuflar los
alunes pescados para venderios «a buen precio» formardn un «romance segundo»; los
«tampantojos» y «embelecos» picarescos -tomo del romance los sustantivos- tienen indidable
gracia.

En ofro pliego suelto, publicado por Edward M. Wilson, se conservan ocho poemilas navi-
defios de Félix Persio; cuatro romances, una ensalada, unas endechas, una «letra guinea» v una
«letrilla graciosa de disparates» forman La Harpa de Belén, impresa en Sevilla en 1677, Son un
cjemplo de la vulgarizacidn del Nacimiento de Cristo y de los misterios divinos con una visién
humoristica e ingenua de lo retigioso. En la «letrilla graciosa de disparates», desfilan delante del
Nifo una serie de personajes absurdos que le ofrecen dones igualmente disparatados. Comienza
con figuras de las procesiones sevillanas (la Tarasca, los seises, los gigantones}, pero se les
afiaden en ei desfile cadiico personificaciones como «un primo de la Chacona», «el Escurial» o
«la rueda de la fortuna», totalmente dentro del género de los disparates:

Eniré luego en el Portal
la rzeda de la fortuna,
con los nifios de la cuna
en escabeche y en sal.
Luego entrd el Escurial
con un knico de la mano;
y una abuela de Trajano,

- viendo al Nifio, blanco y rojo,
por no hacerle mal de ojo,
dio en brincailo
y santigualio;

y al proviso
cuando quiso

Lo publicd F. Rodriguer. Marin en «La Segundz parte de lq Vida del Picaro, con alganas noticias de su autors. Revista
de Archivos, Bibfictecus v Museos, XVIT (1908), pp. 60-74. Astrana Marin, en su edicion de lus Obras completas de Quevedo,
dice haher visto un pliego con lu primera parte de esta Segunda parte de la vida del picare: «La vida del picaro, primeva parte.
Pintura y descripcidn de su talle, facciones y vestidus... Por Félix Parsic Bertiso, hifo de Sevilla, Madrid, Marfa de Quitones,
1650», Madrid, Aguilar, 1932, p. 1476. Edward M. Wilson desciibe dos pHegos suelios que conticnen 1a Seernda parse,
impresos en Sevilla en 1674 y 1682: «Samuel Pepys's Spanish Chap-books. Purt Ts, Transactions of the Cambridge
Bibliographical Society, I1, 3 (1956), pp. 238-39. Vid. nv estudio Poemus inéditos de Féliv Persio, «Rertisos, Diputacion
Provincial de Sevilla, 1983, pp. 13-54. '
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la contrecha

hechir la mano derecha

de granzones

para echar las bendiciones,

un dedo se le cayd;

mas luego se le pegd

un gitano con ceniza-

que reventaba la gente de risa'l.

Publiqué una serie de poemas inéditos de Félix Persio que se encontraban en un cGdice
facticio sevillano de principios del siglo X V11, ¢l ms. 3.857 del CSIC: sonetos, un romancero
pastoril (con Bertiso y Nartisa como protagonistas), una cancion funebre a la muerte de Rosarda
y seguidillas glosadas'®, Gracias a fray Pedro Belurdn, avtor de La Caridad Guzmana, poema
que describe la fiesta que en honor de la Virgen de la Caridad se celebré en Sanldcar de Barrameda
en agosto de 1612, sabemos gue participd en elia Bertive y que gand «nueve premios»:

e las liras y sonetos,
décimas, quintas, tercefos,
canciones ¥ odas que hizo,
nueve premios dio a Bertizo
el valor de sus concetos?,

Este poeta menor sevillano es el autor del Entremés famoso de la infanta Palancong, que
figura en el catdlogo del teatro de Quevedo de Aureliano Ferndndez Guerra con el n® 18. Cayelano
Alberto de la Barrera dice que fue impreso por primera vez en Madrid, por Bernardino de Guz-
mén, en 1625, en cuatro hojas en 4%, sin nombre de antor™. Ferndndez CGuerra, el propio C A, de
la Barrera vy Florencio Janer, gue lo inchuyé en cl dltimo tomo de las Obras de Quevedo (BAE,
LXIX), dieron por sentado que ¢l entremés era del gran poela®. Faner edita la version de La

HEdward M. Wilson, «Félix Persio Bertiso’s La Harpa de Beléns, Transactions of the Cambridge Biblisgraphical
Sectery, 11, 2 {1935), pp. 133-34.

“En el citado esiudio Poemas inéditos de Félix Persio, «Bertisos, pp. 199-337,

“F. Rodviguez Marin, Pedro Espinosa. Estudie hiogrdfico, bibliogrdfice ¥ critico, Madrid, Tip, de la Rev. de Atch.,
1907, p. 242,

#5610 he conseguido el texte editado en 16440, en los Entremeses nueves de diversos amtores (Biblioteca Nacional RY
18580 y el de las Comedias portuguesas de Symao Machado de 1631 (Bibtioteca Nacional RA18464). gque ticne numerosas
variantes; en Ia tercera edicidn de estas Comedias, simue fipurando el entremes sin variantes: Lisboa, Antonio Pedrozo Galram,
1706, pp. 196-204 {Biblioteca Nactonal R/E27E0).

BCUAL de Ta Barrera sefiala dos nuevas plexas «dramdticas a o diviovs de Pélix Persio: «La peregring del cielo. Cuome-
dia citada por Fajardo ¥ otros indices come impresa bajo el nombre de Félix Persio. duto del Nacimiento de Christo Nuestro
Sefior ¥ resiauracion del género fugmeano. Por Félix Persio Bertiso. Personas: Bertiso, pastor; Ardenio, filosotfo pastor: Felinardo,
pastor; tos tres Reyes Magos: un dngel. Al fin: Loa nueva Al Nacimiento, que podrd ser de diverso antor. brapresion suelea, sin
lugar ni aftio, §. XViks, Catdlogo bibliogrdfico y biogridfico del Teatro antiguo expafiol, Madrid, Impr. Rivadeneyra. T86(); ed.
facsimnidl, Gredos, 1969, p. 303,
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infunta Palancona dividida cn tres jornadas, y al final del volumen incorpora el lexto de los
Entremeses nuevos de diversos autores, debido a sus numerosisimas varianies's.

La Harpa de Belén nos muestra a un Félix Persio gue funde ol asunto refigioso con el
género de los disparates. Y desde los disparates debe leerse Lo infanta Palancona, cuyo argu-
mento resume asf Cotarelo: «En estilo y lenguaje llenos de incongruencias y disparates, aunque
de poco chiste, solicitan el casamiento con la infanta Palancona, hija del rey Azofeifo, un empe-
rador de Babilonia y un rey de Motril, que por ella combaten cn cabalios de cafia, y. al fin, la
lleva el de Motril por haberla echado a suertes de naipes el padre de a doncella»’”.

Laos limites indefinidos entre géneros -aqui entremés y comedia burlesca- y 1a presencia de
un procedimiento lingiifstico -los disparates- en distintos géneros literarios son las dos
constataciones que yuiero subrayar. Antes de comentar la obra de Félix Persio para ver céme los
disparates encajan perfectamente en ese cspacio de wansgresion gue es el entremés -o una breve
comedia burlesca-, voy a detenerme en las variedades de disparates. Blanca Perifidn en su Poeta
fudens destacaba como «invariante del género, o como indice de st consiitucion en sislema, o
como dominante eatre sus otros elementos constitutivos, su cardcter de negacion programatica
de un contenido mediante la produccién de continuas transgresiones semdaticas v la violacion
de toda norma 18gico-asociativa hajo ¢l ostentado aspecto externo de normal producio lirico»'®,

{085 DISPARATES Y S8US CLASES

El disparate o «hecho fuera de propésito y razdn» -segin el Diccionario de Autoridades-,
palabra que Covarrubias une a «dispar, por no tener paridad ni igualdad con la razdns, se carac-
teriza, en efecto, por su lalia de sentido, por tener unr enunciado absurdo. Blanca Perifidn estable-
ce niveles en la «densidad de las anulaciones de sentido» v distingue una serie de gradaciones
entre ¢l grado «saturadox» del disparate, «caracterizado por st densidad de anulaciones en todos
los niveles» y «otro tipo de disparates concomitantes; es el méas findero de 1a parodia rour court
[y reaparece el género de la parodia] y podré incluir textos sin aparemies anulaciones de senti-
do»", Con este alejamiento del niicleo esencial que detine el disparate, puede incluir otros géne-
0§ como adivinanzas, enigmas o algunos chistes; el problema reside en gue puedan reconocerse
como lales disparates.

M. Chevalier y R. Jammes distinguen entre 1a perogrullada, con tautologias burlescas, y ¢l
disparate, 11dgico: «Dans Je premier cas, 1'esprit reste en decd du domaine rationngl; dans le

Francisco de Quevedo, Ubras, od. de Florencio Janer, BAE, TXEX. p. 508-14 y 583-89. La transcripcidn de Ja vbra
LEne NUmeTasHs rratis.

PCaleccion de entremeses, loas, bailes, jdoaras ¥ mafigangas, p. LX1. Cambia su adscripein a un género: «El entre-
més de la Infansa Palancona no lo es, sino una comedia burlesca por el estilo de tus que se represcataron, & veces improvisa-
das, anie Felipe IV {...| 8i existe, como dive Ferudndes-Guerra, una edicidn de esta pieza do Madrid, 1625, serd de fjo 1a mis
antigua comedia burlesca de nuestro teatros. Y niega la auknda de Quevedo: «De Quevedo no parece hallarse en el lenguaje v
giros idlomdticos rastro atpunos.

YPocta hidens. Disparate, pergué v chiste en los siglos XVI y XV, Pisa Glardial edit., 1979, p. 73, Ei disparale puede
aparever bmbien en prosa; asf ocorre en Una Lo de disparates, resuingn de on relato disparatado, que figura eatve Tus Virias
v yelectay Foesiay del Inedgnito, ms. de la primera mitad del siglo XV cdilado por Foualché-Delbosc, RM, XXXVII(1916),
pp. 251-456,

Thid.. p. 76.
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second, il s’evade au deld, mais dans un cas comume dans Pautre, i se place délibérement dans le
monde de " absurde»™.

El Juvzio sacado por Juan del Enzina de lo mds cierto de toda la Astrologia plasma el
priwer tipe. Todas las vnidades que lo componen funcionan de modo semejante: no hacen més
que repefir e} mismo contenido con apariencia de revelar el futuro. La suspension se resuelve
con o inesperado, en efecto, porque se nos profetiza fo obvio: «Segtin los Evangelistas,/ los que
cstudian por saber/ estudiantes han de ser»’!.

Responde precisamente al esquema inverso del disparate; frente al absurdo, 1a tautologfa;
frente a la falta de sentido, el limitarse a repetir con otras palabras lo va dicho, aunque se presen-
te ir6nicamenie como «profecia». Como dice Juan del Encina:

Mas quiere, como supiere,

declarar las profecias

que dizen gue en nuestros dfas

serd lo que Dios quisierc;

porque nadie desespere,

hasta el afio de guinientos

bivird quien no muriere,

serd cierto Jo que [uere,

por mds que corran los vientos. (vv.19-27)

A ITuan del Encina se le atribuye Ia paternidad de los disparates, y, en efecto, €stos se popu-
larizan a partir de los Disparates trovados de su Cancionere de 1496 Covarrubias y Correas 1o
citan incorperado va a los dichos populares. A esta fama debe su presencia en £l suefio de la
muerte, donde es personaje lierario, al lado del «Rey que rabids, «el rey Pericor o «Mateo
Pico», y dice: «Sov yo -dijo- el malaventurade de Juan de 1a Encina, que habiendo muchos aflos
que estoy aqud, toda la vida anddis, en haciéndose vn disparate o en diciéndole vosotros, dicien-
do: «No dilera mas Juan de la Encinar, «Daca los disparates de Juan de la Encina», «Malos
disparates de Juan de ia Encina», Habéis de saber que para hacer o decir disparates, iodos los
hombres son Juan de la Encing, y que este apellido de ias Encinas es muy largo en cuanto a
disparates»®.

Gracias 4 Juan del Encina quedan asf unidos bajo un mismo género dos formas contra-
puestas: la tautologia v el absurdo. Pero ademds de los Disparates y del Juicio, Juan del Encina
compuso una «Almoneda trovada», que es un inventario de log bienes de on estudiante, el bachi-
iler Babilonia, que los malbarata para ir a estudiar a Bolonia. Precisamente entre clios, estan

e Supplément aux Coplas de disparares», Mélanges offerty & Marcel Bataiilon, Bulletin Hispanique, LXTV bis (19623,
p. 366

“Tuan det Encing, Obras compleias, edic. de Ana Ma. Rambaldo. Madrid, Tspasa-Calpe, 1978, 1L pp. 15-24, vv. 143-
147.

#R.0. Joues ha sefislady, en cambio, ta escass fortana impresa de los disparates. Vid, «Juan del Enzing and Posteritys,
Medieval Hispanic Siudies presented to R, Remmifton, Londres, pp. 99-106.

“Francisco de Quevedo, Sweios v discursos, edic. de James O. Crosby, Madrid, Castalis, 1993, p. 341
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«unas nuevas profecfas,/ que dicen que en nuestros dias/ seré lo que Dios guisiere»**, La cstruc-
tura de la almoneda es una enuimeracidn cadtica de elementos dispares. Se enlaza con los dispa-
rates por algunes clementos de esta sucesion, pero también con una serie de testamentos que
convierten las mandas en enumeracidn®. Es interesante ver ¢émo cl sinsentido s¢ apoya en un
principio en fodrmulas preexistentes, comienza con una parcdia de ellas, pero se dispara, se aleja
del apoyo lagico y se convierte en un simple jeguete cémico. Asf ocurre en la Almoneda de Juan
del Encina. Desde la lista de libros, que es peregrina, pere coherenic («y unos vefranes de viejas/
y un libro de sanar potra./ y un arte de pelar cejas...»), va a las armas disparatadas: «y un broqguel
barcelonés/ de cortezas de tocing/ v coragas de baldrés/ v una artesa por pavés/ y por langa un
gran pepinor {vv. 32-34 y 77-81), que serdn un motivo esencial en el disparate.

El paradigma del género son los Disparates trovados del propio Juan del Encina, La estruc-
tura enumerativa es también su esencia. Se ensartan frases hechas, términos contradiciorios o
sobre todo ideas, personas y cosas que nada tienen gue ver, cuya asoeciacion es, por Jo insdlita,
absurda, y «maravillas. El elemento que ensarta el desfile es reiterativo. Juan del Encina elige
un «vi venir» para introducir la enomerscidn, pero la primera persona observadora se elide a
veces, ¥ aparece en primer plano fa aceidn «vistar: «Vino miéreoles corviilo». Blanca Perifidn
habla det paradigma de la visidn. Bn otros textos, la forma adoptada serd ta de una justa buriesca
o de una fiesta, en término de la estudiosa, que aplica sobre todo al ciclo de las bodas de Marina
y Pingarrén en Orgaz v al nacimiento de su hijo Fierabras®, Tal estructura marco cs el equiva-
lente de la almoneda y profecias, y hace posible Ia enumeracion, gue es a su vez ¢l rasgo comiin
de las Lres composiciones de Juan del Encina que determinaron, como dice 1a propia Blanca
Perifian, «las pautas formales de! género disparates®.

Los elementos enumerados en las profecias responden todos a un mismo procedimicnto,
como vimos: la resolucida del supuesto prondstico es lo contenido en 14 misma pregunta. Los
elementos acumulados cadticamente en la afmoneda crean ¢l desorden por si mismos, sélo de
forma esporddica se convierten en objetos disparatados por sus caracleristicas. Asi las «dos
sdbanas delgadas,/ de sedas de puercoespin», en las que la paradoja es destructora. En los
disparates, la complejidad es mucho mayor. El marco puede variar. Pero 1o visto o el desfile de
1a justa o fiesta estd formado por un conjunio de seres disparatados cuya manera de presentarse,
lugar que ocupan o acciones que llevan a cabo lo son también, Se personifican objetos, anima-
les, ciudades, palabras, conceptos, actos y se unen a personajes histdricos, entes de ficcidn.
Como dice Francisco Marquez Villanueva, «una conspicua presencia de léxico eclesidstico,
mezclado conr ropas, comestibles, zodnimos y cachivaches es férmula internacional v comiin
del género»*. Destacan sus disfraces: «vi venir un orinal/ puesto de pontificals, vv. 11-12; sus

*Hian del Encina, Obras completas, edic. civ, 0, pp. 1-7, vv. 23-27.

“Menéndes. Pelayo apuntaba yue 1s fuente de ial procedimiento pudicra hallarse en el wovador Cerverf de Girona, en el
«Testamoent gue {ea en Cerveri», que Martin de Riguer define come «conjunto de mandas humoristicas a los principales
© persemajes de la corler y gue Techa en 1275, Vid. M. Menéndez Pelavo, Amologia de poetas liricas castellanes, Madrid. CSIC,
1934, 1H1, p. 256 y Mantin de Riguer, Los rrovadores, Barcelona, Plancta, 1975, 11, p. 1559.

*Poeta ludens. pp. 60-61 y 64-67.

*1hid., p. 60

“«Litcratura bufonesca o del «locor», NRFH, XXXV {1985-1986), n° 2, p. 309, Foulché-Delhose ya unid lus dispara-
tes a la furrasie: «les dispurates semblent bien dériver de fa fatrasie frangaise, et |...] Ia fatrasie existait déji au treizidme
siecles, «Marvel Gautiers, «De guelgues jeux d'esprits, [ Les Dsparates, RA., XXXTH (1915), p. 386, Otros estudiosos
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cabalgaduras: «a Parce Michi, sin bragas./ caballero en un gran pato», vv. 16-17; v ¢l lugar o
estuche -menguadoe, imposible- que los contiene: se ve venir «an obipo en un virote», v. 30.

Las acciones son «impertinentes»: 1o misma los ajos v las cebollas ordenan un convento,
que viene «e! buen Juan de VYoto a Dios,/ muy picado en ensalada». Bailan, juegan, tafien, nave-
gan, saltan o sélo destilan. No hay contexto para cada una de {as acciones ni nexo alguno entre
ellas, ni tampoco son propias de os seres -gue no 1o son siompre- gue las realizan, Muchas veces
tode elio viene subrayado o provocado por la rima, Como la asociacién de elementos es libre
mientras sea absurda, la rima consonante con su fuerza arrastra vocablos v ayuda a que el juego
fonico ocupe un lugar primordial. Serralia sefiala también este rasgo como tipico de la comedia
burlesca: «A veces parece que los autores se eniregan junto con su publico al placer puramente
auditivo de saborear palabras»®. Y si el nivel fénico pasa a primer plano ceando el semdntico no
mantiene coherencia, es 1dgico, por tanto, que sc canien tales coplas™.

Nada dicen estas composiciones porgue lo mismo el autor puede hublar de Amadis de
Gaula, Poncio Pilatos, un embudo o un hurén, aungee sigan funcionando las reglas gramaticales
de la lengua. El poema acumuia las incompatibilidades semdnticas, la impertinencia es total. Y
no existe ninglin proceso metafdrico gue permita reducir esa desviacidn creada por la imperti-
nencia. El lector u oyenie no espera lo que se dice -que es poco © nada-, sino ¢l ingenio en la
asociacion de términos, la sorpresa ante csa enumeracion de scres v cosas dispares que se atro-
pellan y crean el absurdo. El objetivo es siempre la risa, donde la invasidn de lo irracional e
ilégico es posible. El teatre va a darle cabida en o dnico espacio en donde su transgresion puede
admitirse: el entremés o la comedia burlesca®.

LA INFANTA PALJLACONA Y LOS DISPARATES

Los disparates pueden figurar como réplicas esporddicas de personajes comicos en come-
dias, como ¢} gracioso de Quien hien wma tarde olvida®™. En un didlogo entre los dos criados,
Tecla y Bordon, se parodia a despedida entre los amantes al marcharse €l a la guerra. Borddn le
ofrece traerie una serie de regalos gue precisa en emumeracidén cadtica, que se cicrra con «y
trescicntas cosas mds», caracteristica de las mds conocidas coplay de disparates®. Bl contexto

pusteriores como F.M. Wilson y Blanca Perifidn analizardn las posibles scmejanzas: E.M. Wilson v EJ. Norton, Two Spanish
Yerse Chap-books, Cambnidge University Press, 1969, p. 62, Blanca Perifidn, Poeia fudens, pp. 24-29,

*«La comedia burlesca: datos ¥ orientacionass, p. 109,

Jpan Amades dice cémo en el campo cataldn todavia se cantuban « principios de siglo canciones de esie tipo ¥ destaca
el hecho de que «ol recitado de versos v ol canto de canciones aparentemente insustanciales, sin sentido ni significados se
realice «durante €] Carnaval v en ocasitn de la matanza del cerdor: «Ei habla sin sipnificado y In poesia popular disparatadanr,
Revista de Digleciologia y Tradiciones popufores, XV {1938), p. 274

#Tavier Huerta dive a rafz del término: «JSeminticamente, disparase resulta palabra clave del entremds y 1o serd mds
tarde respecto de oire género teatral, la comedia burlesca v comedia de disparares -coma en Ta época se conocia, El cimnlo de
despropdsitos que en cstas obras cnsartan los personajes-similuves, snaatis murandis. a los que cuaracterizan el teatro del
absardo- ne solo cumplen kna fuscién hidica, sino gue ademds sipnifican una especie de festival de [a focuras: «Sfuliifera ef
Jestiva navis. De bufones, locos y bobos cn el cntremdés del Siglo de Oros, p. 703,

AComedio atribuida o Lope de Vega, pero gue Morley v Bruerton consideran de «gutenticidad dudosa»:

Cremoiogia de lu comediay de Lope de Vega, Madrid, Gredos, 1968, p. 546,

FVid. Foulehé-Dethose, «Coplas de Trescienins cosus mds», R84, 1X (1902), pp. 261-68 y RE. X{1903), pp. 234-35,
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estd presidido por Ia l6gica, es sélo la réplica de un personaje comico. Melisendra, el entremes,
¢s una parodia porque ¢l recuerdo de 1a anéedota de 1a gue parte es manifiesto; por ejeraplo, la
gueja de Melisendra que se pregunta, desesperada, por st Gaiferos, desembocard en fa enumera-
cidn disparatada, pero no en el puro disparate porgue detrds esté la escona de la desesperacion de
la dama. Sin apoye alguno en lo razonable, surge, en cambio, buena parte del didlogo de La
infanta Pulancona. La loa de La infontfa Paloncona, que sélo figura en la impresion de 1640, sin
divisidén de jornadas, anuncia ya el género de ka obru. La presencia cadtica de lugares geogrifi-
cos, de acciones, se suma a 1os obhjetos inesperados en las cuartetas del romance sin sentido
alguno (a veces rozan la gregueria); se inicia con una perogrultada con aire de cancidn:

Sale una armada del puerto,
del puerto sale una armada,
porque las armadas salen,
porque salen las armadas.

Sale una armada del puerto
con banderolas v gaitas,
tremolando guardainlantes
y rimbombando alcaparras.

Surcando. pues, el mar cano,
sucede junto a la Mancha
que as nubes desde Chile
vomitan calderas de agna.

Suben las naves al cielo
haciendo cruces las gavias
¥ como colgajos de uvas
hilos de estrellas arrancan. {...] -

Todo es gritos y sollozos,
alli vernden empanadas,
aculla es Sibado Santo,
aquf jucgan a las barras.f...]

Fsta armada es la comedia,
v esta comedia la farsa,

v esta farsa es el autor,
¥ agueste antor ticne barbas™,

La obra tiene una minima anécdota, come dije: ¢l emperador Solano de Babilonia y el rey
de Motril, Cachumba, quicren casarse cot la inlanta Palancong, hija del rey Azofeifo. Se retaria
los dos momtados ent caballos de cafias sin que haya vencedor v, al final, someterdn su voluntad
a la decisi6n de Azofeifo, que resuelve rapidamente: «Es que se lleve Ia Infanta/ a quien quepa la
espadilla», p. 28. Los naipes deciden, ¥ le toca 1a espadilla al rey Cachumba, que se casa con

“Sigo el texto que figura en Entremeses nuavos de diversos awtores, Zaragoza, Pedro Lanaja ¥ Lamarca, 1640, pp. 3-5.
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Palancona. El hilo argumental se plerde casi en el continuo juego verbal del disparate. La carica-
tura -desde los mismos nombres- es excesiva para que exista parodia, v ¢t absurdo aparece
cortinvamente. Asi confiesa el rey Cachumba su amor por la Infanta:

Muérome por Palancona,
gue un Rey que siempre es cochino
POCAS VCCes e§ persona.
¢, Pensamiento, donde vas,
que me hurgas por detrés,
pensamiento colorado?

Mira que por un ducado

tengo el alma en angards.
Como un dardo estoy enjuto,

y hinchéme mi aficidén

de tanic zambacafiutos,

(Que mi triste corazon

desde la Pascua trae uto. (p. 7}

El didlogo enire ambos 1o necesita comentario, ni casi permitc hacerlo:

Palancona
Ya sale tu betla ingrata.
Rey
iCh zaranda!
Palancona
1Ok arramaco!
Rev
Dame, besarte e la pata.
Palancona
No grufidis como berraco,
ni ronquéis como alcayata.
No me toquéis al chapin,
que me tomaré de orfn
entre juncos ¥ cspadafias,
Rey
Como tenéis malas mafias,
08 yals para puerco espia.
Yo no pretendo ser brujo
ni quiero otra provisida,
sino obispos y borgjo,
que a veces tn motiién
tiene almorranas y pujo.
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Rey soy, no berraco burdo,

y el amor es quien respinga;

yo con fu desdén me aturdo,

por ti me haré berlinga

y por ti me haré zurdo.
FPalancona

Ancho rey, no me persigas,

gue te quitaré {as ligas

y las mojaré€ en la fuente:

que quien suele tener frente

lambién suele comer migas.
Rey

No voy contra lo que dices;

confieso que soy pabilo

y gque soy aieto de Anquises,

mas ;como forcerd hilo

un rey sobre sus narices? (pp. 8-9)

Algo de lo que dicen responde a lo esperado en personajes burlescos -no en reyes, claro
estd- o al menos responde a una secuencia perlinenie; pero, despuds de formulada ésta, cuando
parece que se inicia el hilo de lo coherente, reaparece el absurdo. Hay protasis que desembocan
en apddosis que nada tienen que ver: «que si ella es canto,/ yo he de ser medio cuartillo»;
disyuntivas que enlazan elementos dispares: «;Bstoy clego o soy letrado?/; soy mastin o soy
prior?s se preguntard el Emperador al ver a Palancona (p.9). Y el rey de Motril, al advertir gue se
dan las manos la Infanta y el Emperador, enfadadisimo, ensartard disparates y se preguniari:
«, S0y cepa de olivares/ o es aquesta Ia feria de Molares?». Dudard: «; Es este suefio? ; Es pala?/
;Bs antes de comer? ;O es martingala?». Los apostrofes que enumera entran de lleno en las
enrtuneraciones cadticas:

Pajes de Santa Marta,
jimios, plancias, carne de membrillo,
pardgralos de carta,
alhucemay, cacigues y tomillo,
vilganme en este aprieto
mis de sesenta libras de hilo pricto.
Adén y otras galeras,
uato sin sal, picheles y carcoma,
gazgorro de conlreras,
zaquizamt del templo de Mahoma,
en esta mi desdicha,
valgame un tarro leno de salchicha.
JSoy rey? ;soy atbahaca?
{Nuci del sarampion del Ajarafe?
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{30y Cachumba? ; Soy caca?

;soy anascote? No, que soy anafe,

¥ si Cachumba fuera,

vomitara ermitafios de madera. (pp. 12-13)

Serralta sefiala procedimientos semejantes en Durandeirte y Belerma o Fi amor mds verda-
dere (impresa en 1679), en la descripeion de una méscara burlesca celebrada con ocasion de una
boda («Salieron diez manacordios,/ seis calderas y un clarin/ ellas haciendo maromas/ y &
mascando afjonsoline )y

La recurrencia fdnica arrastra las palabras. Da lo mismo una que otra. El Correo anuncia la
llegada del rey Cachumba con un ejéreito muy peculiar. Lo hard repitiendo el verbo viene, que
cs elemento definidor del género, y fo es también ¢l propio desfile:

Favor, gran rey Macedonio,
que el rey Cachumba ha Hegado
con diez y seis combatientes,
Unos cortos ¥ olros largos.
Viene con €l un Rey vigjo
y el infante Zambapalo,
que el uno es convaleciente,

y el otro, abuelo de entrambos.
Viene un escudero bizco

y un cabo de escuadra calvo,

y viene el Rey que rabid,
ciego, rezando el rosario.
Viene un Martes pecador,

y viene un Miéreoles santo,

y un hermano de Mahoma,
loco de verse tan alto. (p. 16)

No faltan tampoco los espacios mindscelos que albergan a persongjes. En la version que
figura en las Comedias de Machado, el Emperador ditd, iras reconocer su derrota: «Yo, que el
mirarme ¢s mancilla/ seré barbdn ermitafio,/ metido en una morcilla», que se transforma en
«Yo, gue mirarme es mancilla,/ me voy a hacer ermitafio/ v a comerme de polilla», en {a impre-
sidn de lanaja. Las numerosas variantes gue ofrecen los textos se justifican plenamente por las
caracteristicas del género.

Las acotaciones del texio impreso por Lanaja nos presentan a los personajes «vestidos
ridiculamente»®. Serralta sefala la presencia de «la voluatad sistematica de hacer refr al pitbli-

PFrédéric Servalta, «Comedia de disparatess, Cradernos Hispanopanmericanoys, n° 31 (mayo 1976). pp. 453-4,

“Fyvangeling Rodrgnez y Antonio Tordera subrayan la indicaciin «ridicalamentes o «de ddiculo» en fas acotacionss de
{os entremceses referida al vestuario ¥ 1a oponea al concepto del «decoror. Aftaden: «En cierla sentido., por otra parte, el «de
ridfculo» apunia también 2 uno de Tos posibles procesos de trangformaciin [ por el cual algo nomoa) en ta vida cotidiana era
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co» en las acotaciones de las comedias burlescas, y enumera algunas, gue stempre contienen la
palabra ridicule : «Siéntanse en el suelo. y los demds en asientos lo mds ridicalos que se puedas,
«saca pafio ridiculo», «sale Didgenes vestido ridiculamente»™. En La infanta Palancona, el rey
Azoleilo lleva «al cuello una sdrta de pimientos», v Ia propia infanta Palancona, «que scrd el
més feo de los representantes», va «con veslido ridiculo, mofio de esparto, valona de papel
ahmagrado; por banda una ristra de ajos vy por abanico una escoba vigja», p. 8. Soo seres total-
mente carnavalescos, como lo es el género en ¢l que se inscriben sus purlumentos. Los trajes
ridiculos caracterizan a los personujes de las mojigangas, gue se representaban también en Cama-
val®,

El disparate ha dejado, pues, de ser un procedimiento esporadico puesio cn boca del gracio-
so para invadir un género y moldearlo a sumedida. Precisamente lo que caracteriza a tal género,
el entremes, es, en palabras de Asensio, «ir ensanchando sus dominios e invadiendo, no sdlo
nueves aspectos de las infimas capas sociales, sino ternas y personajes usurpados a los géneros
literarios colindantes». Adopta el verso, flega al desfile de figuras exageradas, «ormula suelta,
meramente aditiva» «y al cabo de mil experiencias, [le vemos] quedarse perplejo, vacilante en la
cnericijada del costumbrismo y Ia carnavalada sin freno de ta mojigangas™,

Dentro de esa «carnavalada» -«festival de 1a locura» le llama con acierto Javier Huerta*'-,
se encuentra el entremés de disparates o comedia burlesca, si se quiere ( segiin se divida o no en
jornadas). Se aplica sobre vna minima trama légica la expresidn ildgica. L.os personajes mantie-
nen la estructura de la accidn con alguna frase con sentido y la rodean de los disparates, que es
la esencia -y con ellos, la risa- de la obrita. No guardan el decoro, y se transforman por sus
palabras y por sus ridicuios amendos en méscaras, cn esperpentos. Pueden decir cualquier cosa
en cualquier momento, incluso al final de la obra. Azofeifo sentencia:

Ya dicron fin las peleas,
hagan fiesta las Canarias,
¥ compren todos lampreas.
porque pongan luminarias
en tejados y azoteas.

Y el Rey afiade: «Hola, paje, echa la aldaba,/ y almorcemos pepiloria». Palancona gicira
con un «Aqui la historia se acabax, y el Rey afiade: «Pues si se acaba la historia/ alto, a jugar a
la taba» (p. 30). La infanta Palancona Ueva a la risa saltando los Himites de Ta parodia. La

sometide a un proceso de deterioro que io hacia apto para la escena def entremés»: Introduceisn a la ed. de Pedro Calderdn de
la Barca, Enrremeses, jacaras y mefiraneos, Madeid, Caslalia, 1982, p, 44,

“«La comedia burlesca: datos y orentacioness, p. 107, Las acotaciones son de Darle todo v ne dar nada, de Pedro
Francisco Lanini Sagredo (fmpresa en Comedias nuevas escogidas..., parte 36, 1671}, L despuds del v, 19,

L. Cotarelo y Mort, Coleccion de entremeses, ), p. CCXCIH.

Fivinarario del entremés, p. 248,

NET nueve munde de la risa. Extudios sobre el teatro breve v fa comicidud en oy siglay de ove, Palma de Mallorca, Oro
Viejo, Ofafieta ed., 1993, p. 148,
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EL DNTREMES, ESEAUID PARA 1.4 TRANSGRESION. LOS TRSPARATES 1B La IVFANTA PALANC (A

exageracion ridicula sazonada con los continuos disparates han llenado ese espacio teatral abier-
to a toda ransgresidn, incluso a la de la teugua: el sinsentido ha campeado a sus anchas en esa
pieza curiosa de un poeta sevillano, Félix Persio, adelantado en ese arte destructor gue Ilena de
abstraccion -de absurdo- la escena, siempre a la blisqueda de 1a risa del piblico.

Barcelona, marzo, 1999
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