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El proceso de recepcicn de lu obra dramética de Luis Vélez de Guevara se puede conocer
gracias al estudio de 1a misma al permanecer -de una v owra forma- en la mente del pueblo. Para
realizar estc examen he elegido tres caminos:

a) por ser fuente de ‘autoridad’.

b) por las representacicnes que se llevaron a cabo.

) por las veces que se cditaron.

El primer punto o apartado a) llegd a mi consideracidén escuchando al profesor Florit Durdn
el cual presenté -en una de las ediciones de las Jornadas de Teatro Cldsico de Almeria- un
excelente trabajo sobre la figura de Tirso de Molina v el Diccionario de Autoridades’. Fue
entonces cuando decidi Nevar a cabo un estudio semejante para conocer mejor el reconocimien-
to que la sociedad, un siglo mds larde. tenfa de la obra dramitica de Vélez, ya que durante
muchos afios (1711-1739) las personalidades mds cualiticadas de la cultura espafiola estuvieron
mangjande una serie de obras -las ‘mejores’, segiin su obligacion- para respaldar cada una de las
voces que configurarian el Diccionario por excelencia: el Diccionario de Autoridades®.

Iin el primer tomo se recogen las letras A y B y las ‘entradas’ se repartieron por sorteo, en
sus diversas combinaciones, entre los Académicos. Su misién ue ia de refrendar esas palabras
con autores que «...han tratado 1a lengua espafiola con Ja mayor propicdad y elegancia...»’. Esos
autores y obras que merecieron ¢l privilegio de ser elegidos para tan alta misién estdn enumera-
dos en ¢l I tomo, ascendiendo a vn {otal de 263 (apareciendo mezclados los autores con titlos

= de obras andnimas), Vienen diferenciados los autores por ¢l uso de sus obras en * prosa’ o ¢n
‘verso’. Los presentan por siglos: a partir de 1200 hasta el sigio presente. Luis Vélez de Guevara
fue seleccionado desde un principio e incluido entre la ndmina de los autores en ‘verso’ con sus

'«La ndmina del Diccionario de Autoridades: el caso de Tirso de Molinas, En forno af Teatro del Siglo de Oro, eds.
Irene Pardo Molina y Anotnio Scrrano, Almerfa, Lonstituto de Estudios Almerienses, 2001, pp. 71-84.

XCfr. Fernando Lavaro Carreter, Crdnica del ‘Diccionario de Awroridades'(1713-1740), Madrid, Real Academia Espa-
foky, 1972

1Diccionario de Autoridades, ed. facsimil, Madrid, Gredos, 1984, 3 vols. La ¢ita corresponde al T, L p. I, Bsta edicidn
que mancjo agluting en tres volimenes lo que en principio satié repartido en sels. Por ello lu paginacién sicmpre empieza por
el 1 scis veces ¥ todas las paginas siguen correspondiendu a la primitiva edicidn.
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«obras comicas»*. Comparte ese honor con los hermanos Argensola, Lope de Vega, Gongora,
Calderdn de la Barca, Solis, Agustin Moreto, Quevedo, Juan Pérez de Montalvan y Rojas, entre
les mds afamados. En los tomos siguientes sigue apareciendo sin ninguna alteracidn, sicndo en
los tomos V (O-R) y V1 (§8-7) donde se produce cierta novedad: se recoge, ademds de “sus
comedias’, otra entrada para la obra Ef diablo cojuelo.

Aungue todo parecia estar muy meditado, dejando practicamente nada para la improvisa-
cion, los Académicos se vieron desbordados y asaltados por los miltiples avatares de 1a vida,
teniendo gue ceder ante {a evidencia. De aquf que, de sus primeros propdsitos -que no s que no
se cumplieran, pero sf que se vieran mermados- tuvieron que ir cediendo hasta Hegar a decir que
seleccionarfan s6lo «... a los antores que ka han parecido haber tratado la lengua con mayor
gallardia y elegancia»”. De esta manera hasta la Junta del 2 de diciembre de 1713 -como recoge
el prof. Florit- «no se previé que un Académico, al buscar autoridades para la combinacidn
encargada, podia acarrear textos dtiles para otros comparieros»®. No parece que se cumpliera a
raja tabla esta especie de trabajo *colectivo’, pero lo que si se puede sefialar es que las ‘sulortda-
des’ trafdas a colacidn parecen estar relucionadas directamente con la simpatfa, conocimiento o
‘paisunaje’ det académico encargado de confeccionar esas entradas. Sirva de ejemplo el siguien-
te: exceptando las letras A y B, que fueron sorteadas entre los Académicos -coma ya se ha
dicho-, las otras letras fueron asignadas a una o dos personas concretas que se sirvieron de nnas
fuentes no sélo por su autoridad sino por su vinculacion personal.

En el primer volumen Vélez aparece citado una sola vez, La palabra reflejada fue ‘drgue-
nas” sacada de su comedia La conquista de Ordn:

«... Donde acabu
de llegar ahéra, al hombro
con unas drguenas blancass.

Defendemos que no era el autor mis ‘autorizado’ para respaldar esta entrada -sin discutir el
buen uso que hace de ella- pues entre 1a némina de personas y obras sefialadas existian otros
aulores con mayor conocimiento en materia religiosa. No queda mds que pensar que su eleccién
se debe a cuestiones “de gusto’, dado que esa obra -como pudo ser &I asombro de Tirguia-
responde a unas exigencias teméticas demandadas por los aficionados al tEdtiO y. de aqui, reco-
nocidas como voces autorizadas®,

Al ser asignada la combinacidn Ca 1 unos hombres que poco tenian que ver con ¢l escritor
(Andrés Gonzdlez. de Barcia y Manuel de Villegas y Pifiateli), eligen para su trabajo 1a palabra

thiddem. p. LXXXX.

Mbidem, p. ¥,

Francisce Florit Dordn, «La ndmina del Diccionario,. », art, cit, p. 73,

T«8.1. usado en plural. Lus alforjas de Henzo gue trahen sl hombwa Ios Religiosos Descalzos quando piden hmmna ]
caminan. Lat, Duplici fundi lineq peras.

*Segin Clavijo Fajardo «... el pais lojano da ta seguridad de que la Husion no serd deslruida por una comfrontucidn con
Tavealidad [..1Y una comedia cuyo timuto B asombro de Tusquia [v valiente toledann f, deja suponer que sobre todo pretondia,
commo sus hermanas, maravitlar, teansportar, podrfamos docir cun mis exactitud, al espectador por medio de upa intriga que Tos
neocldsicos cakficaban, con razén, de inverosimil, y de unos decorados adecuadoss (Cita tomada de René Andioc. Tearro y
soviednd en ef Madyid del siglo XVITT, Madrid, Fundacion Fuan March/ Castabia, 1376, p. 226},
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‘campo’ en la acepcidn «Es poner pucrtas al campo»®, rayendo a colacidn unos versos de la
comedia £l pleiro del diablo, jornada I

«Bs poner puertas &l campo,
Seftor Don Juan de Guevara,
impedir que no mormuren
los aldeanos...»

Aunque en la redaceion de esta comedia participa Vélez y Ia Jornada | es suya, también es
cierto que defendemos [a tesis de que son estas obras en ‘colahoracién’ las més conocidas entre
el piiblico y, por ello, su seleccion para ser considerada como “antoridad’.

En Ia combinacién Ch (redactada entre ¢! R.P. Joseph Casami y Thomads de Montes v Co-
rral} se recoge un ténnino poco vsual: ‘charpa’?, pero indudablemente utitizado en una come-
dia de ‘accién’ como fue Ef cataldn Serrallonga, en la Jornada I

«Ba & quitar compafiéros
de las charpas las pistolass».

Una vez més estamos ante una obra en la que comparte su autorfa con nombres tan prest-
giosos como Antonie Cocllo y Rojas Zomilla. '

En la combinacion Co {redactada entre Manuwel de Villegas v Pifialeli, Fernando Busullo y
Azecona y Miguel de Pera} se documenta la palabra ‘vofrade’™ parala que utilizan nuevamentie
la § jornada dc Ff pleito del digble:

«Guedense fuera las cruzes
los pendones y las danzas,

¥ entren priméro en la Ermita
log Cofrides v Cofradas».

No extraiia que un scvillano cstuviera familiarizado con el muado de las cofradias ni sor-
prende que se le elija para refrendar su uso. Lo que nos llama la atencitn, en esta ocasion, es que
sea una obra va utitizada la gue vuelva a ser digna de ser tomada como ejemplo. Es de suponer
que la cleccién de ta misma responde -ademis de a las razones aludidas- a ventabilizar estuer-
zos: la lectura de uiza obra de esta naturaleza significaba la posibilidad de citar a tres avntores y

*La definen asi; «Phrase que ae usa para significar, que tnu coss pe tjene reedio y que no se e halla, por mas que sc le
guicra buscar. Lat. Vefuti patent! campo portay uiideres.

M8 £, Cinto ancho de ante, & vaqudta, del gual pende al ado sinlestro un pedazo de cuero de figdra quadrada, en que s
trahen las pisidlas, cnpanchadas en diferentes traviltas: v al mismo cinto se afiade una corrda de dos dedos, v atgunas veces
mas de ancho, 1a qual passa por encima del honbro derecho, y rernata en &l lado opuesto, con iz qual se sostiene el peso de las
pistolas v demis armas de laego. que penden del mismo cinto. Lat. Ciactus, e flammantia telo affiguniurs.

“eS.m. ¥ f. La persdna que esid assignada 3 alpdna Hermandad 0 obra pla, con otros que compnmente se laman
Hermanos. Vicne del latino Confrater, que significa esto mismo. Alghnos dicen v escriben “Cofadre’; pero es error del vulgos.
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Ia persona encargada de ello pudo repartir, a su vez, las ‘voces’ entre sus compafieros, como fue
el propodsito en alguna ocasion.

Asf hubo de suceder con la letra E. conleccionada por Adrian Connink que autoriza ‘enqgui-
flotrado’® una vez mds en El pleiro del diablo, jornada I:

«Na estd Sacristdn Tembleque
por abdra de carafia

de hacerte merced ninguna,
gue estd medio enyuillotrada
en ofra parte».

Hemos de concluir esta primera tanda de citas aludiendo a una referencia un tanto sorpren-
dente: 10 se usa comedia algnna para cjemplificar, se propone al propio autor como buca ¢jem-
plo de hombre ‘chistoso’. Tanto Casani como Montes y Corral antorizan el wérmino ‘chiste’
con una cita de Alonso de Salas Barbadillo, en su obra Coronas del Parnaso que dice; «E] saléro
en vez de sal, estaba todo lleno de dondires v agudissimos chistes del sicmpre ingenioso, y
singular varon Luis Vélez de Guevara» (fol. 33). Estimo que de esta forma puede quedar valo-
rada una parte determinada de su obra v, sobre fodo, su propia persona con esta cualidad digna
de todo respeto.

La segunda parte a la que haciamos relerencia dentro de este primer apartado no es otra que
la incorporacion -en los tomos V y VI- de El diablo cojuelo como obra de referencia para auto-
rizar diversas voces. Estos tomos comprenden desde 1a letra O hasta la Z, y fueron confecciona-
dos por diversos Académicos™, entre [os que destacaremos los redactores de la letra P que, por
muerte de Fernando Bustillo, la elaborarcn entre Vincencio Squarralige y Fr. Jacinto de Mendora.
Fueron 12 eviradas las que consideraron pertinentes refrendar con £f diablo..."*, Esta presencia
de su novela se distancia bastante del resto de la obra dramdtica del auior. Pensamos gue ello
debe de responder a causas concretas que, atin moviéndonos en el campo de las hipdiesis, lo
primero gque se nos ocutre es que ‘alguien’ hize un vaciado de la obra y la reparlié entre sus
compatieros de acuerdo con sus respectivas entradas. Ese ‘alguien’ debia de estar muy cerca del
astigitano -emocionalmentc hablando- para darle este recontocimiento oficial, para subsanar al-
guin mat trato que el poeta hubiera recibido en los tomos anteriores, Es posible, inclusive, que
compartiera con el autor la idea expuesta en el «Prélogo a los Mosqueteros de {3 comedia de
Madrid», crando se gueja de su poco reconocimiento, al mismo tiempo que se alegra de que El

«Da, part. del verho Bnquitlotrarse en sus acepeiones. Lat. Afreratus. Adameans» [Enguillotrarse, v.r. Mudarse unu cosa
eo Oty ¥ en cierta mancra wansformarse ¥ passar de un estido & calidad, 3 otra difercate. Es término hicbaro y mistico, de gue
usan los Jabraddres de Sayago y vlras partes, para dér & entender yue las cosas se han mudado y no son fas que solian|. Esta
vuz estd refrendada también por una obra de Quevedo.

“«8.m. Dicho con dondire, graciu. agudéza, v prontitdd, que dd estimacion i quien lo dice, ¥ pusto af gue le oyc. Lat.
Facetia argims,

“Cfr. las palabras introductorias at tomo VI En la edicién que uilizamos se encuentran a mitad del vol, IIL s.£,

YSon las siguientes: patenr’, patacdn’, 'pecude’, ‘pelaza’, ‘perriguero mayor de Suntingo’, ‘piln’, plévades’, ‘po-
bre’. ‘pobrismo’, ‘polevi’ o ‘ponlevi’, ‘primacty’, ¥ ‘proctive’. Fo las siguientes fetras antorizan: “remendar’, ‘sacristana’
‘rate’ v ‘zaparifla’.
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diablo cojuelo no tenga que ser enjuiciado por algunos tan inexpertos como eran, en general, jos
‘mosqueteros’'’, Vélez, como tantos otros de su época, con talento pero sin dinere, no obtuvo el
Teconocimiento ‘justo’ por parte de sus compaficros. Esa persona gue intenta hacerle justicia fue
Fr. Jacinto de Mendoza que, entre otros titulos tiene el de «...Rector dos veces del colegio de San
Laureano, y una vez Comendador del convento Casa Grande de Sevilla, Fxaminador Sinodal de
Agquel Arzobispado, [...] Doctor Tedlogo y Catedritico de Prima de la Universidad de Sevi-
Ha...». Es cvidente que se siniié moy andaluz v sunque no fae gran amigo de las «invenciones
mentirosas y de los enredos de las comedias profanas»””, -prueba de ello es que ignora su obra
dramitica®™-, utiliza abundantemente su texto en prosa.

Con estas lineas hemos querido poner en evidencia que Vélez fite un hombre que utilizé
Justamente la lengia espafiola, pero sus obras dramadticas no (ueron utilizadas mas veces para
‘autorizar’ vocablos en el Diccionario povque quiencs redaclaron esas ‘entradas’ estuvieron mas
CErcanos a otros autores, bien por simpatia, bien por paisanaje o cualquier otra afinidad.

b) Apuntdbamos 1a idea de examinar cudles y cudntas veces se representaron las obras de
Vélez en el siglo XVII Dado que en estc campo gueda ain mucho por invesligar, se ha de
entender que lo que presento es s6lo una minima aproximacion y, a medida que se realicen los
estudios parciales de cada uno de nuestros puebios, se podra realizar un estudio més completo.

Tras haber examinado las carteleras teatrales y estudios mds representativos de las ciudades
de 1a Peninsula Ihérica, podemos llegar -en principio- a una conclusidn: son muy pocas las obras
de Vélez que se reponen, pero lo mismo le sucede a Lope o a Calderdn. También se puede decir
que, aunque son poces nombres y casl siempre los mismos en las diferentes ciudades, cuando
tenemos noticias de lo recaudado, tenemos gue decir gue casi siempre son bien acogidas: ésta es
larazdn fundamental por ia que se siguen reponiendo. ¥ como tercera y diima reflexion sefinlar
que predominan en cartel las comedias de asuntos histdricos y legendarios.

Es lamentable tener que recordar, una vez mds, gue se sigie cumpliendo el dicho de que
‘nadie es profeta en su tierra” dado que laqinica cartelera gue conocemos de la ciudad de Ecija de
esta época no recoge de Véler nada més que Doda Inés de Castro. mis dos obras en colabora-
cion: También la afrenta es veneno (1. Luis Vélez de Guevary; II. Antonio Coello; y [E. Rojas
Zorrilla) y Fi cataldn Serratlonga (1. Antonio Coello; [1. Rojas Zorrilla; y HI. Luis Vlez de
Guevara)¥. Por esos mismos aftos, la cartelera sevillana presenta ias mismas caracieristicas, Se
puede decir incluso -como apunta Francisce Aguilar Pifial- que «..frente a una casi absoluta
falia de nombres nuevos, en una época de escasisima originalidad, salen de las imprentas sevi-

15Hstas won sus palabras: «Gracias a dios, mosqueteros Taios o vuestros, jusces de los aplaasos comicos pot la costumbre
v ik abuso, que una vez womaré lu pluma sin el miedo de vuestros silbus, pues este discurso del Diabio Cojielo nace a luz,
concebido sin teatro original, fuera de vuestra jurisdiccidn, que aun del riesgo de Ia censara del lecto estd privilegiado por
vuestra naturaleza, pues casi ninguno de vosotros sabe deletrear: gue nacistes para nvmero de los demds v para pescados de los
estanques de 1os cograles, csperando, las bocas abiertas, el golpe det concepto por ¢f ofdo ¥ por 1z manotada del comice, v no
pot el ingenic...» {Cita tomada de la ed. de Enrique Rodriguez Cepeda, Madrid, Cétedra, 1984, p. 66}

"Franciseo Flori, «La ndmina del Diccionario...», art. cit. p. 7.

HA pesar de Jo gue oping el prof. Florit en su ardetdo anteriormnente cilado, el P Mendowa no cita 1 ana obra dramdiica
de Luis Véler e Guevara,

BC . Piedad Bolafos Donoso. «Comedias y comediantes en el Coliseo de Fei Ja (1772-1770s, L teatro espafiol del
siglo XV, R A cargo de Joseph Murfa Sala Valldaura, Veida, Universidad, 1996, pp. 115-152.
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Nlanas los titulos mds representativos del teatro espafiol del siglo anterior»™. De Lope de Vega he
contado hasta 10 comedias; diez de Guevara... Perc claro, antes de pasar por la ‘imprenta’ normal-
mente se levaron al escenario. En el apéndice VI que este gran investigador nos facilita («Re-
pertorio teatral de Sevilla entre 1767 v 1778») se pueden reconocer ocho titulos velecianos,
sobresaliendo por ¢l ndmero de representaciones aleanzadas {ocho representaciones) Reinar
después de morin Dofia Inés de Castro. Mejor o peor suerte corrieron Cumplir dos obligaciones
y duquesa de Sajonia; El alba v el sol. Segunda parte. Restauracion de Espafia; El cura de
Madrilejos; El lucero de Castilla y privado perseguido; El Ollero [de Qcania]; Si el caballo vos
han muerto y Blason de los Mendozas; v También lu afrenta es veneno (en colaboracidn)?!. A
esta lista de comedias representadas v, al parecer, aprobadas por la censura, hay que afadiv EI
deuila fdel agua] que fue examinada v pucsia en escena, y I alcalde de Zalamea que se repre-
sentd en 1778 sin el beneplicito de D Francisco de Paula Baquere, censor de comedias del
Arzobispado sevillano®.

En Valencia, a finales del siglo X VI, también se reponen sus obras y se deleitan con
Cumplir con dos obligaciones ¥ duguesa de Salénico, Hevada a las tablas el 17 de cciubre de
1797 por la compafifa de Paulino Antonio Ferndndez®. No podemos decir, precisamente, que
nuestre autor fuera ‘relegado’ por el escaso ndmero de obrag representadas cuando conocemos
que ¢l “gran’ Lope de Vega alcanza. por esos mismos afios, un tolal de tres representaciones.

La cartelera teatral barcclonesa fue exhaustivamente estudiada por Alfonso Par, Gracias a
este trabajo v a partir de 1774, sobre todo, vemaos coémo se repiten los mismos titulos a lo larpo
de los afios: £ cataldn Serrallonga; La nifla de Gomez Avias; Reinar después de morir v Dofiu
Inés de Casrro, como mis representadas; aparecen csporddicamente utulos como La {mejorf
luna africana, También la afrenta es veneno vy El alba y el sol**.

Esta cartelera de la segunda mitad del setecientos a nivel nacional, no es més que el freto de
lo que habia sucedido en los primeros cincuenta afios del siglo XV, Tanto en Valencia® como
en Burgos™ o Valladolid™ -por citur algunas ciudades como ejemplo- se repiten siempre los
mismos nombres: Reinar después de moriv, Bl cataldn Serrallonga y bandos de Barcelona, El
ollero de Ocafie, La nifiv de Gdmez Arias, Fl cura de Madrilejos, 0 comedias con héroes exoti-
cos, como K cerco de Roma por el vey Desiderio o La nueva ira de Dios v gran Tamorldn de
Persia,

“Trancisco Aguitar Pifial, Sevifla v ol rearro en el sigio XV, Oviedo. Chtedra Feiivo, 1974, p. 28,

* fhidem, pp. 270-295.

POf «Informe de Freo. de Panla Bagueto, censor de comedias del Arzobispado. al Arzobispo de Sevilla, Francisco
Brelgado, rofiriéndose @ los obstécolos gue le han imposibilitado cumplir con su cometido durante los afios 1777 v 1778,
incluyendo la Hsta de todas las comedias que pasaron por si censira, 195 que 52 FCPIEsetaron sin s fevisidn v los obras que
habiendo sido rechazadas por su censura, s llevaron a csccaas. Firmado el 1 de muarzo de 1779, Archivo del Palacio Arzobis-
pul de Sevilla, Leg. 3005, Justicia. s.f,

BCfr. Anwro Zabala, BT reatro en la Valencia de finales del siglo XVITT, Valencia, «Adfons ¢l Magnanim / Biputucidn,
1982, p. 354,

#Cfr Alfonso Par, «Representaciones teatrates on Barcelond duramte el 8, XV, BRAE, 16 (1929), pp. 326-346 v 492-
513,

#CHr. Eduardo Julid Martinez, «Ef watro on Valenciar, BRAE, Afio XU, tomo X1 (1926), pp. 318-341); ¥ Francis
Streda, «Algunas tragedias del siglo de Oro ante el pdblico valenciano del siglo XVIH», Criricdn, 23 {1983), pp. 117-132.
Segin este Gllimo compaiiero «..ia obra de Vélex de Guevara Reinar despuds de morir [Tue] 1a que se dto con més regularidad
aunyue no dord mds de dos dias cn cartel en cada emporadas (p. 123).
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Eicomentario a la cartelera teatral madrilefa o he dejado para el final por considerar que lo
que sucede en esta ciudad puede ser la referencia més cualificada y con la gue podrfamos corro-
borar los datos provinciales. En efecto, la comparacion -por muy odiosa que sca- resulta acerta-
da ya que ratifica nuesira primera impresion: Vélez ha pasado por sus escenarios ¢on un escueto
elenco teafral, siendo siempre las mismas obras las que se reponen’,

Caso aparte y digno de comentar es el que recoge La comedia de comedias de Tomds Pinto
Brandu0d® que, por ser una pieza de circunstancias -por su longitud (538 vv.) v su cardcter de
teatro en el teatro-, pudo haberse representado como cierre de especticulo con una funcién
parccidu a la de las mojigangas castellanas. Hubo de hacerse en el patio lisboeta de Las Arcas,
por la compafifa de Antenic Ruiz en 1724-1725. Si hacemos mencidn a esta pieza es por la
singularidad def hecho de representarse en tierras vecinas en donde el teatro del Sigio de Oro
castellano scgufa estando vigente, como lo estuvo duranic todo el siglo anterior, y porque la
compuso un autor olisiponense. A través de los titulos que en ella se citan podemos saber el
grado de conocimiento que los espectadores tenfan del teatro castellano, dado yue el espectador
ha de relacionar el coredo de Ia comedia citada con los hechos de 1a vida del contempordnco al
gue se alude: de otra forma no se entenderia nada y no se disfrutaria con esc tipo de representa-
ciones, Razoén por la que pienso gue 1as obras que a continuacién cito -utilizadas por Pinto en su
obra- deberfan ser muy conocidas por ¢l publico portugués: Celos, amor y venganza (No hay
mal que por bien no venga): Dofia més de Castro: La nific de Gomez Arias y Pleito que tuvo el
diablo con el cura de Madrilejos. Las tres dltimas son, sin duda, 1as que mayor reconocimicnto
de dramaturgo otorgaron a su creador.

bl ptiblico erudito, et que podia leer cn lus “tertulias’ las obras de teatro, prefirid siempre al
gran Calderon: sin duda no tuvo rivales en su época ni duranie todo el siglo X VI, Pero tambicén
se editaron otros autores, entre ¢llos, Vélez, El nimero de edicioncs estuvo cstrechamente rela-
cionado con su puesla en escena. Parece ser que en 1730 «... se publicé en Sevilla la primera
parte de las comedias de Luis Vélez de Guevara»®. Por desconocer qué obras reco ge este volu-
men, puedo conjetwrar que, si fuera cierta esta noticia, bubiera sido una buena fuentc para los
Acaddmicos necesitados de material de donde nutrirse.

Cas} todas las imprentas del refno imprimieron las obras mds representadas durante este
siglo. Sevilla, que tuve buenos impresores durante esta época, puede ser un punto de referencia
emblemdtico. Baste recordar a Francisco de Leefdael (Ef caballero del sol; El diablo esid en
Cantiliana... ), Joseph Antonio de Hermesilla (Ef cerco de Roma por el Rey Desiderio; El em-

*CHr ignacio Javier de Miguel Gallo. EI tearre en Burgos (1530-17321 £l Patio de Comedias, las compafivs v o
actividad escénica. Estudio y docwnenfos. Fxemo, Avuntamiento de Bargos, 1994,

FCtr. Germén Vega Garefa Luengos, «b] teatro barraco en fos escenarios ¥ en Tas prensas de Valladolid durante el siglo
XV, Tearro del Siglo de Oro. Homeiaje a Alherto Navarro Garefa, Kussel, Bd. Reichenberger, 1990, pp. 639-673 [Cem-
terapla los afios de 1701 a 1762).

FCreo innecesatio volver a repelir fos mismos nombres de las obras que cstdn en cartel durante cf siglo XV Clr. René
Andioc ¥ Mireille Covlon, Curtelera madrilefia del siglo XV (1708 1808), Presses Universilaires du Miceil, Anejos de
Criticon, 7, 1996,

#Cfr, Mercedes de los Reyes Pefia v Piedad Bofafios Donoso, Teonds Pinto Branded: ‘La camedia de comediag”, Int. od.
¥ notas de..., Criticdn, 40 (1987), pp. Bi-159.

*Narciso Diaz de Escovar, Anales de Ia escena espafiola. Desde 1701-1750. Madrid, 1917, p. 601
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buste acreditado ¥ disparate creido... ); mprenta del Correo Vigjo (La obligacion a las mugeres.
Los tres porientos de Dios...), o Joseph Padrino (Aryvla, azote de Dios... )},

Es imprescindible consultar los trabajos de bibliograffa en los que se puede apreciar la
cuantia de sus ediciones e incluso ‘reediciones’. Imprentas nubicadas en las més diversas ciuda-
des espanolas (Valencia: Cumplir dos obligaciones y duquesa de Suxonia, Viuda de Joseph de
Orea, 1768; Valladolid: El olfero de Ocafia; Enfermar con el remedio... por Alonso del Riego;
Barcelona: £l cataldn Serrallonga v vandos de Barcelona, por Matheo Barcelo; o la misma
Madrid: Cumplir dos obligaciones y duguesa de Sajonia por Quiroga; También la afrenta es
veneno, por Antonio Sanz; y Revaar después de morir por Andrés de Sotos...) ayudaron a difun-
dir la obra de Vélez de Guevara pero jamds editaron La serrana de la Vera. No seriamos justos
si cerriramos estc apartado sin hacer un justo reconocimiento a esos impresores ‘andniroos’ que
nos dejaron un buen pufindo de «sucltas» y gracias a ellos se han conocido tantas obras gue, en
otras circunsiancias, podrian estar perdidas.

Concluyo haciendo referencia a un estudio hermoso -no sélo porque lo es, sino porlo que
de anecddtico tiene el teina-; «Vélez de Guevara, sin gue €} lo pudiera baber imaginado en vida
-dice el antor- tuvo la suerte de set clegido, junto a Tirso, para hacer subir a sus personajes a los
escenarios de 6pera en Europa, oportunidad de la que no disfrutaron figuras como Lope o Calde-
rénx»™2, Bfectivamente, el espafiol Vicente Martin y Soler (Valencia, 1754) compuso una dpera
(Hulada Una cosa rara ossta belleza e onestd, cuyo librete se basa en la obra teatral de Vélez La

ACHr. Francisco Aguilar Pifial, fimpresos sevitlanos del siglo XVIN, CSIC, Madiid, 1974, Mds actuales son los trabajos
realizado por Willtam ). Camevon, A Ribliograpiyy tn Short-Title Catalog Form of Comedins Sueltas Printen in Sevifla 1680-
1760 by the Predecessors abd Svccessors of Diegn Ldpez de Haro, London,Canada, Univ. Of Western Oatario, 1387 Tdem, A
Bibiblingraphy in Shove-Title Cotalog Form of Comediay Sueltas Printed in Sevilla 1695-1739 by Members of the Hermoyilla
Family Other than Juseph Antonio de Hermositle, London, Canada: Untv. OFf Westtern Ontario, 1987, Idem, A Bibliograpiy
in Short-Title Calelog form of Comedius Sueliay Printed in Sevifia {704-1775 by Miscellaneaus Printers, e, Other than the
Hermaosilla, Leefdael, Lipe; de Haro Fumilies. Joseph Navarvo, Joseph Padving and Manuel Vizguez, Canada: Univ. OF
Western Ontario, 1087, Tdew, 4 Bibliography in Shori-title Catalog Form of Comedias sueftas Printed in Sevilla 17067-1728
By Froncisco Leefdael, Eondon,Canada: Uiviol Western Ontario, 1987, ldem, A Biblivgrophy in short-Tirle Catalog form of
publications (1731-1741) by Manuel Caballero, London, Canada: Univ. of Western Ontario, 1987, Idem, A Bibliography in
Short- Titfe Catalog Form af Comredias Suclias Printed or Published in Sevilla 1719-1738 by foseph Antonio de Hermaosilla,
London, Cansda: LUniv, Of Western Ontario, 1987, Idem, A Bibliogruphy in Short-Tile Coatalog Form of Coomedias sueltas
Printed in Sevilin 1724-1750 by Disgo Lipez de Hearo. London, Canada: Univ. Of Western Ontario, 1957, Idem., 4 Bibliograpity
in Short-Title Catalog From of Comedias Sueltas Printed in Sevilla I1728-1731 by the Widow of Francisco de Leofduel,
London, Canadu: Univ. Of Western Ontario, 1987, Tder. A Bibliography in Short-Title Cataloyg Form of Comediay Suelius
Printed in Sevilla 1732-1753 by La Casa del Corveo Vigio,London, Canada: Univ. Of Western Ontarto, 1987, Idem, 4
Bitlivgruphy in Short-1itle Catalog Form of Comedias Suelins Prinved in Sevilla 1748-{772 Iy Joseph Padrino. Tondon,
Canada: Paiv. Of Western Ontario, 1987, Idem, A Bibliography in Short-1itle Caralog Form of Comedias Sueltas Printed in
Sevilfe 1758-1773 by Manue! Nicotds Vidzquez London.Canada: Univ. Of Western Ontanio, 1987

*Luis Ballesteros Pastor «fina cosa rara (Opera basada en F.a luna de la sierra de Véler de Guevara. compuesta por
Martin y Solers, Boletin de fe Real Avadernia de Clencias, Bellas Artes v Buenas Letras 'Véler de Guevara', 1 (1997, pp.
FOS5-257; p. 207, El awtor de la cita [leva razén en coanto que, por ahora, no se conoce de Lope ningwia versiéu operfstica; pero
s de justicia reconocer que si fucron sus obras adaptadas a la “zarzuela” espafiols, como buena muestra de su acercaniento al
pucbhlo bajo frente a lo que representasia vha ‘Opera’, a Ja que acude un pablico mds selecto (Cfr. Geravdo Ferndoder San
Emeterio, «La herencia lopesca en ¢l teatro musics) espafiol del sigle XTX: La discreta enamorada y Dofa Francisquinas .
Lope de Vegu: comedia urbana y comedia palating. Actas de las XV Jomadus de Teatro Clésico, Almagro, julio de 1995,
Ed. cuidada por I'B. Pedraza Jiménez vy Rafael Gonwdler Canal. Almagro, Umiversidad Castlla-La Mancha/ Festival de
Almagro. 1996, pp. 137-171).
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luna de la sierra, realizado por uno de tos antores mds afamados de su época: Lorenzo da Ponte.
Una vez mas el nombre de Vélez consigue llegar a la cuspide en esta modalidad.

Dicen 1os actores del libro £ teatro Cervantes de Alcald de Henares que «...1os repertorios
de obras representadas [en el siglo XIX] contintian a tradicidn teatral del Siglo de Oro espafiol
con textos, sobre tode comedias, de Lope de Vega, Calderdn de [a Barca, Tirso de Molina,
Agustin Moreto, Bances Candamo, l.uis Vélez de Guevara v otros...»™, afirmacién que deberia-
mos matizar ya que, si bien es cierlo que se siguen representando algunas obras del Siglo de Oro,
también es cierto que son cada dfa mds dificiles de encontrar en la programacion. S en mas de
60 afios 6o conocemos que se represenlara Reinar después de movir (el 14 de abril de 1816) ¥
gue la compafiia de Francisco Garcilaso tiene que estudiar Tumbidn la afrenta es veneno (2.1 y,
arrtmando el ascua a nuestra sardina, se podria peusar gue crando mencionan vna Madalena
gue ha de represeniarse el 4 de marzo de 1844, se trate de una refundicién de 1la homénima de
Vélez (se dice que tiene 3 actos}, no es para echar las campanas al vuelo pues -desde mi modesta
opinidn- s bastante exigua la presencia veleciana. {Qué es lo que pasa, entonces? No podria
ofrecer una respuesta satisfactoria para todos, pero es indiscutible gue en los inicios del siglo
XIX los teatros pasaron, en su mayoria, a ser gestionados por empresas privadas, lo que dificulia
el conocimiento de su produccion, sobre todo en los 50 primeros afios del siglo; habrd que
esperar a la aparicion regular de 1a prensa para recoger fos datos gue a nosolros nes interesan.
Este es el caso concreto del teatro astigitano del que., tras el estudio del primer tercio de siglo, no
conocemos i tna de las obras gue tuvieron que representar™.

Por suerte, en Madrid® y en Sevilla®, se han estudiado ciertos periodos de este siglo y, tras
comparar los titutos y analizar su presencia, podemos llegur a las siguientes conclusiones:

1%) de los titulos velecianos giie aparecen en ambas carteleras (3 Sevilla y 4 Madrid), (res se
repiten: £l alba y el sol o La restauracion de Espafia; El cataldn Serrallonga™ y Reinar después
de morir. En Ia de Madrid aparece como novedesa Los encantos de Merlin que, segiin dice su
‘advertencia’, se trata de la obra de Vélez, y en 1a de Sevilla Cumplir dos obligaciones y Tam-
bi¢n la afrenta es veneno.

2%} las representaciones se extienden a las dos décadas centrales (1810-1830) quedando en
blanco -en cuanto a representaciones de Véloz- el resto del perfodo al que nos estamos refirien-
do. No se olvide que estamos en pleno apogeo de las ‘refundiciones’ , en las que se suele cam-
biar el nombre de la obra primitiva v fitrmaria como original ¢l ‘nucvo’ autor.

Ha de recordarse que las ediciones de Vélez en el siglo XIX se iniciaron con la labor de la
Biblioteca de Autores Espafioles (Vol. XEV)*, volumen que mayor ndmero de piezas recoge,

“Miguel Angel Coso Marin. Mercedes Higuera Sdnchez-Pardo v Juan Sunz Ballesteros, London, Tamesis Books Limiled,
1984, p. 60.

HCfr, Piedad Bolafios Donosa, «Fl weatro asiigitano en los albores de la época contemporinea: del monopobio municipal
al Tine comercio (1775-1833)», Acias del V Congreso de Historia de o cindad de Ecija (celebrado on marzo de 1998}, En
prensa.

SOfr, Wicholson B. Adams, «Siglo de Oro Plays is Madrid, 1820-185ts, Hispaiic Beview, TV, {1936), pp. 342.357.

WCfy, Franciseo Aguiter Pifial, Curtelera prerromdntica sevillome. Afos [800-1836, Mudrid, CTSIC, 1968,

e conserva en el Archivo del Patacio Arzobispal de Sevilla {Secc. Justicia, n° 30953 lu censura de esta obra para ot

afio de 1817, Antes de csta fecha ya se habia representado pero parcee ser que era obligado presentarta a examon cada vez
(JUE S& PENFATA ICPONeE. .
HFge wolumen recoge las siguicntes obras: Mds pesa ef rey que la sangre: Reinar despuds de morir; Los hijos de lo
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sin olvidar que otros voldmenes de la misma coleccidn acogieron la publicacién de diversas
obras aistadas®”, Completan las ediciones romédnticas la realizada por Ochoa de Reinar después
de morir*, a la que se une El ollero de Ocaiia en vna edicién realizada en Mudrid, en 18324,
Concloimos esta presencia de Vélez en el siglo XIX recordande las ediciones llevadas a cabo
por Adolf Schaefler: La devocidén de lu misa, El Rey don Sebastidn, El Hércules de Ocafia v Ef
capitdn prodigioso, principe de Transilvania®.

Posiblemente haya sido el siglo XX el que mejor ha tratado la memoria de Vélez de Guevara
y su teatro. Se debe, en principio, al trabajo que realizé el Centro de Estudios Histéricos gue,
bajo el rotulo de Teatro Antiguo Espafiol (TAE), edit6 dos obras: La serrana de la Vera por
Menéndez Pidal ¥ -tras Cada qual lo gue le toca. La vifia de Nabot, de Francisco Rojas Zorrilla
por Americo Castra (1917)-, Ei rey en su imaginacion a cargo de J. Gémez Qcerin gue vio 1a luz
en 1920, Afios més tarde y con el niimero dicz de 1a serie tendria que haber salido EI conde don
Pero Vélez y don Sancho el Deseado preparada por Richard Hubbell Olmsted pero, «...]a impre-
sion fue interrumpida por Ja Guerra Civil» como nos comenta el profesor Peale®, por lo que se
quedd sin rescatar €sa obra.

Bado que Ias ediciones realizadas de cada obra son muy numerosas®, estas lneas las dedi-
caré a prescntar csos pequefios conatos o €xitos esporadicos que ha tenido Reinar después de
maorir, que ha sido la finica -exceptuando La serranade la Vera de la que mds tarde hablaré- que,
por parte de nuestros directores de escena, ha merecido su atencidn.

Bajo la direccion de Salvador Salazar, esta obra se estrené en el Teatra Espafiol el 6 de
octabre de 1964, pasando los 3 actos a 7 cuadros®, de manos de Tommds Borras, Pocos afios mds
tarde, Alejandro Casona realiza una adaptacién de esta misma obra v 1a titula Corona de amor v
rterte, Fue estrenada en ¢l Teatro de Bellas Arles de Madrid, el 10 de febrero de 19674,

Lineas mds arriba he insinuado que Vélez ha sido hastante bien considerado en e} siglo XX,
Ademds, es 1a €poca en la que se ve unido el nombre de La serrana de la Vera con el autor Luis

Barbuda; £l oflery de Ocafia; E1 diabio estd en Cantitlana; v 1.a lina de la sierra. Si observamos, todes estas nombies son las
gue se siguicron pubticando durante afios -ea edictones méds 0 menos atortunadas- pero gue, sin lugar o dudas, esta edicidn de
fa BAL ‘marcd’ toda sna época.

M BAE, 1 XX Algunas fuzafias. ; BAE, L LIV B caraldin Sevrallonga; BAE, . LIV: También o afrenta ex venann;
BAE, 1. XLL: Los novins de Hopchuelos; BAE, 1 LTV: Don Ferv Miago, y en fa Nueva Bibloteca de Awtores Lispaiotes, L
IX: Lu vomera de Santiageo. :

“En Tesaro del teativ espaiiol, desde sus vrigenes hasta nuesiros dias. A catgo de B, de Ochoa, vol. TV, Paris. 1838,

“Coleceitn ‘Ortepa’. )

cho comedias desconocidas [.. | tomadas de un Hibro antigno de comedias nuevamente hullade vdudas d fuz por.. a
cargo de A, Schaeffer, Lueipziyg, FA. Brockhaus, 1887, 2 vels.

“Lat serrang de fa Vera, ed. critica v anvtade por R, Manson y C. George Peale, pAR (Véuse el apartado 8 de esta
Istroduccion),

Para la critica de las edictones de fas obras de Viler unieriores a FORO, ver el abajo de M Grazia Profeti «Luis Vidles
de Guevara e Vesercizio ccd6licos, Cwaderni di Lingue e Letterarure, 5 (19800, pp. 49-04,

“Retnar después de moriv. Drama en sietc cuadros, en verso. Version noeva de Tomgs Borrds, 2 v (120 by; 22 cm. El
gjem. Corresponde al apuntador. Estreno: 6-X-1964, Teatro Espafiol (Direccian de Salvador Sulazar). IN 1963-1964 LiB / C
104 (Datos tomados de Cusdernos de bildliografia de los artes escénicas, 4 (1995, p. 70).

“Corona de amor y muerte. Autor: Alejandeo Casong. Escenogratfa: Sighrido Burmann. Figurines; Vitor Maria Corteso,
Mistear Manvel Parada (Cin AA VY. 50 o de Tegrmo. José Tamuye (1947109, Almagro. Ministerio de Cultura. Tnstituro
Nacional de las Artes Escénicas ¥ de la Miasica, julio 1991, p. 194
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Vélez de Guevara. En efecto: la polftica administrativa que desarrollaron los gestores del Teatro
Espaito! (antiguo Teatro del Principe, cn Madrid) siempre se encaming a recordar sus orfgenes v
los diferentes urrendatarios programaron ‘leatro cldsico’. Tanto la actriz Marfa Guerrero -que
estirvo varios afios al frente del mismo-, como Jacinio Benavente y Ricaxrdo Calvo™, entre olios,
no olvidaron a Lope, Calderén y a sus contempordneos, llegando a decir Diaz Canedo que «...ese
colocar a los antores cldsicos en un plano de actualidad casi les daba fisonomia de autores de
anguardia»®. Lsta tradicién es la que pudo condicionar a la compaiifu de Margarita Xirgu-
Enrique Borrds a programar, lambién, ciertos cldsicos y, en su primera temporada de explota-
cidn del teatro (1932-1933), a representar La serrana de la Vera®, entve olras obras cldsicas.

El esfuerzo particular de estas personas, unido al que realizé la Administracién por la crea-
¢i6n de un Teatro Nacional (1936) que debia atender a conservar vivo el interés por 1as obras de
nuestro teatro ¢ldsico, hubo de dar sus resultados en los ‘arreglos’ que se hicieron de La serra-
net.. por Joaguin Montaner y Castafio (nacido en 1892) y por Vicenie Mena «... quien parece
componer por 1935(7) una tragedia en tres jornadas y en verso», segdn recoge Enrique Rodriguez
Cepeda®.

Los nuchos estuerzos que derrocho Felipe Lluch -antes y después de 1a Guerra Civil espa-
fiola- por la consecucion del verdadero arte teatral «...como manilestacion de cultura y de una
educacton esiética, polilica y social», segtin palabras de Andrés Peldez™, llevaron a nuestros
hombyes de teatro a seguir unas directrices hasadas, sobre todo, en el rigor, en 1a vanguardia
escénica, en el tratamiento del texto, en la renovacion escenogréfica, en la interpretacion v en
la direccidn tinica.

Hay que esperar a la década de los "70 para volver a encontrar 2 algin dircctor que muestre
interés por nuestro autor. El primero que o hizo fue Rafael Llano que adapta La serranc... para
los medios audiovisuales®™. También realiza otra versién José Marfa Rincén para RTVE®, con-
cehida al estilo de La época, por lo que la ambientd e un corral de comedias. A pesar de haber
sido trabajada con rigor en cuanto al espacio escénico -no tanto el escenogrifico™-, los alajos

Y hieciy by primery cldvsula def pliepo de condiciones, presentadu por estos atotes en 1919 paea arrendar cste foato;
«Obligacicn de presentur whras de 1eatro elisico. Bl teatro cldsico espadiol es sin disputa el primero del numde, por su riqueza,
por su variedad, por su gracia, por s interds. Fs uno de los imbres de indudable gloria para nuestra pawia, Cltimamente, en el
Teatro Lspaiiol se ropresentan algunas, may pocas obras chisicas, como por misericordia y de contrabando. sin poner interés
RIBPUNG ¢a §U representacion, cotro para cunplir por pura fuerza uny oblgacidn penosa. Y esto ao debe ser..» {Clta tomada
de Ardrés Peldez Martin, «Lope de Vepa en la programacion de los tealros nacionalus y en festivales de Espalas, Lape de
Vegar comedia wrbana y comedia pafating op. cit., pp. 83-103; p. 843,

F#Palabray recogidas por Félix Rivs Torres, B Teatro de Vanguerdia: Clandio de fa Torre, Canarias, Conscjeria de
Cultura y Deportes. Gobierno de Canarias, 1985, p. 23.

BCEr Marvarite Xirpw. Centenario [Catdlopo de 1a Bxposici6n]. Madrid, Barcelona, 1988 ¥ Antowing Rodrigo, Marea-
ritet Xirge, Madrid, Cirenlo de Leciores, 1994,

L. Envique Rodrigoer Cepeda, «Para 13 fecha de La serranas, anl. ¢it, p. 25,

M Andréds Pelder, «Lope de Vega en Ta programacion...», at. cit., p. 87

L serrana, guidn de... Adaprecion de La servana de {e Vero, de Luais Vélez de Guevara {s.1. El antor], D, 1979, ih. 38
5. 33 cm. Multicop.

“ha serruna de lo Vera, Versién de José Marta Rincon. Diveccion ¥ realizaciin: Gabriel Thdner. Figurines: Matlas
Munter. Decorado; Ana del Castillo, Aclores poncipales: M Liasa Merlo, en el papel de “Gila'; Daniel Dicenta, como ‘Capi-
wn®; y Fosé Badalo, como *Giralda’,

*Paru la diferenciacion de esta dicotomfa. véase Cirmen Bobes Naves, «Como estd construida La doma duende, de
Calderine, Dopelias, 1 {1990}, pp. 65-80; p. 635,
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producidos son importantes y de gran significado por medificar sustancialmente ¢l moensaje de
la obra. Ea primer lugar, hace desaparecer el doble argumento, obviando la frama politica -razdn
fundamentat por la que sabemos que se encuentran los Reves Catdlicos en esas tierras. La presencia
de éstos aparece tolalmentce ‘lortuita’, tal como si se tratase de otros espectadores mds, Al quedar
atajadas estas escenas se pierde el ‘enamoramiento’ de la serrana por la Reina (personal o espi-
riteal}, ese entcnder homosexual gue ha podido scr la causa para la actzacion de 1a censura de la
obra. Y se pierde, también, el sentido de sumision de la serrana a la autoridad méxima que
representan los Reyes, por ser los elegidos, los representanics de Dios en Ia tierra, v, como seres
dnicos, deben de ser adorados. No existe, pues, Ja mitificacién de los soberanocs (cs lo que se
esperaba si pes atenemoes al momento histdrico en ¢l que se adaptla), Pero también se alcanza a
Ver -0 yo alcunzo a ver- que DUestTd serrana es una mujor independiente, que 1o estuvo somelida
a las imposiciones de su padre vy cuandoe sucumbe ante las promesas de amor del capitdn y mds
tarde descubre su engaiic, ella sola sabe vengarse y nunca se arrepiente de la venganza que
toma. No mata a nadie mds; solo da muerte al causante de su deshonra v, una vez conseguido el
objetive, muere tranquila. Pero claro, no sale de sus labios ningin reproche hacia su padre, i
alabanza alguna hacia su persona.

Elresto del exto cs respetado en un elevado porcentaje: peto, sin duda, se ataja todo aque-
Ho que pudiera ser causa de aburrimiento para el espectador del siglo XX y se alteran frases v
parlamenios que pudieran tener ‘resabios de mal gusto’, como dirfan los neocldsicos.

Bl adaptador ha sacado el méximo provecho en las escenas amorosas (Gila-Mingo v Gila-
Capitdn), concediendo ternura alos personajes atn cuando alguno de ellos se prestara més a otro
ipo de (ratamiente. Para ello modifica el texto, ataja e inventa lo que cree oportune aftadir. El
resultado es positivo v, desde el punto de vista femenino, disculpabie el vechazo de Mingo v
entendible el sucumbir ante ¢l Capitdn.

Por tanto™, ¢l prodigio de La serrana de la Vera en manos de José Maria Rincon fue digno
de olvidar no {anio por la interpretucion -que de lodo habia- como por la puesta en escena
{ademds de lo anteriormente comentado) yva que el vestuario de la serrana, vestida con traje
regional extremefio, tenfa poco para ser admirada. Creo que si fusepa Vaca hubiera levantado la
cabeza vy se hubiera visto en ese atuendo, habria preferido no ser mujer..

Uno de los Gltimos encargos de adaptacidn de La serrand.. fue Ledhzado por Adolfo
Muarsillach -siendo director de la Compafifa Nacional de Teatro Clasico- a José Antonio Gabriel
y Galdn Aceveda (Plasencia, 1941: Madrid, 1993) y nunca llevada a escena. Parece ser, por la
conversacidn manitenida con su esposa®, que ¢l director argumentd -para no estrenarla- el no
haber encontrado wna actriz lo suficientemente «fuerte» para encarnar a su protagonisia, a la
serrana Gila. Esto nos confirma que Jusepa Vaca fue una mujer excepcional ¥ que la obra se
pensd para una actriz, con caracteristicas especilicas de la mujer gue conocié Luis Vélez,

*%in duda el andlisis de esta obra deberia de hacerse con rigor ¥ de forma ordenada. No trato nada més ue preseniar una
ligera apreciacion despuds de haberda visto, Doy las gractas adon ;7 por haberme faciliado una copia de la misma.

FAgradereo a Dofia Cecilia Alarcdn -vinda de Tosé Antonio Gabriel y Galdn- su amabilidad al atender mi Namada, asi
coms wda la informacton gue me ha proporcionado.
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Se conservan tres ejemplares de esta adaptacion® y tras su lectura se podria hablar de
reactualizacion de los cldsicos, signiendo la nomenclatura propuesta por Ricardo Domenech
gue habla, en sentido general, de «..una actualizacion parcial, gue se mantiene mds ¢ menos
respetuosa con el texto v busca la modernizacién por caminos indirectos, por procedimientos
mas sutiles»™. Estos son:

a} reduce drasticamente el aimero de versos: de 3305 pasa a 1958,

b} respela pracicamente todos los personajes pues, aunque no presenta a los nnisicos ni a
los vendedores que aparecen en el texto de Vélez, sf les hace aparecer en la escena ya que cantan
y sucnan voces de vendedores.

¢) actualiza aguellos vocabios ini meligi‘bles para el espectador actual, p. e., «mds a espa-
cios se convierie en «mds despacio».

d) las intervenciones gue considera excesivamenle extensas Jas acorta.

e) se alteran los enlaces entre los dos parlamentos, con el eriterio del mayor acercamiento a
Ia época del autor.

En resumen, creo que esta adaptacion podria ser un buen texto para la proxima puesta en
escena de La serrana de la Vera, vy, dado gue 1a situacién politica ha cambiado con respecto a los
afios 70, es posible que se Hevara a los escenarios con fuerza argumental y gran belleza pldstica.

fila serrana de lu Vera. Version de Gabriel y Galdan {s.2] Tv. (82 B) 3 gjempi.; 32 em. IN 2256-2258 LIB/C (Cit.
Cuadernoy de Bibliografin de las Artes Escénicas, 4 (1995). p. 70 Doy mis mis sinceras gracias a la entonces directora del
Centro de Documeatacidn Teatral de Madiid -dofia Cristing Santolaria- asf como al personal del Centro, por las atenciones
recibidas ¥ los desvelos que han tenido por aclarar ciettas incdgnitas habidas en rorno ab antor dc esta abra.

“Ricardo Domencch «El teatro cldsico hoy» Actor y téonica de representacidn del teatre eldsice espaiiol, Bd. por LM,
Diex Borgue, London Tamesis Books Limited, 1989, pp. 163-163; p. 104,
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En las XV Jornadas de Teatro de! Siglo de Oro se realizd un
homenaje a la investigadora Mercedes Agnlls. Estas {ueron las
palabras escritas por Alfonso E, Pérer. Sdnchez.

PALABRAS PARA EL HOMENAJE A MERCEDES AGULLD
Alfonso E. Pérez Sdncher

Homenajear a Mercedes Agullé y Ccbo, desde unas jornadas dedicadas al Teatro Cldsico
espafiol, puede parecer algo sorprendente a quienes 3élo conocen de Mercedes 1z que fue su
laceta pablica mds brillante: la de Directora del Museo Municipal de Madrid, institucién dormi-
da -y atn cerrada a cul y canto durante veinte afios- gue ella logrd despertar, abrir y hacerla
proyectar nueva y brillante vida en el ambiente madrilefio de Jos afios de la transicién politica.

Perc Mercedes es persona -y personaje- mitltiple, vario, cambiante y riguisimo de recursos
y resories. ;Quiénes conocen su quehacer podtico? S6lo sus amigos mas mtimos recuerdan su
prodigiosa capacidad de versiticadora [resca, libre e incisiva, capaz tanto de la méas delicada
lirica, de emocidn honda v transparente, -obtuvo ¢l premio Francisco de Quevedo de poesia-,
como del mds incisivo y mordiente verso salirico, capaz de evidenciar con la mordacidad de un
Marcial o del propio Quevedo los aspectos grotescos de las personalidades «oficialcs» mds
posefdas de si mismas.

Quienes nos hemos ocupado de la Historia del Arte estamos en deuda perpetua con Merce-
des. Sus pacientes e inicligentes trabajos de archivo nos suministran a diario una cantidad de
informacion, nolicias, y precisiones sin las cuales no seria posible avanzar en ¢l general conoci-
miento. Sus riquisimos voltimencs de Documentos para la Historia de la pintura madrilefia o
para la Historia de la escultura y la retablfstica castellana, son como las bobinas de hilar para el
telar. Sin ellos seria imposible tejer el tapiz de la Historia, imagen quizds t6pica v vepetida, pero
que expresa muy bien cHmo, en tantas ocasiones, no hemos hecho algunos sino entrecruzar,
anudar y dar cierpo nuevo a tantas y tantas noticias que Mercedes nos ha dado ya ordenadas,
clasificadas y dispucstas para ser entretejidas.

Y ella misma, a su vez, ha sabido muchas veces tejerlas en trabajos Hicidos de interpre-
tacién y brillantes de exposicién. Lo mismo ocurre cuando se ocupa del mundo de los impreso-
res y libreros. Creo que nadie conoce como ¢lla ta realidad misma, en todas sus dimensiones, de
las familias que, en los ss. XVIEy XVI, manejaban, en Madrid v sus aledafios, ¢l mercado del
libro en contacto inmediato con todos los «ingenios» de nucstro Siglo de Oro, convirtiendo los
frutos del ingenio ajeno cn mercaderfa. Precios del papel, tasas, censuras, licencias, pleitos y
problemas de toda fndole no tienen secretos para ela. Y por ahi le viene, también, su relacidn
con el mundo del teatro y de los comicos. La investigacién de Mercedes Agullé ha proporciona-
do datos preciosisimos para conocer mejor la vida de los comediantes del Siglo de Gro, desve-
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landonos, con inteligencia, aspectos mal conocidos de 1as entretelas del teatro, sus ajuares, sus
«atrezzos», el contenido de os badles y las cestus que les acompafiaban en sus desplazamientos,
y también en mas de una ocasidn, datos fundamentales sobre actores v sobre los artistas que
improvisaban escenarios y decoraciones ¢ gue, en el dmbito palaciego, montaban complejisimas
tramaoyas. '

Por ¢so se la homenajea hoy aqui. Pero este homenaje «teatral» no debe entenderse como
Iimitado o parcial. Ese trabajo suyo no es sino un componenie mds de su compleja v riguisima
personalidad, apasionada y vehemente, que se entrega enlera en cada ocasion.

Si aquf se recuerdan sus investigaciones teatrales, es preciso recordar también que estos
hallazgos, generosamente brindados, no son sino una parte de su pasidn totalizadora. Son frag-
mentos de ia vida de un tiempo, que adquicren fodo su sentido insertos en el panorama total.

Y Mercedes es, con esa paciente vocacion de fidelidad al archivo, una profunda y sensible
conocedora del tiempo pasado, capaz de entenderlo, seatirlo y reconstruirlo con absoluta vivaci-
dad.

Pero suinfinita cutiosidad, su despego de normas y convenciones, su radical independencia,
que hace de su «real gana» motor de su vivir, sorprendente v paraddjico a veces, le ha impedido,
quizas, hacer una obra redonda y personal en la gue se expresase, condensado, fodo su saber.
Pero mientras tanto, sin embargo, nos ha regaladoe, con su gracia madrilefia que hermana a veces
con las de algunos personajes de las comedias cldsicas, notictas ¢ informaciones, observaciones
criticas y retratos llenos de vivaz agudeza. Y sobre todo a sus amigos, el regalo impagable de su
amistad.



DON JOSE DE CANIZARES

Mercrpes AcuLLd ¥ Coro
Investigadora

No obstante haber sido uno de los mds prolificos v aplaudidos autores dramdticos del siglo
XVIHI, «posiblemente como resiltado de la valoracién negativa que tuvo desde la primera mitad
del siglo XIX, no se le ba prestado atencién», coro sefiala 1a doctora Susana Paun en su intere-
sante y documentado estudio sobre dos de sus obras de magia'. Yo dirfa mejor «la debida aten-
cion», 1o que con seguridad causarfa asombro entre sus contemporineos, puesto que fue admira-
do, aplaudido y profusamentie imitado en su tiempo, y ain despuds de su muerte fueron numero-
sas las representaciones y ediciones de sus mds afamadas comedias.

Sesenta v ocho enumera Cayctano Alberto de la Barrera, varias zarzoelas, upa dpera y un
eniremes, de los géneros que tradicionatmente han nuirido 1a escena espafiola, lo que evidenle-
mente mereceria mayor interés por an mejor conoctmiento de su papel en nuestro teatro. Y aqul,
una vez mis, se da pie al dilema de st es el dramaturgo guien cultiva y orienta estéticamente & la
sociedad o solamente Heva al escenario 1o gue esta sociedad reclama y quiere escuchar.

Volviendo a Cafizares, sabemos que nacid el 4 de julio de 1676, que fue bautizado en la
iglesia parroquial de San Martin de Madrid el 14 del mismo mes y afio, y que fue hijo de don
José de Cafiizares v de dofa Jerénima Sudrez de Toledo®. Afladiremos el dato inédito de que sus
padres fueron durante algtin tiempo vecinos de Almagro’, lo que puede permitir un rastrec en los
archivos de dicha villa, que compietaria tal vez otra etapa de la vida familiar det dramaturgo.
Fue Fiscal de comedias, no censor como s¢ indica en 1as mismas fuenies, desde 1702 y, aunque
no se ha encontrado ninguna carta de pago por esta actividad anterior a 1708, hemos haliado
constancia, por lo menos, de una de sus «aprobaciones» anterior a ese afio, que corresponde a 28
de octubre de 1704: 1a de 1a «Comedia famosa El mejor Par de los Doce. De don Juan ée Matos
y don Agustin Moreto»*, Conocemos otros muchos ejemplos de esta s actividad fiscalizadora®,

Tosé de Cufiizares, Don Juan de Espina en sy pairia. Don Juan de Espina en Mildn. Bd., introd. ¥ notas de Susana Paun
de Garcia. Mudrid, Castalta, 1997, p. 23,

Matias Ferndnder. en Parroguia madrileiia de Sun Sebastidn. Algunos personajes de su Areliivo, Madrid, 1993, p. 30,
da noticia de un don José de Cafiizares v Artiaga fallecido ¢l 14 de octubre de 1660 y de un don Diego de Caflizares, Secretario
de Su Majestad ¥ cusado con dojta Catalina de Le6n, a guien considera hermane del anterior. Er la misma patroguin figura fa
partida de defuncidn de dofia Joseta de Sepovia, viuda de Jesé de Cafiizares, con fecha 30 de noviembre de 1697, no tecogida
por Ferndndez,

'Capitnfaciones muttimoniales de Caritzares, de 1729,

*Agulld. La Coleccidn de Teatro de la Biblioteca Municipal de Madrid. Leg. 45-6.

Tdem id. leg. 6-15 (1725); kep. 5-7 (1735, 1740 leg. 23-2 (1742); leg. 49-1 (1743}, eic.
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si bien en lu mayoria de los casos se Hmitd a expresar su conlformidad con «el parczer de su
compailerc el censors®. Sélo excepcionalmente se permitié hacer gala de sus conocimientos
historicos, como en su juicio sobre ta comedia B! valor nunca vencido y hazaitas de Juan de
Arévalo, en que dice haber visto la obra «y suponiendo en ella otro personaje en tugar del Duque
de Osuna, gae sale v osté puesto sin el aire que se debia y con ¢l equivoco de it a la empresa de
Gibraliar, por le que pueden juzgar ser éste el que 0limamente fallecis, cuya memoria dura
venerable y en caso de ponerse en el teatro, debfa ser para alguna accion de las muchas que hizo
dignas de la fama...»?, parecer en el que sus palabras manifiestan ademds cxplicitamente su
reconocimiento a guien fue su protector.

Es dato sabido que pertenecié a la carrera militar, aunque en ninguno de los documentos
que aqui se dan a conocer hay referencia alguna sobre elio, Sc ticne también noticia de su matri-
monio con dofia Lorenza Alvarez de Losada, de cuya unién nacieron dos hijos José y Jerénima
y de la fecha de su defuncidn: ¢l 4 de septiembre de 1754, cuando contaba 74 aftos, edad harto
elevada para su tiempo®.

A lo conocido, venimos ahora a aftadir los resultados de nuestra investigacion y gue com-
pletan su biografia. Se trata, en primer ugar, de sus capitulaciones matrimoniales con la citada
dofia Lorenza, que corresponden a 31 de enero de 1729 (Doc. n” 1) v en las que se hace constar
que ambos contrayentes eran vindos: €] de una desconocida hasta hov dofia Gertrudis Galdn (de
cuya unién no parece quedaron hijos), v ella hija de don Gregorio Alvarez Losada, ya difunto en
aquella fecha, y de dofia Felipa Osorio Redin de don Andrés Gonzdlez Valdés v Saigado. De su
primer matrimonic dofia Lorenza habfa tenido cualro hijos: Suan José, Teresa Javiera, Pedro y
Gertrudis; los dos primeros muertos en edad pupilar v a los que habia heredado su madre. Los
suegros ¥ la segunda esposa de Caiiizares se declararon en ¢l documento naturales de la Corte,

Las capitulaciones determinaban que el matrimonio deberia celebrarse en plazo de ocho
dias desde sv firma «o antes si pudiere ser», por lo que la boda debid efeciuarse en los primeros
dias de febrero del citado afio de 1729. Al no indicarse en ¢l documento ni el domicitio de la
esposa ni la parroguia a la que pertenecia, (los matrimonios se celebraban habitualmenie en la
Iglesia parroquial gue correspondia a la novia), no ha sido posible Tocalizar la correspondiente
partida. Tenfa don José en aquella fecha 53 afios v 1os contrayentes tomaron todas las procaucio-
nes legales a su alcance para evitar futuros litigios. Segin el documento, 1a dote de dofia Lorenza
s6lo la constituirian os bienes que constasen en cartas de pago debidamente legalizadas ante
escribano y sélo 1o asi recibido seria de obligada restitucidn por el marido, «siempre v guando
que el matrimonio fuese disuelto o separado». Cafiizares, «en atenzidn al gran lusire, sangre y
prendas personales» que concurrian en su [uturz esposa, le ofrecié on arras 2.000 ducados de
velion, pero advirtiendo gue sdlo se abonarian «en el ¢caso de que sobreviviese a dicho seftor
otorgante y no ¢n otra formu». Ninguno de los herederos de dofa Lorenza podria rectamar
tampoco esta dote si ells falleciese antes que su esposo. Declard Caiiizares que ¢l dinero de las
arras cabfa en la décima parte de sus bienes, formula notarial habitnalmente no acorde con la

“ldem fd. leg. -3 (1740).
“Idem id. leg. 11-82 {1734).
*lodos los datos familjares conoctdos proceden det citado libro de ta doctora Paun, p. 23,
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verdad, pero que si asf no fuese, don José restituiria la dote con los bienes quc adquiriera poste-
riormente. En caso de gue esos 2.000 dcs. correspondieran a lu décima parte de los bienes del
dramaturgo, su capital en 1729 ascenderfa a la muy respetable cantidad de mas de 20.000 duca-
dos.

£l 24 de septicmbre de 1732, otorgd don José de Caftizares la correspondiente carta de pago
y recibo de dote (Doc. 1° 2). Se indica en ella que el matrimonio se habia celebrado. aungue
tampoco se cita fugar ni fecha, v que, en cumplimiento de las capitulaciones de 1729, firmaba ¢]
esposo ¢l documento en el gue se valoraban y tasaban los bienes recibidos. Tal vez este refraso
de dos afios sc debio a la necesidad de hacer las particiones e hijuelas de los bienes del primer
marido de dofia Lorenza para determinar lo que correspondia a su viuda € hijos vivos, Pedro y
Gertrudis Gonzilez Valdds y Salgado, cuya curaduria habia solicitado se concediera a su segun-
do esposo,

Tenfa la segunda esposa de nuestro personaje sus principales bienes en efectos conira el
Ayuntamiento madrilefio: 33.000 reales sobre 1a sisa de 1a carne del Rastro y la del tocino, en
cabeza de don Antonio Mayers’; y 5(0.577 sobre 1a renta del tabaco y sisa de ia nicve. A estas
cantidades se afiadia una, bastante numerosa y buena, coleccion de pinturas, en la que figoran
tres originales de Locas Jordin: Nuestra Sefiora de 1a Asuncidn, un cobre de Wuestra Sefiora y
Santa Ana (con un precioso marco de dgata y ébano con remates de plata y bronce) y otro lienzo
con las dos mismas figuras de Maria y su madre. Se valoraron respectivamente en 300, 800 y
300 reales. Altamente valoradas fueron también ofras pinturas, cuyos auteres no figuran en Ia
tasacion: Historia de Jacob, 500 rs.; dos lminas de San José y el Nifio, y Susana, 600; otras dos
de Santo Domingo v el Nifio Fests y Nuestra Sefiora del Traspaso, 40(); lienzo de San Francisco,
300, v sobre todo una Adoracidn de los Reyes que, con su marco dorado, fue valuada en 2,000
rs. Figura también ¢n la coleccién «una pintizra de Joseph, de Joseph de Casiron, que suponernos
se trata de la historia del José hiblico, va que el esposc de Marfa no figurarfa sin el «San». Del
pintor no tenemos mds referencia que el testamento de su vinda, Magdalena det Castillo, dictado
el 3 de mayo de 1661, del que fue testigo José€ fiménez Donoso'. No obstante estar la obra
maltratada, se valoré en 700 rs.

De las cosas de madera aportadas por dofia Lorenza a su segundo matrimonio, hay que
destacar 1a cama de Portugal de tres cabeceras con sus mistiles saloménicos, tasada en 1.500 1s.,
doce taburetes de nogal y olros scis de estrado y nada menos gue nueve arcones y cofres, cuatro
de los cuales, curiosamente, servian de pies de un catre de palosanto, salomonico, con sus bron-
ces y remates, Contaba ademds con una moderada cantidad de ropa de casa, un escaso ajuar de
cosas de cocina y un buen conjunio de tapices: cinco de la Historia del Rey Ciro, hechos en
Bruselas; otros cinco de a Historia de Carlos V, ordinarios; cinco de 1a Historia de Jacob, siete
de fabulas; cuatro de lampazos y cuatro de gorrillas. Treinta piezas en total son un niimero muy
elevado en cualquicr inventario, lo que nos permite algunas consideraciones, que eXponemos.

£in primer tugar, que el esposo primero de dofia Lorenza habria heredado o bien tenfa un
establecliniento comercial o taller de tapiceria. Parece confirmarlo la dote de su hija Gertrudis,

“Yarins micmbros de esta fanttlia fuceon Contrastes de Coite en ef siglo XVIL
N, Agullo, Mds noticios sebre pintores madrilefioy de los siplos XVEal XVIH, Madrid, 1981, p. 57,
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que corresponde a octubre de aquel mismo afio de 1732 y en la cual figuran otros quince pafios
pertenccienies a dos lapicerias y una alfombra turca y, aungue no la conocemos, en ia hijucla del
otro hijo de dofia Lorenza, doa Pedro Gonzatez Valdés, deberfan, por 1dgica, estar relacionadas
olras piezas del mismo género. Este inhahitual nimero de tapices sdlo puede corresponder a un
maestro de dicho oficio o ser la herencia de alguien que o ejercid.

Conducidas por este camino, nuestras investigaciones ros han llevado a varios maestros
tapiceros gue llevaron ei apellido Salgado, segundo de don Andrés Gonzilez Valdés. Tio suyo
fue el maestro tapicero Andrés Salgado (con guien también se da coincidencia de nombre),
activo ya en 1645, el cual se apellida a veces Salgado de Araujo, v documentado hasta 1679', y
que al tasar en 1654 los tapices, estrados y camas del Ensayador Mayor y Visitador del oro ¥
plata y Marcador de pesas y pesos por Su Majestad, Andrés de Pedrera Negrete, consta que tenfa
casa en la calle de las Carretas™, Del mismo oficio fue Martin Salgado de Rivera, vendedor de
una casa cn la calle de San Hdefonso mds abajo del Hospital de Antdn Martin, al caballero de
Santiago don Juan Jedler y Calatayud, cuyo censo se reconocio ¢l 13 de septiembre de 16513,
ya es ¢l siglo XVIII, Manuel Salgado y Araujo, macstro del Arte de la Tapicerfa, que el 9 de
enero de 1714, con su colega Felipe Belinchon, taso las importantes tapicerias que quedaron por
muerte del Dugue del Infantado™, y que atin vivia el 26 de abril de 17197,

Por dHtimo, un dato mds viene a corroborar esta hipoiesis de que contd la familia con un
cstablecimiento comercial: que en [a tasacion de bienes aportados por dofia Lorenza al capitai de
Cafitzares figuran cuatro puertas nucvas con fallebas, otras dos de vidrios ordinarios v ocho
postigos de diferentes tamafios con otros 120 vidries, que no parece puedan corresponder mas
que & una tienda o taller.

No deja de sorprender también otra partida de Ia citada carta de dote: nueve planchas de
cobre, ocho de las armas de diferentes Religiones (es decir, las que se utilizaban en las portadas
o iustracion de obras impresas cuyos autores pertenecfan a alguna orden religiosa o estaban
costeadas por ella) y otra de mayor tamafio de 1a «Regla de tejers.

;De donde y de quién procedian estas planchas para estampar? Encontramos la explicacion
en {a prebenda de 1.100 reales gue se adjudics a dofia Gertrudis Gonzdles Valdés en su dote,
procedente de las memorias fundadas en la iglesia parroquial de San Sebastidn de Madrid por
Catalina Bogia para casar doncellas pobres de su familia (la de los libreros genoveses de este
apellido establecides en la Corte desde el siglo XVII) v de la de su marido el iambién librero
Domingo Gonzilez, con guien casd en 1608. Confirmacion de esta ascendencia y de este dere-
cho es la «Carta de pago que otorgd don Nicolds Lopez de Fonseca a fauor de don 1. Gémez,
Thesorcro de 1a Hermandad de libreros de Nuestro Padre San Gerénimo de esta Corie. En 1° de

"Los datos proceden del Archivo Historico de Protocolos de Madrid: protocolos: 3335; 6797, 1ul, 439; 7678: 9338, fol.
1; 10445, fol. B4, Y387, fol. 682, 9397, ful. 175; 10658, fol. 23; 11908, fol. 193, v 11132

M. Apgulld, Docwmentos pava la Historia de la Pintere Espafiola. 1, Madrid, 1946, p. 93,

Harchivo Histdeico de Protocolos de Madrid: Prorocolo 8433, fol. 200,

Yarchive Histdrico de Prowcolos de Madrid: Prtocolo 12005,

"*Archivo Historico de Prowoeolos de Madrid: Protocolo 15336,
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octubre de 1734» | por los 1.100 reales de la expresada prebenda en la que se afirma que dofla
Gertrudis era «parienta de Jos fundadores».

Laplancha de la «Regla de tejer» evidentemente formarfa parte de los bienes de los tapiceros
salgado, sin descartar que alguno de ellos fuera autor de dicha obry, ya que era habitual guoe las
ldminas de los libros ilustrados fueran costeadas por su autor.

Sumando dote y arras, Caftizares firmé ¢l documento por 144.914 reales.

La hija superviviente del primer matrimonio de dofia Lorenza Alvarez de Losada, dofia
Gertrudis Gonzdiez Valdés y Salgado, el 3 de octubre del mismo afio de 1732 en gue su madre
habia contraldo matrimonio con Caflizares nnos dias antes, estaba préxima a casarse con don
Nicolas Lépez de Fonseca, Contador de tituto de Su Majestad en su Contadurfa Mayor de Cuen-
fas. Era el novic natural de Madrid e hijo de don Lucas Ldpez de Fonseca v de dofla Josefa
Enamorado, naturales ambos tainbién de esta Villa. Cafizares v su mujer se obligaron en dicha
fecha a dotar a dofia Gertrudis con 103.207 reales de velidn, firmando don Nicolds a favor de su
futura esposa la correspondiente carta de pago {Doc. a® 3). Nuevos datos sobre 1a bien asentada
posicién econémica de 1a familia Gonzdlez Valdés-Alvarer Losada sc desprenden de 1a lectura
de este documento.

De las particiones de los bienes de su padre, correspondieron a dofia Gerirudis unas casas
en lacalic de Silva, valoradas en mds de 27.000 rs. y varios importantes censos sobre otras en las
calles madrilefias de Cedaceros, Mayor, Preciados y Atocha. Se le adjudicaron también varias
valiosas pinturas: un San Scbastidn del Espaiioleto, «una pintura de Pasion» de Teniers y otras
de tema religioso altamente tasadas. Como ya dijimos, de los bienes paternos que constituyeron
parte de su hijucla formaban parie dos tapicerfas: una de ocho pafios ordinarios de la «Historia
de Moisss» y otra de siete de animales y boscaje, mds vna alfombra turca entrefina. No faltd en
su dote ni ropa de cama y casa ni de vestir, ¥ su madre le regalé fa cama de Portugal de tres
cabeceras que ella habia llevado 4 su matrimonio con Cafiizares. Recibid también una Cruz de
oro con esmeraldas y una joyiia de Nuesira Sefiora de Belén en miniatura, mds la citada preben-
da de 1.100 rs; procedente de la Memoria fundada un siglo antes por la librera Catatina Bogia.

Don José¢, que como hemos dicho, v a peticidon de su mujer, era tutor y curador de sus
hijastros Pedro y Gertrudis, suplid con bienes propios y en nombre de su mujer tos 5.508 reales
de velldn que correspondian a su alnada del Mayorazgo Tundado por el tapicero Andrés Salgado.
Eso sf, recibiendo la correspondiente carta de pago que obligaba a su restitucion. Dofia Lorenza
careci{a de esta suma, ya que durante el «dilatado ticmpe de su viudedads, como expresé en su
caita de dole, consumid y vendid gran parte de lo recibido «en pagar deudas, alimentarse ella y
a sus hijos y familia», como reiterd en la de dote de su hija,

St unimos estos datos a les anteriores, podemos afirmar que la familia Gonzdlez Valdds-
Alvarez Losada gozaba de una desahogada economia v que Cafiizares no hizo mala boda con
dofia Lorenza. No olvidemos que desconocemos lo que correspondid a Pedro Gonzélez Valdés y
gue habia de ser muy similar, si no superior por razén det Mayorazgo de Andrés Sulgado, a lo
percibido por sut hermana Gertrudis de 1a herencia paterna.

®Documento n® 835 de mi Tesis doctoral inédita, Le fmprenta v el comercio de libros en Madrid (siglos XVI-XV11).
Tomo T, p, 221,
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La vida matrimonial de nuestro dramaturgo debid discurrir por cauces de normal felicidad
durante los dieciocho afios que autn duraria, manteniendo relacién cordial con sus familiares
politicos, como parece confirmar la carta de pago que otorgd el 16 de marzo de 1744 juntamente
con el yerno de su mujer Lopez de Fonseca ¥ su hijastro Pedre, a favor del platero Antonio
Cafleque por la cantidad de 11.500 reales, que éste le adeudaba. {Doc. n® 4).

El filtimo documento a comentar ¢s ¢! poder para testar gue don fosé de Cafiizares y su
mger se otorgaron mutuamente el 25 de noviembre de 1747 (Boc. n° 5), y en el que amboy se
declararon en buena salud {no obstante tener va el esposo 71 afios) pero deseosos de dejar sus
asuntos en buen orden para descargo de sus conciencias. Se citan en €l a los dos hijos habidos de
este matrimonio, José v Jerdnima, el primero va de 14 afios, si nacié en 1733 comeo afirma
Barrera”, ¥ a los dos del anterior matrimonio de su mujer, Pedro y Gertrudis. B vardn, junta-
menie con Lopez de Fonseca y el abogado de los Reales Consejos Joaquin de Zidfiiga, serian sus
albaceas.

Por tratarse sdlo de un poder reciproco v desconocer los subsiguientes testamentos si es
que se hicieron a los que este documento darfan origen, ignoramos tanto ta siteacion ccondmica
de Caflizares a la hora de su muerte tres afios después, asi como si ésta se produjo antes o
después de la de su mujer, detalles de no difici! comprobacion con la simple lectura de su partida
de defuncion que debe figurar en el archivo parroquial de San Martin de Madrid,

DOCTUMENTO N° 1

«Los sefiores dofia Lorenza Aluarez Losada v don foseph Catizares. Capitulaziones. Bn 31
de henero de 1729»

Ante ¢l eseribano y testigos, en Madrid, «parecieron, de vna parte, 1a sefiora defia Lorenza
Aluarez y Losada, vecina v natural desta dicha Villa, higa lex{tima y de lexitimo matrimonio de
[sic] [intercalade: sefior] don Gregorio Aluarez Losada, difunto, v de la sefiora dofia Phelipa
Osorio Redin, namral asimismo desta Corte; viuda del sefior don Andrés Gonzdlez Valdés y
Salgado Y dela otra el sefior don Joseph de Caflizares, natural de esta Corte, hixo lexitimo v de
lexitime matrimonic de los sefiores dor Joseph de Cafiizares v de dofia Gerdnima Sudrez de
Toledo, sus padres, difuntos, vezinos que fueron de la Villa de Almagro; viudo de la sefiora dofia
Gertrudis [sic] Galdn, vecino de esta dicha Villa. Y otorgan que para el matrimaonio que, median-
te la voluntad de Dios Nuestro Sefior y de su Vendita Madre, estd tratado an de contraer vaa y
otra partc, asientan y capitultan lo siguiente:

- Lo primero gue los dichos sefiores dofia Lorenza Aluarez y Losada y don Joseph de
Cailizares se casardn y belaran yu faciac Eclesiae, segilin horden de Nuestra Santa Madre Yglesia
Catholica Romana, hauviendo precedido las tres amonestaciones gue dispone el Santo Concitio
de Trento o dispensazion de todas o parte de ellas, sin lo dilatar ni diferir, dentro de oche dias o
antes si pudiere ser. Para lo qual, el vno al otro y el otro a la otra sc dan mano, fee y palabra
reziprocamente de que asi lo ardn y executardn, pena de los perxuicios y dafios que se siguieren
diferido en su declarazidn.

FPaun. 4. cit.. p. 23.
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- Que la dicha sefiora dofia Lorenza ofrege llevar por vienes dotales a este dicho matri-
™oNio, para ayuda a sustentar las cargas de €1, todo aquelio que pareciere tocarla o perteneceria
ast como heredera de don Juan Joseph y dofia Theresa Jauiera Gonzdler Valdés y Salgado, sus
hixos lexitimos vy del dicho don Andrés Gonzdlez Valdés y Salgado, su padre, difunto, a quienes
a subcedido dicha sefiora por haber muerto en la hedad pupilar, como fodos {os demés vienes,
hacienda y efectos gue por otra qualquier causa o razén la toguen y pertenezcan v puedan 1ocar
y pertenecer... Pero es calidad y condicidn cxpresa (y asi se capitula) que s61o se a de tener por
dote y caundal de dicha scfiova dofia Lorenza lo que el dicho sefior don Joseph Cafitzares recinicre
y constare por carlas de pago juridicas que diere ¥ olorgare, para que se obligue a su restituzion
¥ no de otra forma ai manera,

- Que el dicho sefior don Joseph Cafiizares lleuard por vienes y capital suio propio a dicho
matrimonio todes los vienes con que al presente se halla y le pertenegen, que ymportarin, asi
muebles como raices, asla en quinientos mill rs. poco més o menos, de lo qual otorgard capital
con zitarién de dicha seficra dofia Lorenza, para que siempre conste lo que leua a él dicho seiior.

- Que dicho sefior don Joseph Caflizares, en atenzion al gran lustre, sangre vy prendas perso-
nales que concurren en la dicha sefiora dofia Lorenza Aluarez y Losada, su futura esposa, Ja
ofrcze y manda en arras y donacion propler numpcias y por mds augmento de la dicha su dote,
tentendo efecto dicho matrimonic y para en el caso de ¢ue sobrevina ha ¢l enunciado sefior don
Joseph Cafiizares y no en otro, dos mill ducados de velldn, que dicho sefior confiesa caven ¢n la
décima parte de sus vienes que al presente tiene. Y caso que no quepan, se los consigna y sefiala
en los que cn adelante tubiere v adquiriere, dejando a eleccidn de dicha sefiora su Futura esposa
la {entre lfneas: expeciall que la fuere més fanorable, Con declarazion yue la voluntad de dicho
sefior don foseph es que ¢sta ofcrta gue Hewa hecha, sélo ceda embeneficio de la referida sefiora
dofia Lovenza Aluarez y Losada y que si faltare la susodicha en dicho matdimonio que el enun-
ciado sefior don Joseph, no se le a de poder pediv dicha dotazidn por ninguno de los herederos
que quedaren por su fin y rucrte, pues asi lo capiiula y no en otra forma.

- Que al ttempo que el diche sefior don Joseph Cafiizares fuere reciviendo v entregdndose
de la dicha dote, hird de ella ctorgando cartas de pago juridicas por ante escribano y en forma. Y
To que asi por ellas constare aber reziuide dicho sefior, lo tendrd en su poder como vienes dotales
sin consumirlos ni disiparlos para gue gocen de 1os prewilegios de tal, obligdndose, (como se
obliga) a bolberlos y restituirlos, estando en ser, a la dicha sefiora su futura esposa o a quien
subcediere en su derecho en gualquiera de los casos que el derecho permite. Y en defecta de
faltar algunos de ellos, en dinero de contado...

- Que mediante estar a cargo de dicha sciiora dofia Lorenza Aluarez de Losada la tutela de
don Pedro v dofia Getrudis Gonzélez Valdés y Satgado, sus hixos lexitimos v del dicho seitor
don Andeés Gonzdlez Valdés, su primer marido, ¥ no poder segiin derecho proscguir en ella
teniendo efecto este matrimonio, dicha sefiora dofia Lorenza nombrard v propondrd por tutor v
curador de las personas y vienes de dichos sus hixos, al referido sefior don Joseph Cattizures...»
Testigos: «cl sefior don Joseph Ferndndez de la Blanca, abogado de los Reales Caonsejos; don
Gregorio Canencia y Manuel Pérez Gomez, residentes en esta Cortes. Firmas: «D* Lotenza
Albarez de [Losadas, «[>" Joseph de Caiizares». Madrid, 31-E-1729 (AHP: Protocolo 14771,
fols. 301-362),
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DOCUMENTO N° 2

«Don Joseph de Caiiizares. Carta de pago y recivo de dote en virtud de capitulaciones. En
24 de septiembre de 1732»,

Ante el escribano y testigos «parezi¢ ¢l sefior don foseph de Cailizares, vecino de esta dicha
Villa, vindo que fue de la sefiora dofia Getrudis Gatén v al presente marido y conjunta persona
de la sefiora dofia Lorenza Alnarez de Losada, viuda que fue del sefior don Andrés Gonzidlez
Valdés y Salgado: Y dijo gue por quanto al tiempo y quando traté de confraer el matrimonio cof
dicha sefiora dofia Lorenza Alnarez de Losada, su muger, sc zelebrd escriptura de capitulaziones
matrimoniales... {Se repite todo lo contenido en dichas Capitulaciones, cuve traslado se incluye
en esta escritura)

«Vazierto y verdadero este traslado... En cuia virtud y respecto de haverse zelebrado diche
matrimonio segin horden de nuestra Santa Madre Y glesia Cathélica Romana, en cumplimicnto
de lo tratado y capitulado, se le quiere hazer pago y entregar al sefior otorgante por la expresada
sefiora dofia Lorenza Aluarez de Losada, su muger, to ofrezido... Y que en todo tiempo conste
los vienes y efectos que lexitimamente ha Heuado a dicho matrimanio la referida sefiora dofia
Lorenza y que ha entrado cn poder del sefior otorgante... otorga que yeziue de la expresada
sefiora su muger los vienes y efectos gue adelante se dirdn, los quales y sus tasaziones son en la
forma y manera siguiente:

Primeramente vn efectos de 33.000 rs. vn. de principal conira la Villa de Madrid,

«sobre 1as sisas del millén de lu carne que llaman del Rastro y lu del tozino», y los

37 mrs. «de los ympuestos y agregados a Ia renta de cada arroua de vino, en

caueza de don Antonio Mayers, vezino que fue de esta dicha Villa», que corres-

pondia a dofia Lorenza por habdrscle adjudicado en las particiones de los biencs 33 npg
de su primer marido

«Mis otro efecto» de 50.577 s, vn. de principal contra la Villa de Madsid «sobre
1a renta del tanaco v sisa de 1a nieue, en caueza de don Francisco de San Martin de
Qzina», que le correspondia a dofia Lorenza por la misma razdn que el anterior 30.577

«Pinturas. Més vna pintura de Nuestra Sefiora de Ia Asumpzién, de vna vara de
largo v tres guartas de ancho, con su marco tallado v dorado, orijinal de Lucas

Yorddn, tasada en 80C
Mas otra pintura de la historia de Jacob, de vara y media de ancho y vna vara de

alto, cor marco negre y perlil dorado 500
Mas otra pintura de I.a Adorazidn de los Reyes, de siete quartas de ancho y cinco 2 000
de alto, con marco dorado -
Mas vn pais de vara de ancho y tres quartas de alto, con marce negro y pertil 0300

dorado
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Mis otra pintora de Sain Pedro, de media vara en quadro, con marco negro y perfit
dorado

Mdis vna lamina de San Juan Enanjelista, con marco negro, de media vara de alto
y poco mis de ancho

Mis dos ldminas yguales: la vra de Nuestra Sefiora, San Joseph v el Nifio, v la
olra de Susana, con marcos negros de éuano, de vna quarta de ancho y poco me-
nos de alto, amvas en

(Oiras dos ldminas yguales: la vna de Nuestra Sefiora, Santo Domingo y el Nifio, y
Ia otra de Nuestra Sefiora del Traspaso, de quarta en guadro, con marcos de éuano,
amvas en

Otra pintura, ldmina de Nuestra Sefiora y Santa Ana, con vn espejo delante, de
quarta en geadro con corla diferienzia, orijinal de Lacas Jorddn, con marco de
piedra dgata v éuano con remates de plata v bronze

Vn pafs en tabla, de terzia de ancho ¥ quarta de largo, con marco de granadillo

Vna pintura de San Francisco, de dos varas y media de alto y vara y media de
anche, con marco dorado

Otra pintura del Ange! de la Guarda, del mismo tamafio que 1a antczedente, con
Marco negro

Otra pintura del Sacramento, de tres quartas de aito y dos terzias de ancho, con
HArco negro

Otra pintura de Samnta Ana y Nuestra Sefiora, de tres guartas de alto y dos terzias
de uncho, orijinal de Jordin, sin marco
Otra pintura de San Juan Vauptista, de media vara en quadro, con marco negro y

perfi! dorado

Otra pintura de San Andrés, de dos varas y media de alto y vara y media de ancho,
COIl Marco negro

Mas otra pintura de Joseph, de Joseph de Castro, rota y maltratada, de dos varas y
media de alto v siete quartas de ancho, con marco negro

Otrd pintura de Santa Ana, de siete guartas de alto y vara y terzia de ancho, sin
Marco

Mis dos pinturas yguales en gure estdn en vina v otra Nuestra Sefiora, el Nifio y San
Joseph, de tres quartas de alto y vara y media de ancho, con marcos dorados

0200

(3244

0600

0400

0800

0060

0300
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0300

0050

0600
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hadera

Dozc taburctes de nogal, tormeados, con asientos vy respaldos de vadana encarna-

da, a razén de veinte ¥ seis reales cada v 0312 0312
M4is seis taburetes rasos de cstrado, cuviertos de vadana encarnada 0090 0090
M3as vna cama de Portugal de tres cauczeras, vien {ratada, con sus mdstiles
salomonicos].300 1.500
Vn escriptoric vigjo, de vara v media de jargo y media de alte, con diez navetas v
portezuela comedio, con medio enbutido en concha, con zerraduras bronzeadas v
su bufete de pino 0100 0100
Vn aredn de nogal de dos varas de largo v poco mds de media vura de alto, con su
zerradura y llaue, vien tratado 0150 0130
Vn coefre vsado, forrado de vadana encarnada, de vara y media de largo y poco
menos de tres quartas de alto, con clavazén dorada, chato 003G G030
Mas quatro cofres compafieros, chatos, de camino, forrados en vaqueta, de vara y
terzia de largo ¥ poco menos de tres quartas de ancho, con varras de yerro que
sirven de pies de vn catre, con toda la madera correspondiente a él, quc es de
palosanto, saloménico, con sus bronzes y remates 0520 (1520
Mas otro cofre mnvado, cuvicrlo de vadana encarnd [sic], de vara y twrzia de largo
y media de ancho, poco més o menos 0033 0033
Mas olro cofre vigjo, tunvado, cuvierto de pellejo, con varretas de yerro v clauazén
de lo mismo, de sicte quartas de largo v tres de anche 0036 0036
Vn arctin de pino, va viejo, de siete quartas de largo v tres de ancho 0020 0020
Vna mesa redonda de pino, chica, dada de encarnado 0013 0615
Mis tres mesas de pino viejas de diferentes tamanios 0040 0040
Mas otra mesa peguefia de pino con su cajén 0007 17 mrs 0007 17 mrs
Ropa blanca
Mis nuene sduanas de diferentes licnzos, todas apreziadas en 0357 0357
Més diez atmuadas de morlés0040 0040
Mas ocho cortinas de lienzo a medio andar, de tres piernas, a treinia reales cada
viu 024G 0240
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Mas guatro tablas de manteles 0120
Mds seis servilletas alemaniscas 0024
Mds dos celchas de gusanillo y algoddn 0090
Otra colcha de lienzo v algoddn de diferentes {anores 0240

Pelire v cobre

Mas vna palancana de peltre G018
Ma4s vna dozena de platos de peltre 0048
Vn calentador _ 0020
Vn perol peguefio de azéfar 0006
Dos cazos pequefios de lo mismo 0009
Vn almirez con su mano 0018
Vna cuchara de cobre 0002

1ds tres sartenes G015
Dos chocolateros | G009
Vn jarro de cobre 0007-17
Dos asadores 0002-17
Tres candeleros y vn salero 0012
W1 belén mediano 0020
Mis quatro cortinas de tafetdn encarnado 0200
Mds guatro pucrias nucnas con ochenta vidrios y sus falleuas 0120
Otras dos puertas con quarenta vidrios hordinarios 0060
Ocho postigos de diferentes tamafios con ziento v veinte vidrios (180G
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Tapizes
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Mas vna tapizeria de zinco pafios yguales, Historia del Rey Ciro, fina, de Bruse-
las, de figuras medianas, de zinco anas de caida y veinte y nueue de corrida, que
hazen en quadro ciento y quarenta, guc estd tasada a treinta y tres reales cada
anna, que hazen todas 4.785 1s., a la qual estd agregado otro pafio de la misma
estofa y figuras, de scis annas de corrida y quatro y media de caida, que hazen en
guudro veinte y seis anas, que a razdn de los dichos treinta y tres reales ymportan
400, gue juntos con los 4.785 hazen Ias dichas dos partidas

Mas cinco pafios de tapiz, los quatro de zinco annas de caida y veinte y vaa y
terzia de corrida, que hazen en quadro ziento y siete annas; hordinarios, Historia
de Carlos Quinto, tasadas a veinte reales cada ana, ymportan 1. 140 1. Y el ofro
pafto, que pareze es de la misma estofa y historia, esté tasado en 126 1s., que anvas
partidas componen la suma de

Mads quatro tapizes viejos de lampazos, de zinco annas de caida, desermanados,
en

Mas quatro tapizes viejos de gorrilas [sicl, de seis annas de caida

Mis zinco pafos de tapiz entrefine de la Historia de Jacob, los guatro de quatro
annas y media de cahida y veinte y media de corrida, que hazen en quadro noventa
v dos, que tasadas a veinte y quatro reales cada voa suman todas 2.208.Y el otro
pafio estd tasado cn trezientos reales y tiene quatro annas de cahida, que juntos
con los 2.208 ymportlan

Mis vna tapizerfa de siete puiios de diferentes fdbulas, de a seis annas de cahida 'y
zinquenia y vna de corrida, que hazen en quadro treszientas y seis, que tasadas a
guarenta reales de vellon cada vna, suman

M4s quatro votones de oro pulido con treinta y seis diamantes delgados, apreziados
por la wrzera parte en

Mas seis cucharas y seis tenedores de plata, apreziados en

Mis nueue planchas de cobre, las ocho pegueidias de diferentes armas de Religio-
nes v la otra, de poco mds de terzia de largo ¥ poco mas de quarta de ancho,
«Regla de tejer», en

«Todos Tos quales dichos vienes de omenaje de casa, ropa blanca, oro, diamantes,
plata, efecios y todo lo demis arrina cxpresado», sumaba 122.914 rs. vn, segtin la
tasacién que efectuaron «personas perilas de conzienziar, José de Cailizares se
dio por entregado de todo ello y otorgd a {avor de su esposa dofia Lorenza Alvarez
de Losada Ja carta de pago vy rectbo de doie, reiterando que la dotaba en 22.006 rs.
va, de arras, con las mismas condiciones expresadas en las capitulaciones. Suma-

5.185

2.260

0320

U800

2.508

12.240

1.916

0331-17

0180”7

dos los bienes y arras, la dote de dofia Lorenzu ascendfaa 144.914 r5. va.



Do Tosr g Casazask

«Y estando presente al otorgamiento de esta escriptura la dicha sefiora... haviéndola oydo y
entendido, dijo que la azeptana y azeptd en todo y por todo, segin como en ella se menziona, ¥
gue es cierto todo su contenido. Y los vienes y efectos que quedan expresados... son los mismos
que tan solamente Heud al matrimonio quando le contrajo con el enunziado sefior don Joseph de
Caitizares, su marido, pues aungue en la hijucla que se la hizo y formé como heredera de los
dichos don Juan Joseph y Theresa Javiela {sic] Gonzdlez Valdés v Salgado, sus dos hijos, del
referido don Andrés Génzalez Valdés, su primer marido, en las quentas v partiziones que se
hizieron de los vienes que quedaron por su fin y muerte entre dicha sefiora v los demads sus hijos,
consta hauerla tocado otros crédictos v vienes muebles, éstos los ha consumide y vendido en ¢l
ditatado tiempo de su vivdedad, empagar dendas, alimentarse y a sus hijos y familia...» Testigos:
«don Curlos Bugenio Guinarte, Zepridn Sénchez v Joachin de Vezerreiro y Quiroga, residentes
en esta Corter. Firmas: «D' Lorenza albarcz de losada, . Joseph de Cafiizares». Madrid, 24-
1X-1732. (AHP: Protocolo 14773, fols. 119-128).

DOCUMENTO N° 3

«Don Nicolds Lépez de Fonseca. Carta de dote. En 3 de octubre de 1732»

Ante el escribano y testigos, «parccid don Nicolds Loperz de Fonseca, Contador de titulo de
5u Majestad en su Contaduria Maior de Quentas, natural y vezino de esta dicha Villa, hijo
Tlexitimo de don Lucas Lopez de Fonseca y de dofia Josepha Enamorado, ya difunta, asimismo
naturales de esta Corte, y dijo que, mediaate ta voluntad de Dios Nuestro Sefior y de s Bendita
Madre, riene tratado y dispuesto de desposarse y velarse vn {acie Eclesie, segiin orden de Nues-
tra Santa Madre Yglesia Cathdlica Romana. con la sefiora dofia Marfa Getrudis {sic] Gonrdles
Baldés y Salgado, natural v vecina de esta referida Villa, hija lexitima de los sefiores don Andrés
Gonzdles Baldés, difunto, y de 1a sefiora dofia Lorenza Aluarez de Losada, su viuda, muger que
al presente es del sefior don Joseph de Cafizares, naturales y vecinos que también son de esta
Corte. Y respecto de auer prezedido las tres amonestaciones que manda y dispone el Santo
Conzilio de Trento y estar préximos a contraer dicho matrisaonio, y para aiuda a sustentar las
cargas dél, se le quiere entregar al sefior otorgante por los referidos sefiores don Joseph de
Cafitzares come tutor y curador de 1a persona y vienes de la expresada sefiora dofta Marfa Getrudis
Valdés, v doila Lorenza Aluarez de Losada, madre de la susodicha», 103.207 rs., vn. en esta
forma: 90.265, gue le tocaban y pertenecian de su legitima paterna, segln las cuentas de la
particidn de bienes y hacienda hecha a la muerte de don Andrés Gonzdlez Valdés, entre su viuda
e hijos: 4.504 rs. como una de los euatro herederos de su padre, que se e debian hasta el dia que
Fallecis, de un censo impuesto «sobre vnas casas que ¢stdn en esia dicha Villa en 1a calie de los
Cedaceros, pertenecientes al concursso formado a los vienes de Juan Cuerbos, que gozaba don
Andeés, como poseedor de un Mayorazgo «que fundé Andrés Salgado», cuyos réditos ascendian
a 22.579 rs., de los que quedaron Hquidos 18.G16 rs., por habersc gastado el resto en el pleiwo
para su cobranza.

De los 4.504 rs. que correspondian a dofia Gertrudis se habfan gastado, con consentimiento
del otorgante, 3.387 «en ropa blunca, colchones y almoadas, todo ello por estrenars, por lo gue
sdlo le deberfun entregar en dinero 1.117 r3.=7.338 rs. vn. «en diferentes vienes ¥ alajasy, que le
entregaron Cafizares ¥ Ja madre de la novia, ¥ los 1.100 rs. restantes «en vna preuenda en que el
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dicho don Foseph de Cafiizares, como tal tutor y curadors de dofia Gertrudis v de su hermano
Pedro «la & nombrado juntamenle con don Aguitin [sic] de Torres, como Patronos de 1las Mcemo-
rias y dotaciones que fundé doita Cathalina Bugis, muger que fue de Domingo Gonzdler, para
casar parientas de los susodichos, ¥ a falta de ellos; para hijas huérfanas y pobres de mercaderes
de libros de esta Corte, como parece del nombramiento que se le entrega para su cobrangar.
Constaba por la particidn de bienes v su hijuela que a dofia Gertrudis se le habian adjudicado
5.708 vs. vi. que debifa entregarie s madre de los 7.156 que cobré de los réditos de un censo de
1.000 des. «gue pagava don Miguel Gonzdlez, candnigo que Tuc de la Santa Yzlesia de San
Justo v Pastor de la ciudad de Alcald de Henares», que se debian a don Andrés Gonzdler Valdés
como poseedor del Mayorazgo fundado pot Andrés Salgade. Dofia Lorenza no tenfa ese dinero
por haberio gastado «en el tiempo de su viudedad en el manienimienio sujo, de su cassa ¥
familia» por lo gqre pidid a Cafiizares sc 1o diese de su caudal propio, a lo coal éste se dijo
dispuesto ddndosele la correspondiente carta de pago «a su fauor y contra los vienes de dicha
sefiora dofia Lorenza, su muger», pudiendo cobrarlo «guando y como le combenga en Ia misma
especia de dinere que Jos da y enlregas.

El resto de la dote de los 103.207 rs. se Ic darfan a don Nicolds E.dpez de Fonseca «en dinero
y oiros géneross, otorgando la correspondiente carta de pago y recibo de dole de los bicnes
siguientes:

«Primeramente vinas casas que estin cn esta dicha Villa, en la calle de Silua,
parrochia de San Martin, que lindan por vha parte con casas de la Cofladria [sic]
de ¢l Santisimo Sacramento de dicha parrochia, digo de la parrochia de San
Ginés, y por la otra con casas que fueron de dofia Josepha Torrexdn, que
pertenecieren [sic] al dicho sefior don Andrés Gonzdlez Valdéss, que se e adjn-
dicaron en ¢l reparto de bienes de su padre en. 27114 15

«I¥lds vo zensso al rediroir y quitar» de $1.000 rs. de principal «ympuesto por
Juan Lopez v dofia Maria Ruiz de Mercado, su muger», vecinos de Madrid, a
favor del padre de dofia Gertrudis «sobre dos pares de casas... las vnas en la
calle Maior... que hacen esquina a la de los Preziados, v las otras on la calle de
los Preziados, frente del Hospital y Cassa Real de los Nifios Expésitos que La-
man de Nuestra Sefiora de Ia Yaclusa», censo que se le adjudicé en el citado
Tepartn en : 11060 s,

«Mas otro censo» de 21.413 s, vi. impuesto sohre unas casas «en la calle de

Atocha frente del Colegio de Santo Thomds, linde por Ia via parte con casas del

mismo Colegio y por la otra casas del Maiorazgo de don Juan Jorje Zoalli», que 21413 rs.
pertenecié al padre de dofia Gertrudis

My 4.000 rs. vi. «en que estd tasada una pintura de San Sewvastian, do dos baras
de alto y baray media de ancho, con marco negro gnarnezido con targetas dora-
das, original del Espafioletos, adjudicada en la misma particidn 4.000 rs.
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«Mds otras dos pinturas yguales: ta vna de San Pedro v la otra de San Pablo en
la prissidn, de poco més de bara y media de alto y bara y tercia de ancho, con
marcos lallados y dorados», adjudicados en la citada particién a dofia Gertrudis
cn

Otros 2.200 rs. «en que estdn tasadas las [sic] pinturas yguales: 1a via de Nues-
tra Sefiora, San Juan y el Nifo, y la otra de Nuestra Sefiora, San Joseph y el
Nifio, de bara y media de alto y bara y tercia de ancho, con marcos negros y
perfiles dorados», a 600 rs. cada una, gue le correspondicron de los bienes de su
padre

Més 1.100 t3. en que estaba tasada «vna pintura de Pasién de bara de alto y bara
y media de ancho, con marco negro y perfiles dorados, original de Teniers», que
le correspondid por la misma razon

«Mas vna tapicerfa, Historia de Moisés, que se compone de ocho pafios
hordinarios de figuras medianas, con zenefas alias, de campo de yladiilo de
seda y relieues ondeados que tiene cinquenta anas y media de corrida v seis de
caida, que hacen en guadro trescientas y treinta y tres baras, digo annas», que a
30 rs. cada una, importaba

«Mas otra tapicerfa de siete pafios hordinarios, de animales y boscages, de cin-
co annas de caida y quarenta y media de corrida, que hazen en guadro doscien-
tas y dos annas y media», que a 24 rs. cada una, importaba

«Mdés vna alfombra turca entrefina, ya usada, de siete baras y media de largo v
guatro de ancho, que hazen en quadro treinta barass, que a 40 rs. cada una,
importaba

«Mds vn Seuastidn {sic] atado a un drbol, con un dngel a un lado, de marfil, de
poco més de tereia de alto, en

Mas los 5.708 rs. que don José de Caitizares le daba de su dinero, en nombre de
su mujer, quien debia pagdrselos a su hija dofia Gertrudis del Mayorazgo funda-
do por Andrés Salgado.

M4s Jo que le correspondfa de la cuarta parte de Ios 22.579 1s. de 1o que se debia
a su padre como posecdor del Mayorazgo fundado por Andrés Salgado del cen-
so sobre las casas de Ia calle de Cedaceros, de los que se habian gastado 3.380
en ajuar, por {o que quedaban,

2,200 15.

2.200 rs.

1.100 rs.

0.990 1s.

4 860 rs.

1.200 rs.

480 rs.

5.708 rs

4.5304 rs
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Con los 3.380 se habia comprado:
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«Vna colgadura de cama de darnasco carmes{, que liene sesenta y quatro baras,
con fluecos, alamares v forro», que costd 1.140 rs.= «Quatro sduanas de Lenzo
de corutia de monjas», de 10 varas y media cada una, a 6 rs. Ia vara = 252 rs.=
«Seis sduanas de bretafia finas, a 10 varas cada una, a 8 rs. la vara, 504 rs.=
«Ocho almoadas de el mismo lienzo y al dicho precio», 64 rs.= «Quatro almoadas
de cambraidn», dc a vara, 40 rs.= «Quince baras de encages para guarnizion de
vna sduana, y quatro almoadas», a 16 rs. la vara, 240 rs.= «Scis camisas de
bretafia fina, nueua, sin moxars, 237 rs.= «Seis pares de enaguas del mismo
lienco», 168 rs.= «Quatre colchones de terliz fino, de barios colores, nuenoss,
de a 2 varas de targo y 2 de ancho, 722 rs.= «Quatro fundas de olandilla
encarnada, fina», 20 1s. Mds 1.117 1s. en dinero que se le entregaron en mone-
das de oro, plata y vellén. Todo montaba

«M4s vna cama de madera de Portugal de tres cauezeras, bien tratada, con sus
mastiles salomonicos, gue es Ja misma que se le adjudicd a la referida sefiora
dofia Lorenza Aluarez de Losada y lieud en el pago de su auer» de las particio-
nes de bienes de su dilunto marido ¥ que ela llevd a su segundo matrimonio
con don José de Cabizarcs, valorada en

«M4s vna colcha de ylo bordada de seda», también de la dote de su madre; era
«de lienzo v algoddn de diferentes lauores», tasada en

«Mds vna basquiia de tafetdn doble, {orrada en tafetdn cenzillo [sicl. aucua»

«Mds vi goardapiés de media persiang, de color de perla y encarnada, forrada
en tafetin cenzillo dorado»

«Mids vna casaca de damasco negro, forrada en tafetdn blancos
«Mdas quatro cumisas de cotanza»

«Mds quatro tablas de manteles de gusanilio», de vara de ancho; «yna dozena
de seruilletas de lo mismao; y ocho woallas»

«M4s vn zagalejo de cotonia»

«Mis vn bestido de gbite del Carmen, de telilla de Franzia, forrado en taletdn
doble, casaca y basquifia»

«Mds vin traje de persiana, ya traido, casaca y brial blanco v perfiles verdes»
«Mds vna cotilla azul prespuntada [sic] de encarnado»
«Mds vna pila de plata que pesa seis onzas, medianas, a 10 rs. de plata la onza

«Mds tres pares de pufios de encages finos con sus escotes correspondientes»

4.504 13,

1.500 rs.

2443 5.

245 rs.

358 1s.

134 rs.
100 1s.

330 15,
100 1s,

260 rs.
360 rs.
090 rs.
112 7s.

240 rs.
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«Mds va manto de seda va wraido» 060 s

«Mas vna Cruz de esmeraldas en ore, con dos aguacales de esmeraldas en oros,
gue valfan 166 des. de plata que hacian 2.739 s,

«Mds vna jovita de Nuestra Sedora de Velén de miniatura, guarecida de diaman-
tes, en plata 480 1s.

«Mads dos cofres de badana encarnada grandes, con clavuzdn dorada», & 75 18.
cada uno 150 rs.

«Mis vn nombramienio de preuenda... hecho v firmado por los referidos sefiores
don Joseph de Cafizares, como tal tutor y curador de... dofia Mazia Getrudis y don
Pedro Gonzatez Valdés, sus menores, v por don Agustin de Torres, como tales
Patronos de 1a cxpresadas Memorias que fund6 dofia Cathalina Bugia, el qual se
le entrega al otorgante para su cobranza» 1100 ts.

Todo 1o cual sumaba los citados 103.207 rs. vi. segfin la tasacion realizada «por personas
peritas y de conciencia», de coya cantidad otorgd fa correspondiente carta de pago y recibo de
dote dor Nicolds Lépez de Fonscca a favor de Caflizares y su mujer

«Y en atencion a la virtud, gran lustre, sangre y prendas personales de a dicha sefiora dofia
Murfa Getrudis Gonzdlez de Valdés, su futura esposa», 1a dotd en 11.000 15, vn. de arras, que
declard cabian en la décima parte de sus hienes, con lo que su dote ascendia a 114.207 rs. vn. que
devolveria si el matrimonio se disolviese o separasc por muerte o divorcio. Testigos: «Don
Carlos Eugenio Guinarte = Don Jouchin de Vecerreiro y Quiroga = y Antonio Fernando de
Ansodtegui, residentes en esta Cortewn. Firmea: «D. Nicolas Lopez de Fonsecas. Madrid, 3-X-
1732 (AHP: Protocolo 14773, fols. 129-138).

DOCUMENTO N" 4

«Carta de pago otorgada por don Joseph de Cailizares y consortes a fabor de don Antonio
Caiieque. En 16 de marzo de 1744»

Don José de Cafiizares, marido de dofia Lorenza Alvarez de Losada; don Nicolds Lopez de
Fonseca, marido de defta Maria Gertrudis Gonzdiez de Valdés; y don Pedro Gonzidlez Valdds
declararon que por ¢l Marqués de Monroy, Mayordomo mis antiguo de la Reina, por ausencia
de! Dugue de la Mirdndula, se habian seguido autos ejeculivos contra don Antonto Cafieque,
Platero honorario de Su Majestad, sobre la papa de 3.833 rs, 12 nws., de una escritura de 11.500
15. otorgada por Cafieque a favor de Cafiizares. Firma: «Dn Joseph de Caiiizares». Madrid, 16-
HI-1744. (AHP: Protocole 16298, fols. 7-8).

DOCUMENTO N° 3

«Don Joseph de Cafiizares - Poder para testar en 25 de nouiembre de 1747»
«Sépasc por esta piiblica escritura de poder para testar, vitima y postrimera voluntad, como
nos don Joseph de Cafiizares v dofla Lorenza Aluarez de Losada, ambos marido y muger, veci-
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nos y naturales de esta Corle, hixo lexitimo yo el relerido don Joseph v de lexitimo matrimenio
de don Joseph de Caftizares y de dofia Gerénima Sudrez de Toledo, ya difuntos, vecinos que
fueron de la Villa de Almagro, ¢ yo la nominada dofia Lorenza, hixa lexftima y de lexitimo
matrimonio de don Gregorio Aluarez de Losada y de dofia Phelipa Osorto Redin, vecinos que
también fueron de esta Corte, muger gue he sido cn primeras nampeias de don Andrés Gonzéley,
Valdés y Salgado: Estando buenos y fuera de cama y en nuestro juicio v entendimiento natural
tat qual Dios nos le dio, conociendo lo que vemos y enlendiendo lo que nos dicen, creyendo v
confesando, como {irmemente creemos y confesamos, el Misterio de 1a Santisima Trenidad,
Padre, Hijo y Spiritu Santo, tres Personas distintas y un solo Dios verdadero, v en 1odo lo demés
que lene, cree y confiesa nuestra Santa Madre Y glesia Cathélica Apostélica Romana, bajo cuia
fe€ y creencia hemos viuido y protestamos viuir y morir como cathélicos christianos, temiéndo-
nos de la muerte que es cosa natural a toda criatura v teniondo como tenemos por nuestra
yntercesora y anogada a la Virgen Santa Marfa, Madre de Dios y Sefiora Nuestra, v a todos os
Santos y Santas de la Corte Celestial, Decimos gue, deseando estar dispuestos y prenenidos para
quando Dios Nuestro Sefior fuere servido lleuarnos de esta presente vida ¥ que por aora no
podemos hacer y ordenur nuestros testamentos con la individualidad necesaria, y perque 1a dis-
posicidn de ellos y descargo de nuestras conciencias nos 1o tenemos comunicado el voo al otro:
Otorgamos re {enfre lineas: i} procamente que nos damos poder cumplido el uno al otro, et que
de derecho es necesario y se requiere mas puede y deue valer sin limitacion alguna, para que
luego que fallesca qualguiera de nos, ¢l que sobreuniuiere pueda, dentro del término del derecho,
hacer y otorgar el testamento vy vitima voluntad de} que primero falleciere, segin y en la
comformidad que nos Io tenemos comunicado y comunicaremos en adelante, expresando en &}
las declaraciones, preuenciones y otras cosas de qualquier género v calidad que sean; todo lo
qual es nuesira voluntad se guarde, cumpla y execute como si por nosotros mismos se hiciera y
otorgara. Y también se obserue lo siguiente:

Lo primero encomendamos nuestras almas a Dios Nuestro Sefor que las crid y redimié con
su Precios{ssima Sangre, a quien suplicamos fas perdone y Heuve a su Santa Gloria, v los cuerpos
mandamos a la tierra de que fueron formados; los quales ¢s nuestra voluntad que, quando la de
Su Diuina Magestad fuere seruido llenarnos de esta presente vida, sean sepullados en la parle,
sitio y lugar sagrado donde pareciere al que de nos sobreviuiere, a cuia eleccidn dejamos igual-
mente la demds forma y disposicidn de dichos nuestros entierros y misas que se han de celebrar
por nuestras almas

Declaramos tenemos por nuestros hixos lexitimos de cste nuestro matrimonio a don Joseph
y dofia Gerénima de Cafiizares, lo que preuinimos [sic] as{ para que a todo tiempo conste

Yten preuengo yo la dicha dofia Lorenza Aluarez de Losada, lengo por mis hixos lexitimos
y del referido dom Andrés Gonzdlez Valdés y Salpado, mi primer marido, a don Pedro y dofia
Marfa Getrudis [sic] Gonzilez Valdés v Salgado

Declaramos que si a el tiempo de nuestro fallecimiento se hallase una memoria firmada de
nuestra mano o de qualquiera de los dos, en que por ella dejdremos preacnido algunas cosas
tocantes a nuestra disposicion y descargo de nuestras conciencias, es nuestra voluniad se esté y
pase por todo guanto en ellas se contubiere y que se tenga por parte de nuesiros lestamentos y
protocolize con ellos
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Y para cumplir, pagar v cxecutar este poder, el testamento que en su virtud se hiciere y
memoria referida, dexamos y nombramos por nuestros aluaceas v testamentarios ¢l uno al otro
y también a don Pedro Gonzdlez Valdés y Salgado, hixo de mi 1a dicha dofia Lorenza; a don
Nicolds L.opez de Fouseea, Contador de Su Majgestad en su Contaduria Mayor de Quentas, hierno
de mi la misma dofia Lorenza, y al licenciado don Joachin de Zudiga, abogado de los Reales
Consexos, wodos vecinos de esta Vilia, a 1os guales y a cada uno in solidum nos damos y les
damos poder cumphdo y facultad en forma guan de derecho se reguiere y es necesario mis
pucde v deue ualer sin limitacidn alguna, para que luego gue fallezca qualquiera de nos, el que
sobreviuiere v los demas testamentarios puedan apoderarse de 1os vienes del gue primero de nos
falleciere, y de to mexor ¥ mas bien parado de ellos vendan los necesarios en almoneda piiblica
o secreta y de su producto cumplan y paguen enteramente esic dicho poder, testamento gue en su
virtud se hiciere ¥ memoria que queda expresada, cuio poder v lacultad nos dure y les dure a
vnos y otros todo el ticmpo necesario demds de lo que el derecho dispone y mucho mds, que asi
cs nuestra voluntad.

Y cumplido, pagado y executado este poder, el testamento que en su virtud se hiciere y
memoria referida, en el remanente que guedare de lodos nucsiros vicnes muebles y rayzes,
derechos y acctones, haunidos y por hauer, dejamos, yustituyinos y nombramos por nuestro viicos
y vaiuersales heredercs en todos ellos a los referidos don Joseph v dofia Geronima de Cafitzares,
nuestros dos hixos lexitimos, y también yo la nominada dofia Eorenza Alnarez de Losada ynstituio
y nombro por mis herederos a los enunciados don Pedro y doita Marfa Getrudis Gonedlez Valdds
¥ Salgado, mis dos hixos lexitimos y del nominado don Andrés Gonzdlez Valdés y Salgado, mi
primer marido, para que vinos y otros los bayan, lleuen y hereden, seg(n el derecho gue hubieren
respectivamente, con {a vendicion de Dios v la nuesira

Y wsando yo ¢l dicho don Joseph de Caflizares de la facullad que preuiene cl derecho y me
es concedida por leyes de estos Reynos, dejo y nombro por tutora y curadora de las personas y
vicnes de Jos dichos don Joseph y dofta Gerdnima de Cuflizares, mis dos hixos lexitimos, meno-
res, a la enunciada dofia Lorenza Aluarez de Losada, mi lexitima muger v madre de los susodi-
chos, relevada de fianzas. Y pido y suplico a qualesquier sefiores jueces y justicias de Su Majes-
fad ante quienes esta cldusula fuere presentada, la hayan por nombrada y relevada de dichas
fianzas vy en su consequencia se 1a discierna el cargo de tal tutera ¥ curadora de dichos mis dos
hixos, en atencién a la entera satisfacion y confianza que tengo de dicha [entre lineas: mi]
muger, sus buenos procedimientos v acreditada conducta

Y reuocamos y anulamos, damos por ningunos y de ningtin valor ni efecto todos y qualesquier
testamentos, mandas, cobdicilos, poderes para testar y otras qualesquier disposiciones que antes
désta hayamos hecho y ctorgado, por escrite, de palabra o en otra forma, para que no valgan ni
hagan fee en juicio ni fuera dél, excepto este referido poder, testamento que en su virtud se
hiciere v memoria referida, en el caso de dejarly, que uno ¥ otro queremos valga por nuestra
vitima y postrimera voluntad, en la via y forma gue mds aia lugar en derecho: En cuio testimonio
asi lo otorgamos ante el presente escribano v lestigos, en la Villa de Madrid, a veinte y cinco dias
del mes de nouniembre, afio de mill setecientos quarenia y sicte, siendo don Carlos Engenio
Guinarte, don Juan Manuel de Palazuelos, Migue! de Hortega, don Francisco Guerra y Miguel
de Andrade Montenegro, vecinos y residentes en esta Corte. Y los otorgantes, a quienes yo ¢l
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escribano dot fee conozco, Jo firmaron = entre renglones = zi = mi = vale = «Firmas: «D".
Joseph de Cadlizares», D* Lorenza Albarez de losada». «Ante mi Joachin e Vecerrewro v
Quiroga». Madrid, 25-X1-1747 (AHP: Protocolo 16862, fols. 415-416),
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LA PUESTA EN ESCENA DE LOS AUTORES
CLASICOS

ALBERTO GONZALEZ VERGEL
Direcior Teatral

Julio Casares. en su Diccionario Ideoldgice, define cLASICIsMO como, «un sistema literario
o artistico fundado en la imitacién de los modelos de la antigiiedad greco-latina». Y crasico
«dicese del autor o de la obra gue se consideran dignos de imitacidne. Asi, pues, tenemos de una
parte, el concepto de antor cldsico: «como un modelo a imitars vy, de olra, «como una condinui-
dad estética de los autores griegos y fatinos».

Segin esta pobre, por limitada, definicidn, nuestros dramaturgos del XVIE, e incluso, ¢l
gran Shakespeare, no son autores cldsicos, puesto que no respetaron la normativa aristotéhica
expresa en Su Poédiicu -cuya regla de las tres unidades tan importante papel desempefic en la
tragedia neo-cldsica francesa-, reglas y cdnones a los clasicistas del XVIIT v XTX, que sdlo
consideraron legitimos los géneros literarios cnmarcados en ta tradicidn cldsica.

Qcurre, sin cmbargo, que ¢l concepio CLASICO se asume hoy con una mayor amplitud de
criterio situando el fundamento del axre en una idea universal ¢ inmutable de la BOLELEZA, conee-
bida ésta, con un cierto orden, medida y equilibrio, realizada en obras a las que se atribuye un
vator formal normative y una esencialidad sujeta a la condicién humana. En este sentide, 1o
CLASICO estd prescnte, pues, en todas las &pocas, tiempo y pafses, oponiéndose & lo WEAE, tam-
bién universal, de un arte concebido como invencion absoluta, libre de modelos v de reglas,
desvinculado de toda idea preconcebida de lo BeLLO.

Por consiguients, no todos los textos dramdticos del XV y XVI1I espafioles son rigurosa-
mente cldsicos y, por el contrario, obras posteriores ¢, incluso, contemporaneas, lo son.

Desde esta perspectiva podemos considerar clasicas obras como Espectros y El pato silves-
tre de Ibsen, Danza macabra y Acreedores de Strimberg, El jardin de los cerezos v El espiritu
del bosque de Chejov, Ldzaro rein y Extraiio inferludio de (' Neill, El carro de las manzanas y
Santa Juang de Bernard Shaw, La vida gue te di v Envigue IV dc Pivandelio, Luces de bohemia
de Valle-Inclan, Madre coraje de Brecht, A puerta cerrada de Sartre o Final de partida de
Samue! Becket.

Por este sentido universalista de 1o ¢L.ASICO, no es razonable sucralizar todo nuestro teatro
dureo, sino aquellas obras que responden esencizlmente 2 una visién existencial del ser humano
en su entorne social. Debide al cardcter unitario v, a la vez, diferencial, segiin pafs, liempo vy
circunstancia los textos clisicos, a diferencia de los otros, suelen estar ablertos a distintas inter-
pretaciones dramatdrgicas e, incluso, csiéiicas, por lo gue upa misma obra puede ser recreada
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escénicamente de manera distinta, sin que por ¢llo pierda su esencialidad original, lo que permi-
te & un director creativo mostrar desde un escenario v, a través de una obra determinada, su
personal visidn del mundo y las cosas, soporte dramatdrgico de un largo y denso proceso reflexi-
vo en que el director establece un cierto cédigo de equivalencias cntre su propia experiencia
humana y su formacién humanista, del que surghrd un compromiso ético con el especticulo que
promueve. Asi, pues, ética y estética son conceptos vinculados en la «puesta en escena», lo que
no quiere decir que toda diteccion escénica contenga esta personal actitud frente a la realidad
circundante.

La tarea recreadora del director de escena de un texto clasico, no sélo consiste en la coordi-
nacion formal del especlacuio y la atencida a los dictados de dicho texto, sino en la interpreta-
cidn persontal y comprometida del mismo. Por consiguiente, de 1as posibles opciones del direc-
tor Irente al texto literario: una, tradicional, -coordinadora y armonizadora del espectdculo- v,
otra, actual -ideoldgica y estilistica-, sélo debe aplicarse ¢n ggor ¢l término éico a la segunda
opcidn, ya que s6lo en ésta se da ¢l cddigo moeral de la fiel correspondencia entre lo sentido v
asumido, o virtual y cultural, lo social e individual. Me refiero a una ética artistica, a una moral
profesional, gue poco tiene que ver con esa owra moral piblica sujeta a leyes naturales, sociales
o religiosas,

Un director de teatro, creador de especticulos, profesional de a «puesta en escena» sélo
debe de estar sujeto, csiética y moralmente en el ejercicio de {a tarea escénica. a su propio
codigo de equivalencias entre 1a rcalidad tangible ¥ la por él deseads, sofiada. Pero esto no
significa que deba ni pucda cslar o permanecer ajeno 4 los conflictos sociales v politicos que
conmueven el mundo y ta época en que vive, ya que, por su formacidn humanistica v trato diario
Con sus semejantes, ¢std ivemediablemente abocado a una consciencia y actitud ideoldgica
determinanies.

Brecht nos dijo en uno de sus escritos tedricos, que el horbire de la era clentifica deberfa
tener su propia concepeidn del mundo antes de acceder 4 la tarea artistica, al empefo creativo
que el leatro va a exigirle, ¥ en el que habrd de potenciar y desarrollar un germen ideoldgico.

He agui, pues, en sintesis, la génesis de 1a lamada «polftica de autor» del director recreador
de espectdculos, al establecer éste su expresion personal estético-ética, a través de los factores
dramatiirgicos y téenicos gue constituyen I «puesta en escena»; es decir, de tode aquclio que
oimos y vemos, organizado y ensamblado, de {orma coherente e inlencionada, sobre el espacio
escénico,

Lo csencial de fa «politica» que segrega la «puesla en cscenas, consiste en encontrar al
hombre que se esconde tras el 530 0 lo que es mids preciso, todo director-autor o recreador de
especticulos, aplica una mctodologia -ya se ha dicho-, de reconversidn del mundo real en un
mundo imaginario, dando a través de &ste su vision del universo. Pero para crear ese mundo
imaginario el director necesita introducir una «deformacidn coherente» del texto dramético, que
por su cardcter abierto, cldsico. permite ¢l erapleo de un lenguate personal, sin el cual no habria
reconversion, ni deformacidn coherente, ni imagen del mundo y, por consiguiente, estilo; con-
cepto que podemos definir como un medio de recrear el mundo de acuerdo con los valores del
hombre que lo descubre,

En una de las brillantes pdginas de .4 CREACION ES1ETICA dice André Malraux, en relacién
con la pintura: <un cierto equilibrio o desequilibrio Gltimo de colores y de lineas trastorna al que
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descubre que esa puerta entreabierta ahi os la de ofre mundos. Ese «otro mundos fio es otra cosa
gue el propio pintor, pues en €l se refleja, a través det estlo, el mundo tal y como él lo percibe.
El estado bruto de la realidad sc transformard con los aitos, lentamente, existencialmente, fatal-
mente, tras un intento ¥ otro, en una realidad de segundo grado, en la lucha testaruda v sostenida
del pintor con su arte, hasta encontrar un espejo donde €} pucda verse «manifestado». Fste
espejo donde se refleja el pinto, rodeado del mundo tal como é1 1o ve y lo siente, es el sstiLo. Bs
lo que hay dc alegoria del arte en «Las Meninas» o ¢l «Guernica», pongamos como ejemplo.

Malraux también afirma en su obra £ museo imaginario que no hay mds que un sjeto de
1a pintura: el propio pinior. Y como la razén de la pintura, por consiguiente, no estd ya en nada
ajeno que ne sea la voluntad del pintor de pintar, su poder de expresion es para €l equivalente a
su dilercncia individual, vy la tarea que sc encarga de realizar es la «anexion det mundo por ¢l
individuo», en palabras de Roger Planchon, porlo que el proyecto del pintor comicnza desde su
primera percepcidn del mundo y no acaba hasta que esa percepcidn se ha realizado dentro de él,
no en su «vida interior», pues entonces no necesitaria de la pintura,sine en el trabajo cotidiano
del estudio, en ese proyecto hecho de silencios, de rasgaduras, de mezcla de ¢olares, capa (ras
capa de piniura. Y casi nunca en las primeras obras, pucs esa «anexidn del mundo» se produce
solo tras nna lucha terrible, Tucha a mucrte, empefio dialéctico del artista como hombre, sondmbulo
de la existencia; v del artista como tal, mago de la lucidez, pues a lo que ticnde es a una pura
mostracion, a una objetivacion.

Valéry dice que «el artista pone su cuerpo, retrocede, coloca y quita algo, se comporta con
todo su ser como si fuera un gjo, ¥ se convierte completamente en un drgano (ue se gjusty, se
deforma, busca el punte, el dnico que pertenece a la obra profundamente buscada, que no es
siempre la que se busca». Bl ESTILO es precisamente esta capacidad del artista de ajustarse a si
mismo, esta equivalencia de! artista con lo que deja expresado. Lo que el pintor pone en el
cuadro lo quc ¢l director pone en ¢l espacio escénico no en su yo inmediato el matiz mismo del
sentir, sino su esiilo, ¥ tiene que conguistarlo sobre sus ensayos tanto como sobre la pintura, 1as
escenificaciones de los demds o sobre el mundo. Su vocacidn de hombre -esto es, su condena o
exaltacion del mundo, Ia angustia que le habita en los momentos desesperados, la alegria que te
invade en los momentos de entusiasmo y de esperanza, su cotidianidad ardicnie, que dirfa Peter
Hall-, no tienc que ver con ¢l cuadro ni Ia puesia en escena, en todo caso se halla en estos
reflejado, pero de tal manera, que el estilo les ha convertido en pequefias claves de una intimidad
personral. Bl estilo es en cada artista el sistema de equivalencias gue él se constiluye y manifiesia
en suobra; ¢l indice universal de la «deformacion coherentes malrauxiana, por la cual concentra
el sentido todavia diseminado por su percepcion y fo hace existir de manera expresa. La obra
ariistica no se hace lejos de las cosas y en un laboratorio Intimo cuya llave posee dricamente ¢l
artista. Ya sea mirando flores de verdad o flores de papel. el pintor se refiere siempre a su
mundo, come si el principio de las equivalencias por las coales va a manifestarlo estuviera ahi
enterrado desde siempre. Lo que hace para nosotros un Veldzguez, por ejemplo, no ¢s esa tela
determinada que pinid un cierte dia, hava cafdo del hombre Veldzquey, sino gue el cuadro obser-
ve el sislema de equivalencias, segin el cual, cada uno de sus elementos, como cien agujas sobre
cien cuadrantes, margue la misma desviacidn, que habla 1a lengua Velazguer.

¢ Qué quiere decir todo esto sino que todo creador tiene dos caras como Jano: una, por
donde atisha, siente y perciba; olra, por donde realiza, transforma y recrea o, o que es o mismo,
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el tejido de un artista estd formado por dos fibras: su visidn det mundo v su estilo?. Pero, ;oo son
ambas cosas una misma? No, pues la visién de mundo no cs privativa del artista: todo hombre la
posee; en cambio, ¢l estilo no es ni siquiera privativo de todos los artistas. Hay cstilo cuando una
visigm personal del mundo es aceptada como lal en lorma artistica, pues el estilo es el espirity
dindmico y paciente que pone en movimiento a la forma haciéndola ir al encuentro de esa vision
del munde. El estilo es ol poder adquirido, ia capacidad conseguida a base de csfuerzo v de
talento que tiene el artista para penneabilizar su vision del mundo a través de su arte. Pero,
;donde acaban los Himites de una y otro? Més alld de donde acaba el andlisis, como dirfa Frend.
Donde empieza la pintora v el drama represeniado. Es ahf, en ese silencio de colores y de lineas,
de movimiento y de ritmos orales y corporales donde se realiza la victoria del estilo. La visidn
del mundo, por el contrario, rodea al cuadro y al espacio escénico, perque es un antes y un
despuds, Probablemente no hay un arte como el dramdtico en goe estiio y visién del mundo de
un artista viven una vida mds onificada, pues en la «puesta en escena» se dan uno v otra simul-
taneamente. Sin embargo, el momento dllimo corresponde al 5. Es en €ste, como ocurre en
todo ARTE, donde se producen las iluminaciones sobre la esencia del Dyama representado, del
que surgird un hecho teatral vivo, proximo y operativo a través de la «puesta en escenay, muy
diferente al que promeveria una direccidn escénica reverencial del texto dramético, rigurosa-
mente fiel a Ia estructura, teominologia, época y entorno social del autor, alejados del tiempo, el
ambiente social y aun politico del pablico que acude al teatro a di-vertirse, a hacerse dos, a salir
fuera de si, & ver si asumiendo la expresién dramadtica, sabe codmo es en realidad, porgue el
hombre, a través de una «pucsta en escenas, puede ohietivarse, hacerse ofro, ponerse delante de
si propio, para verse, conocerse, poseerse. En definitiva, di-vertirse, alejdndose del centro para
encontrar ¢l ceniro; di-vertirse para convertirse, que nada tiene que ver con ¢} divertirse para
olvidarse.

Fsta tarea aproximativa a nuestro tiempo de los textos cldsicos sucle hacerse teatralmente
aqui, atendiendo mds 1 una recreacion de la forma que a la de los contenidos ideolGgicos. La
labor dramatirgica de investigacion sobre una obra. determinada, previa a la nueva ordenacion
del futuro especticulo, suele alender agud mucho més a los dictados escénicos que a Las premisas
de una «politica de autors, tratando de establecer, inconscientemente, un divorcio imposible
entre ésta y la «puesta en cscena». La nueva estructura formal, segln la recrganizacion coordi-
nada de Jos elemenios gque han de intervenir en ia representacion, no puede ser consccuencia
exclusiva de planteamientos cstélicos, ya gue de no estar sostenida por un compromiso ideold-
gico se niega lu csencia operativa del drama representado. Un director de escena fiel a nuestro
tiempo; es decir, consciente y responsuble de su cometido ariistico y éico. tiene necesariamente
gue plantearse ¢! «qué» mucho antes gne el «como», cuando emprends la tarea escénica, aunque
en algunas ocasiones ambos condicionamientos surgen unificados.

En el gjercicio de ese «qué», o lo que es igual, de la «politica de autor» del director de
escena, existen algunos importantes cometidos que debemos sefialar v que, por supuesto, tienen
establecida una estrecha vineulacién con las premisas formales del futuro especticulo. En pri-
mer lugar, el lenguaje dramatico y pldstico deberd ser sencillo y didfano. Ningln planteamiento
ideoldgico 6 estético puede estar refiido con la claridad y nitidez necesarias para la mayor y mds
perfecta comprensidn del especticuio, sobre todo st se trata de la escenificacién de un texto
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alejado de nuestro tiempo, como ccurre con las obras de nuestros aulores barroces en que es
necesario revisar profunda y exlensamente el texto clisico, no para allerarlo, modificando su
sinfaxis o su versificacion, sino para aligerarlo de adjetivas alusiones a personas y hechos gue
nada tienen que ver con nosotros ni con nuestro tiempo y gue contribuirfun a oscurecer la repre-
sentacion, No olvidemos que en ¢l sigio XVl el pidblico acudia a los corrales no solamente
atraido por un afdn lddico, sino tambidn pars enterarse de o que ocurria en su entomo, ya gue no
disponia de otro medio de informacion.

Bn la revisicn clarificadora del texto draméatico es también aconsejable sustituir los arcafsnos
y términos en desuso por palabras y expresiones nuevas que contribuyan a clarificar conceptos
¥ stluaciooes. Bsta es una important{sima tarea que deben acometer lingiiistas, de acuerdo con
los postulados dramatdrgicos y Ta visidn general del especticulo. También los poetas, historia-
dores y ensayistas tienen agui su parcela recreadora, y también a ellos debe recarrir el director si
necesita su colaboracidn.

En segando lugar, v siempre dentve del «ejercicio polftico» previo a la ordenacion del es-
pecticulo, es interesante y oportuna la aproximacién de Ia obra a los contexios geogrilicos e
histdricos, sociales y politicos que condicionan Ia convivencia soctal en que estos se producen.,
Dicha tarea s6lo es posible con textos cidsicos, ablertos a diversas lecturas, adecuadas éstas a
cualquicr latitud o circunstancia, por st cardcter universalista de ta condicién humana.

El colectivo de trabajo que promueve un determinado especticnlo escénico: actores, aseso-
res, escendgrafo, figurinista, iluminador, mdsico..., de realizar sus tarcas de acuerdo con las
directrices establecidas por la «politica de autor» del director, maximo responsable de la «puesta
en escenax. Si hnbiese disparidad de criterios, en relacion con sus planteamicntos ideolégicos v
estéticos durante ¢l seminario previo a 1os ¢nsayos, el director, que se supone de acuerdo, en
principio, con sus colaboradores, ya que €1 los eligié, infentard convencerlos y aun ganarles para
su causa dramatirgica antes de que Heguen a producirse deserciones que pueden ser irrepara-
bles. El director, cuva autoridad y responsabilidad deben estar fuera de toda discusidn, ejercerd
aquélla con rigor en lo esencial y flexibilidad en los aspectos menos fundamentales, procurando
estar siempre abierto a toda sngereacia de sus colaboradores, que han de sentirse libres v
estimulados para desarrollar bien su trabajo.

El actor, esencia y fundamento de la representacion, debe ser «sujetos de la mdxima aten-
cidn del Direcior durante la doble gestactdn dramatdirgica y estética del espectidculo. Se le infot-
mard de todo Jo relacionado con 1a «pucsta en escenas v su intencionalidad ideolégicu, asf como
del curdcter y comportamicnto del personaje que le fue asignado, en cnya tarea escénica habrd
de atender por igual a las motivacioncs interiores y aspectos orales y formales de tal personaje,
procurando adaptarto al temperamento y condiciones personales del intérprete en cuestion, y oo
en sentido contrario. Hs el personaje el que ha de encarnarse en el actor y no €ste en el persongje.
De aqui que todas las interpretaciones de un mismo actor wengan el denominador comn de la
personalidad y el estile de €ste, 1o que no quiere decir gue su tarea escénica sea repetifiva v,
mucho menos clonica.

De todas las dificultades gue entrafia la correcta version de un personaje de nuestro Siglo de
Oro, tal vez sea la de mayor complejidad y riesgo la inlerpretacion verosimil del verso cldsico.
Sin perder su cadencia y ritmo, la musicalidad de sus consonancias vy asopancias, el respeto
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righroso a su preceptiva, el entendimiento def concepto y la metéfora el Actor deberd expresar
todo clio con el sencillo énfasis que reclama un texto inhabitual y conceptuoso, que debe llegar
al piblico artisticamente inteligible,

Pondré dos cjemplos de vecitado, incorrecto ¥ correcto, de un célebre soneto de Calderdn
en su tragedia Kl Principe Constante:

«Bstas, que fueron pompa y_alegria
despertando_al albor de la maiana,

a la tarde serdn ldstima vana,
dwmiendo_en brazos de la noche fria.

Este matiz, que_al cielo desafia,

-iris listedo de_oro, nieve_y grana-,
serd_escarmienio de la vida_humana:
jtanto se_emprende_en t€rmino de_un dia!

A florecer las rosas madrugaron,
v para_cnvejceerse florecicron:
cunte,y sepulero_en un botdn hallaron.

Tales los hombres sus fortunas vieron:
en un dfa nacieron Y _expiraron;
que pasados 1os siglos, horas {neron.»

En relacion con los aspectos plasticos de la «puesta en escena», deben ser estos una conse-
cuencia inmediata de la idea generadora del espectdculo, condicionados por los factores histdi-
cos y geogrificos, y el estilo del Director. Escendgrafo, ambientador ¢ ilaminador deberdn aco-
madarse al criterio rector en una linea, digamos, esencial, pudiendo eslos hacer uso de sus res-
pectivas posibilidades creadoras en vertientes menos sustantivas del proyecto.

En el apartado formal de ana cscenilicacion, el MOVIMIENTO £SCENICO es algo primordial de
la «puesia en escena». No sdlo ilustra el comportamiento dindnlico y el cardcier del pERSONATE,
sino que influye poderosamente en el ritmo y la cadencia del especticulo. Por ello debe cuidarse
con gran rigor ateniéndose 4 os siguientes postulados:

1.- Bl movimiento debe ser consecucncia del estado anfmico del Personaje y de su compor-
tamienio escénico.

2.- Debe de existir una movilidad interrelacionada de los personajes.

3.- Bl movimiento fundamental o sustantivo lo determina el Director. Los movimientos
sccundarios los asume el Actor supervisado por la Direccin.

4.- El movimiento escénico, en general, debe de estar justificado dramdticamente, parecer
espontdneo -jamds confuso ni forzado-, v, al tiempo, estético, de acuerdo con la belleza o el
feismo de la «puesta en escenax. :

Y, por ditime, quiero sefialar, que a diferencia de otras bellas artes, un especticnlo draméti-
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co no spele estar definitivamente terminado cuando finaliza la primera represeniacion piiblica,
sino mids bien comienza entonces a complelarse cada uno de sus niveles formales. Es ¢l piiblico,
paes, quien dictamina en ditima instancia unas normas gue regirdn el especticulo delinitivo,
siempre gue €stas no alteren sustancialmente los niveles conceptuales de Ta «puesta en escenas.

Y, ahora, como resumen y conclusion de los planteamientos dramattirgicos aqui defendi-
dos, haré un breve anélisis de tres cxperiencias escénicas ilustrativas de todo lo expuesto, y que
mosiraron, af menos, su eficacia, por los resultados obtenidos.

1. LA ESTRELLA DE SEVILLA

Recreacion de la tragedia atribuida a Lope de Vega, estrenada en el Teatro Espafiol de
Madrid, con motivo de la inauguracién del § Festival [nternacional de Teatro celebrado en Espa-
fiu, al tiempo que abrid temporada oficial € hivo mi presentacién como director titnlar de aquel
teatro en octubre de 1971, en pleno franquismo.

Los planteamientos dramatirgicos, aproximativos a la realidad sociopolitica espafiola de
aquel tiempo, y que sirvieron de soporte ideoldgico a una «politica de antor» en torno al ejerci-
cin del poder absoluto, pueden resumirse en estos doce apartados o reflexiones:

1. En una sociedad dominada por ¢l despotismo y 1a represion, ausente de libertades v
derechos humanos, no puede florecer el amor en su total plenitud, ya que es ¢l sentimiento,
guizd, mis gencroso v democratico.

2. Eltirano, -en este caso Sancuo IV, ¢l Bravo-, es un paranoico, como demuestran estudios
pstquidtricos e histdricos. S6lo desde la antesala de la anormalidad o {a locura se puede cjercer
la tirania.

3. La responsabilidad de los actos arbitrarios y crueles del tirano, no s6le corresponden a
éste,sino que también alcanzan a los estamentos sociales que lo mantienen v o apoyan.

4. Don Arias, el valido -la menle consciente y diabdlica gue maneja la voluntad del menar-
ca-, representa a los poderosos gue sostienen cualguier dictadura, .

5. Bl conflicto dramdtico se plantca aqui evire dos estumentos: realeza y aristocracia.

6. A Sancro Ortrz lo (ransforma su toma de conciencia frente a ta injusticia y ubuso del
poder real.

7. El pueblo -como dice Brechl-, gana lus guerras y es fuente de rigueza, por consigaiente,
origina ¢l Poder v los bienes de consumo. Aquf estard representado por los oficios tradicionates:
labrador, herrero, carpintero, pastor..., forzados a permanecer fuera del conflicto, pero a sufrir
LS CONSecUsncias.

8, Matilde, Teodora y Clarindo representan en la obra al Pueblo sometido.

9. El espectdculo, la «historia», serd concebida come una pardbola, en Ia que el Puebio
actari de mediador diddctivo, es decir, brechtiano, frente al Piblico.

10. El texto original se conservara en su primitiva integridad formal y conceptual. Los
elementos pldsticos y musicales, por el contrario, tendrdn un cardcter préximo 4 nuestro ttempo.

11. Un analisis critico distanciado presidird Ia «puesta en escenas, que tratard de conciliarse
con el estudio de los caracteres y el sentimiento de los personaes, gue serdn movidos, de una
parte, por la reflexion, y, de otra, por la emocién.
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12, Bl especidculo constard de dos partes: la primera, desarrollard el planteamiento del
conflicto; la segunda, sus inferrogantes. No habrd mutaciones en el sentido tradicional, sinoala
vista del Publico y realizadas por los intérpretes que representan al Pueblo mediador.

Los resultados obtenidos [weron positivos frente a la Critica y, sobre wodo, de cara a un
Piblico que acudic masivamente al teatro duranic cinco meses.

2. MEDEA

Tragedia de Séneca, raducida del verso latino a prosa castellana por Miguel de Unamuno,
con una nueva estructura dramdtica y eguivalencias pre-colombinas dictadas por nuestra
dramaturgia. Fue estrenada también en el Teatro Espafiol y obtuve una extraordinaria acogida.
Nuestra primera impresion ante ese bloque granitico que es el texto de Séneca fue de emor, por
la responsabilidad de ser fiel a sus esencias trfigicas y. al iempo, consecuente con nuestros
planteamientos dramatdrgicos. Creo que fue un acierto elegir la obra de Séneca y no a de Eoripides,
por 1o que habria de facilitar los supuestos crilicos sobre los sentimentales, aunque, a decir
verdad, aquella cleccidn nos llevarfa después a la trasiacion del viejo mito gricgo a nuestra
Historia. A partir de esta sugestiva v ambiciosa posibilidad poética, llena de riesgo y atractivo,
tode el entorno idealGgico y estético de la «puestar se irfa clartificando.

Un vicjo mito suelc tener siempre su correspondencia listorica en la antigiiedad. Nuestro
tiempo también necesita crear sus propios mitos. Tal vez no huyamos agoiado atin la capacidad
poftica de anifiarnos para creat historias morales gue impresionen y sobrecojan a los hombres
futuros, y les haga sentirse proximos y distanles a noestra particular manera de entender el
mundo y las cosas. Quizd para nosotros, Ia dnica posibilidad mitica sea la recreacion actualizada
de las hisiorias morales del pasado y su adecuacion a los esquemas y cuestionarios criticos y
poéticos que nos muestren hoy, de cara al future, como seres vivos en activo. Todo esto parece
que sc sefald o sugirié por el simple heche de establecer en nuestro trabajo escénico, la identi-
ficacion dramatirgica de la cdlquida y salvaje Medea, con cierta princesa inca, hija quiza del
gran Alahualpa; de los miticos argonautas, robadores del Bellocine de ©ro, con los descubrido-
res y conquistadores espaoles de los siglos XV y XVT; del prepotente y orgulloso Creonte, rey
de Coringo, con Fuan Jacobo Rousseau v las «ideas nuevas» proclamadas por la Enciclopedia,
causa remota y prosima del proceso de emancipacién sudamericana; de la bella Creusa, hija de
Creonte, con una imagen juvenil y detonante de ia Revolucidn Francesa. «jToma ahora, en
alegres nupcias a Ia doncella galal... (Gala, gala, galal» dice una seccidn del Coro a Jasén, al
tiempo que celebra la ceremonia de su «boda nueva» con Creusa, cual alegre y desenfrenado
festejo popular en los tiempos del Desastre, en gue las presuntas vicrimas de las guerras de
Ulramar -el sufrido puchio espafiol del 98-, entre bromas, cantos, bailes y capeas, celebran la
definitiva clausura de un colonialismo que nos trajo, enlre olras cosas, amarguras ahogadas en
lagrimas ¥ sangre.

Medea, la hechicera de la Colguida, lu barbara, 1a exiranjera y salvaje princesa del vigjo
mito griego, adquirid, en virtud de su naturaleza incdica, de su estrecho parentesco con ¢l dios
Viracocha-Zeus, y de su estrecha vinculacion a Espafia, un hondo signilicado ideoldgico v, para
1osotros, mds profundamente trigico, por cuante ella representa a uno de los contendientes del
feroz choque entre dos civilizaciones: una de 1as, la que Medea simboliza, en vias cast de exter--
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minto a manos de la otra, representada por Jason, cuyos legitimos hercderos histéricos consti-
wiia otra scecidn del Core, de lamenios reivindicativos,

Al grupe hemano acompafiante de Medea, del que excluyo a la Nodriza y al Mensajero, por
su carfcter de individualidades, se le adjndicé un muy diverso empleo dramdtico. Por un lado,
presentando a los seis Corifees, entresacados del Coro original, como guias o conductores de
éste, en sus lamentaciones, imprecaciones, consejos, e imvocaciones g Viracocha y a otras
givinidades incdicas; por otro lado adquiriendo una més profunda dimension, al ser parte inte-
grante ¢ identificada con ¢l alma misma de Medea. Se o confirid, por tanto, a esta seccidn Coral,
un mis hondo y extenso significado a su participacion en la tragedia, ya que se le adjudicd un
empleo tan amplic como el que va dei entorno al interior del ser mitice que es Medeu, transfor-
mado, en virtud de la trasposicidn, en ofro nuevo ser mis vivo y proximo. La méscara presté un
cierto misterio litdrgico y primitivo, que apoyé ¢l aire de «gran cercmonial» adscrito a la rage-
dia antigua v al teatro de hace veinte afios cuando estrend el especticulo.

A la seccidn moderna del Coro, tiel alos supuestos eriticos del 98 espaitol le fue adjudicado
un papel analitico v distanciado, un emplec més simple desde el punto de vista dramdtico ¥ un
comportamiento ideoldgico mucho més comprometido. Aparecta como otra vertiente nueva de
la tragedia y con determinantes, quizds, mis clarificadores y precisos. A este «nuevo» Coro,
cuyo origen y fundamento brechtianos resulta evidente, se le adjudicd una tarea desmitificadora,
de una parte, v, de olra, apasionadamente crilica y, por consiguiente, parcial; pero es que fue ana
victima en su propia carne y en su débil corazdn de las heridas cavsadas por cuatro siglos de una
tnterpretacion triunfalista de fa Historia de Espaiia,

Aln podria extenderme mas sobre la dramaturgia de esta recreacion escénica pero creo
haber sefalado sus fundamentos csenciales ¥ mds ilustrativos,

3. TRILOGEA DE LOS PIZARRO

Y, por iltimo, voy a referirme 2 la recreacién escénica de un texto cldsico del XVIT espafiol
o representado desde qoe los escribiera Tirse de Molina en Trujillo donde estuvo desterrado en
los Glitimos afios de so vida creadora. En homenaje de gratitud por la acogida gue aquel pucblole
dispensara, escribit la Trilogia de fos Pizarro, tres obras de exaltacidn de los valores extremce-
fios en la personalidad de sus héroes populares: los hermanos Pizarre, conquistadores del Pertl.,

Todo es dar en ung cosa, Amazonas en las Indias v La lealtad contra la envidia, componen
la trilogfa, que con el titlo de «Triptico de los Pizarro» recreé para la Compaiiia de Teatro
Clasico «Teatro de Hoy», que anduvo representando durante cinco afios obras de nuestro Siglo
de Oro, con visidn actual, cn los Feslivales de Almagro, Mérida, Sagunto, Madrid, Burgos,
Almeria, Albacete, San Javier (Murcia), Vitoria, Bilbao, Santiago, y temporada en el Teatro
Espafiol y la Comedia de Madvid, con Ei Principe Constante de Calderdn y Porfiar hasta moriv
de Lope, dos obras también inéditas aqul.

Voy a hablaros muy brevemente de este trabajo recreador por ser mi Gllima experiencia
escénica, hasta ahora, con un texto dureo.

La tarea de Dramatargia, insisto: la penetracion ¢ investigacidn en los textos originales de
Tirso, en busca de sn csencialidad v, por consiguiente, del sentido profundo de su propuesta
dramadlica, paca concebir una «politica de autor» y construir una «puesta en escena» nos Hevo a
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estudiar, no séle la historia real de los Pizarro, sino la apderifa v legendaria. Hay una frase de
Miguel de Linamuno: «La leyenda es, a veces, mis verdad que la Historia», que fue el origen de
nuestro trabajo escénico, en el que los aspectos miticos se muestran come reales, amalgamados
a la Historia a través de dos estéticas tenidas por irreconciliables: la que propone el Pegitefio
Organao de Brecht v el «ceremonial» artaudiane. Palabra narrativa v distanciada, con incursio-
nes sentimentales -segin el Brecht dltimo-, e imdgenes generadoras de expresiones conceptua-
les, segiin el visionario Antonin Artaut. Esta controvertida propuesta escénica requerfa una nue-
va estructura drammdtica del [wnro cspectdculo, si bien con gran respeto a los textos escritos por
Tirso, Por otro lade, la proximidad de la efeméride del 92, hacia obligatoria la aproximacion
critica de los hechos que Tirso describe cien afios después de ocwridos, sin la objetividad que et
paso del dempo conficre a todo andlisis de la Historta. Era, pues, necesario conciliar las palabras
y juicios de Tirse, con los estudios v hallazgos dlimos sobre la conguista y colomizacion espa-
folas del Pertt, v lambién con la narrativa legendaria descrita por los poetas. Fuimos obligados
a aholir el tiempo escénice, sugerido por Tirso en su segunda obra: Amazonas en las Indias,
cuando dos de &stas: Martesia v Menalipe, sacerdotisas y magas, describen pasado y porvenir al
asombrado y aténito Gonzalo Pizarro, lo gue nos llevd a construir un cspecticulo narrativo, un
poema épico , fundamentado cn ana vuelta atrds del tiempo -en un «flasch-backs gue dirfa un
cinéfilo-, partiendo del sepelio simbélico de las cenizas de los cuatro hermanos Pizarro, conun
ceremonial {iinebre a cargo de una Comuanidad Mercedaria -1a del propio Tirso-, gue hace apo-
logia cxaltada de los héroes de Trujillo, cubriendo cabeza y rostro con sus negras capuchas, para
tornarse uego en feroz diatriba, mostrando su verdadera faz. Al se presenta de improviso,
misteriosa y magicamente, envielto en el humo que esparcen los incensarios y el «Dies-Trae»
gregoriano, el espiritu tangible de Francisco, el gran Pizarro, para hacer su propia defensa y la de
sus hermanos con un brillante soliloquio, que rebale airadamente el General de ta Orden
Mercedaria. Luego, conducido por Ja evocacién de las dos amazonas, revivird Francisco Pizarro
su origen desdichado, su bastard{a v los aflos de adolescencia en Trujilto, husta el momento que
intuye su destino como conguistador de la reitad de un Nuevo Mundo. Todo ello extraido de 1a
{rilogfa de Tirso, con la tinica aleracién de su ordenacidn temporal.

Otro aspecto a sefialar del proceso dramatdrgico y recreador que describo es el de conside-
rar -de acuerdo con la Historia-, a los tres hermanos de Francisco Pizarro como una prolonga-
cidn activa, como una consccuencia de éste, mas no ded espiritu que le sostenfa. Nada habrian
sido ri significado Tos hermanos sin ta existencia del gran Pizarro, ni éste habria sufrido tanto
revés y descrédito por su inducido e injuste comportamiento con Atabualpa y Almagro, Los
errores de an valido familiar aleanzan a quicn erige a dste y stlencia sus desmanes piblicos,
como demuestra reiteradamente nuestra Historla, haciéndole responsable indirecto de los deli-
tos de aquél. Lste fue el motivo que nos llevé dramatdrgicamente a que el intérprete de Francis-
co Pizarro asumiera, en alganas ocasioncs, 1as personalidades de Gonzalo v de Hernando Pizarro,
v no la de Juan, muerto prematuramente, sin apenas tiempo de gjercer influencia alguna en las
tierras conquistadas. Decidida la convencion teatral de que un aclor asumiera (res personalida-
des, se hizo calensiva al resto del reparto, fiel & Iz propuesta brechiiana dictada en su famosa v
sicmpre vigente teorfa de la pardbola distanciada,

Un espacio escénico completamente desnudo acogid el desarrollo de una «puesta en esce-
uax, lbre de tode artificio escenogralico, fundamentada exclusivamente en unos extos y unos
imtérpreles potenciados por un ascetismo plastico y dramatirgico.
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LA PERSPECTIVA EN EL TEATRO DE CALDERON

Javier NAVARRO DE ZUVILLAGA
Universidad Complutense

«un espacio imaginario que los ingenios confunde»
Calderdn

Vasari nos cuenta de Paolo Uccello, pintor lotentino, que «se complacid en investigar los
complicados mecanismos v Ias extrafias obras del arte de la perspectiva; v a esta tarea tanto
tiempo le consagro, que si hubiera dedicado ¢l mismo esfuerzo a las figuras (pese a que 1as
ejecutaba bien) habria conseguido ser atin mds inico y admirable»!. La cita de Vasari nos hace
ver que en 1530, fecha de la pubtlicacion del Hbro, se consideraba que en un cuadro habia dos
aspectos en los que un pintor dehia estar versado: La perspectiva y las figuras®, Este planteamien-
to, levado al exiremo en que la perspectiva es el fondo de las figuras —cosa que ocurtia con
frecuencia en los cuadros de la época- vos lleva al escenario teatral renacentista en ¢l que las
figuras de los actores destacan sobre un fondo realizado en perspectiva acelerada, es decir, un
espacio que aparenta ser mds grande de lo que es mediante unas arquitecturas de relieve en los
primeros términos que se complementan con una perspectiva pintada en el plano del fondo. Asi
es el teatro que publica Serlio con sus tres escenas cldsicas {J 545} (fig. 1)°. Una excepeidn a esta
gereralidad es el Teatro Olfmpico de Vicenza (1584), obra de Palladio v Scamozzi (fig. 2), en el
que toda fa escenografia estd hecha ci perspectiva acelerada.

El origen comun de 1a pintura y la escenografia teatral mantiene a ambas artes muy relacio-
radas v su desaircile es paralelo, adentrindose en el bartoco.

Por otro lado, el teatro es un arte que ¢s suma de poesia v pintura, con lo que el topico
horaciano (ut pictura poesis) llega a su cima en el teatro barroco, dado el gusto por la dualidad
de sus dramaturgos.

WHorgto Vasarl, Las vides de foy mds excelentes arquitectas, pintores v eschlfores italianos desde Cimabue a nsestros
tiempos {Aniotogia), Tecnos, Madnid 1998, pp. 183-182,

“Iisto no quita para qae este mismao aulor coineida con fos grandes tratadistas de la pintara (Albert ¥ Teonarde) en gue
Esta estd formada por dibujo v colorido,

Sebastiano Serho, Il Seconde Libro di Prospettiva, Parfs 1543,

163



Javier NAVARROD 126 ZHVILLAGA

Julidn Géllego termina su magnifico libra sobre nuestra pintura del siglo XVI con las
signientes palabras: «.. hay algo comun en las tres generaciones que hicieron del Seiscientos el
Siglo de Oro de la pintura espafiola: una necesidad de figurar, por diversos medios, la idea delo
trascendente que existe mds alld de las apariencias, pero que no cahe expresar sino por las
apariencias mismas. De aquf el supuesto realismo de una pintura que en el fonde no es mas que
una referencia al mas hondo y secreto de los idealismos»*. Me pregento si estas palabras no se
podrian aphicar al teairo de la misma &poca, aunque en este caso habria que hablar solo de dos
generaciones, la de Lope y la de Calderdn, v habria que hacer 1a excepcidn, claro estd, de los
autos sacramentales, sélo comparables a la pintura alegdrica. Bsta traslacidn estarfa quizd més
justificada en o caso de Calderdn que en el de ningfin otro, debido a su enorme interés por la
pintura que, de alguna forma, impregnd su cbhra dramética.

Calderén fue un ingenio barroco, como lo {ueron Kircher ¥y Caramuel. Tenia parte de huma-
nista como herencia del Renacimiento, un gran afin de conocimiento y, en consecuencia, un
gran conocimienio sobre muchas cosus, que cran precursores del enciclopedismo gue habia de
venit. Todo clio marcado por el espiritu contrarreformista de la Espafia de su tiempo y por su
condicion de sacerdote (Kircher y Caramuel también lo fueron).

Es bien conocido el interés de Calderdn por la pintura, que queda hico patente en la famosa
Deposicidn...”. Pero ese interds osté presentc en |a extensa obra dramética del poeta barroco en
numerosas muestras, ya sea en las alusiones a los aspectos plasticos de las cosas, al uso del
retrato como elemento dramiético o, mis sefialadamente adn, el hecho de que algunos personajes
sean pintores, como en Darlo todo v no dar nada y en El médico de su honra. Fa esia dltima,
adewmds, sc utiliza la pintura como metafora del propio drama que se relata.

Si hacemos caso a los tratadistas de la pintura barroca, ésta se compone de dibujo y colori-
do¥, siendo la perspectiva una de las partes de este Gltimo’. Por tanto, la perspectiva era, paralos
trutadistas barvocos, parte integrante de la pintura y tambidn para Calderdn, como lo proclama
en el texto citado, en el que considera a 1a pintura como «arte de las artes, que a todas domina,
sirviéndose de todas»®. Nuestro dramatargo compartia esta globalizadora visida de la pintura
con el pintor y tratadista Palomino, quien la considera: «Compendio, cifra, epflogo de todas las
artes y ciencias»®

Calderdn experimentd tres {ipos de teatro que eran muy dilerentes en sus concepciones
espaciales: el auio sacramental, el corral de comedias v el teatro de corte. De los tres es el 1iltimo
el mds relacionado con la perspectiva, pero veremos que también hay algunas relactones en los
oiros dos.

La perspectiva en el Leatro de Calderdn tiene dos verticntes. Por una parte estd su tado mds
evidente, que s el uso de la escena de acuerdo con Jas reglas de 1a perspectiva y de esio hay

*fulidn Gallepo, Visidn v simbolos en lu piniura espafole del Siglo de Ore, Aguilar, Madrid 1972, pp. 326-326,

*Pedro Calderén de la Barca, Deposicidn a fuvor de tus profeseres de la pinrura, reproducido por Fdward M, Wilson en
Revivig de Archiven, Bibliotevas y Museos, 77 (1974, pp. 709727,

fComo va vimos cn 1a nota 2 esta divisidn provienc de los tratadistas del Repactmiento v es adoptada por los del perfodo
barroco. Véase: Antonio Paloming, £f suseo pictdrico y escalo dpties, Aguilar, Madrid 1988, t. 1, libro L cap. IV, p. 111,

Ihident, p. 118,

¥V éase nota 3.

“Libro citado cn nota 6, cap. V1 p. 208,

164



LA PERSPECTIVA EN EL TEATRO DE CALDERON

i
ww
i
"

=3

AU UL AU all sl Ll W i

(b ='I.'I|I“‘I.“-|Il||I ‘|“ 5
{ :' / I i1
/ 1111l
7 / Yy //
r !' r,

Fig. 1. Teatro realizado por Serlio y publicado junto con las tres escenas clisicas
en su tratado de perspectiva (1545).

Fig. 2. Teatro Olimpico de Vicenza, obra de Palladio y Scamozzi (1584).
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abundantes ejemplos en el teatro de corte, de los que me referiré a algunos de los mds significa-
tivos. Estas referencias estan en las acotaciones o didasculias de las obras dramiticas y tambicn
disponemos, felizmente, de alguncs dibujos de los escendgrafos que pusieron en escena algunas
de sus obras. Pero hay lambién miltiples referencias a [a perspectiva cn los propios textos dra-
mdticos, de las gue también analizaremos algunas relativas a los tres tipos de teatro a que me he
refeido.

Ast dividiré esta intervencion en dos partes, correspondientes a las dos vertientes citadas,

LA PERSPECTIVA COMO SOLUCION ESCENOGRAFICA _

Son numerosas las comedias que Calderdn escribié para ser representadas en los palacios
reales que disponian de teatros habilitados para utilizar escenas en perspectiva (Alcdzar y Buen
Retiro) o para escenarios al aire ibre o cubiertos construidos al efecio con esas o parecidas
posibilidades.

Antes de entrar a ver algunos de estos casos conviene centrar el problema de la perspectiva
escénica y lo harernos, primero, con palabras de un autor andnimo guien, al referirse a la esceno-
gratia realizada en 1653 por Baccio del Bianco para Andrdmeda y Perseo de Calderén, dice:
«unas hermosas perspectivas de unos majestuosos palacios, que en distancia poca por bencficio
del arte parccicron muy grandes»'?. Esta es, en efecto, una de las caracterfsticas mds importantes
y obvius a la vez de la perspectiva escénica: simular co poco espacio un espacio mucho méds
grande. También es muy interesante la referencia a la perspectiva escénica que hace el mismo
Calderdn en su descripeién del coliseo del Buen Retiro: «Estd vestido de tres Grdenes de balco-
nes; y aunque enfrente del teatro (se refiere al escenario} {...) vuela uno que flena el semicireulo
del ovalo (...}, no ve en €l las fiestas (se refiere al rey), porque por gozar del punto igual de la
perspectiva, s& forma abajo un sitial, levantado una vara del suelo»'t, Este s otro de los funda-
mentos de la perspecliva escénica, el estar becha a partir de un punio, amade de visla o de
proyeccion, desde ¢l cual Gnicamente se ve la escena con toda propiedad, ya que al apartarse de
£l, uparecen lus deformaciones de la imagen, tanto maycres cuanto mds nos apartemos del dicho
punto. Precisamente esta es 1a razdn de qae se investigaran ofros procedimientos, como el uso de
mds de un punio de vista, Jos bastidores oblicuos y el uso de mds de un punto de fuga, pero en
Espafia y cn vida de Calderén parece que como mucho, se usarfa este tltimo procedimiento®?,

Hay constancia de que Calderdn inlervenia muy activameite en la concepcidn escenogri-
fica del espectdculo, tanto cs asi que tegd a tener importantes diferencias con ¢t escendgrafo
italiano Lotti poreste motivo',

Esta mancra de presentar los escenarios fue trafda a Espafia por los escendgrafos italianos
mandados Hamar a la corte. Primero fuc Fontana, que puso visualmente en pie la comedia de

HEserivense los sucesns de la Furopa v otras partes desde ef ubril de 1632 hasta el marge de 1633,

“Enlaintroduccitn 1 su comedia Hado y divisa de Leonido v de Marfisa, en Bibliotecu de Autores Bspafioles, t. X1V, p.
336, Ediciones Alas, Madtd 1945,

HVéase ¢l capitido T de mi libro Imdgenss de lu perspectiva, Simuela, Madrid 1996, capiiuio dedicado a Ja perspectiva
featra],

YVéuse L. Rouanet, «Un antographe inddit de Calderdns. en Revve Hispanigie, 1899, pp. 196200,
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Villamediana L gloria de Niguea en Aranjuez en 1622, al aive libre, en los jardines de ia isla.
Luego vine Cosme Loti, que realizd numerosos montajes, entre 108 que cabe destacar el de Lo
selva sin amor de Lope de Vega, estrenada en 1629 en ¢l Alcdzar de Madrid. El propio Lope nos
describe los escenarios de Lott para su comedia.

Primero: «un Mar en perspectiva, que descubria a los 0jos {tante pucde ¢l Arle) muchas
laguas de agun hasta la Ribera opuesta, en cuyo pucrto se vefan la ciudad v ¢l Faro con algunas
Naves» y lnego cl cambio de cste cscenario al siguiente: «Para el discurso de los Pastores se
desaparecié ¢l Teatro maritimo, sin que este movimiento, con ser tan grande, le pudiese penctrar
la vista, transformdndose el Mar en Selva, que representaba el soto del Mancanares. con la
puente, por quien pasaban en perspectiva cuantas cosas pudieron ser imitadas de las que entran
y salen de la Corte: v asimismo se veian la Casa de Campo y el Palacio, con quanto desde
aquella parte podia determinar 1a vista»™, Las descripciones de Lope, guc emplea ya el ténmino
perspectiva aplicado a la escena teatral, dejuan entrever la admiracion despertada por fa nmeva
manera de presentar 1os escenarios.

El mismo Lotti proyecta el auevo teatro real, el coliseo del Buen Retiro, provisto de los
avances téenicos necesarios para la cscenografia perspectiva, que se inaugura en 1640. Este
teatro pronto cerrar{a sus puertas: primero la guerra en Catalufia y luego el fallecimiento de Lotii
cn 1643 paralizaron su actividad. Al movir la reina [sabel de Borbdo en 1644 ¢l rey prohibe las
representaciones teafrales hasta la legada en 1649 de la nueva reina. su sobrina Mariana de
Austria, El rey solicita un nuevo escendgrafo iraliano v en respuesta a su demanda Baccio del
Bianco viene a Madrid en 1651.

En 1652 se estrena en el colisec del Buen Retiro Andrdmeda y Perseo y Baccio del Bianco
realiza la escenogralia, desplegando la téenica de la perspectiva con gran arte y en unos dibujos
de mucha calidad. Apartc de responder a las tipologias escenograficas que, como la propia csce-
na perspectiva, venfan de Fralia”®, Bianco cred unos escenarios de gran profundidad y, aquellos
en los gue interviene la arguitectura. de gran calidad arquitecténica. Viendo estas [dminas (figs.
3 a 5) uno se sorprende de que tan diferentes escenas padicran tener lugar una delrds de olra en
un mismo escenarto. Namralmente se entiende mejor el prodigio viendo esta otra tdmina de
Palomino eu la gue explica precisamente como se realizaban estas cseenas, 1o que 8] Nama «la
delineacion de los teatros»'¢ {ig. 6). Es decirn, como la imagen total de In cscena se reparte en las
dos series de bastidores laterales y el techo o cielo (segin fucra un interior o un exterior) en la
serie de bambalinas en la parte superior. Se ve claramente como el suelo, las paredes y el techo
de la «caja cscénica» convergen en ¢l punto de fuga, aunque precisamentie en esta limina Palo-
mino utiliza puntos distintos para Ja fuga de los bastidores de un lado y de otro, asf como para las
hambalinas v ¢l suclo (s0lo el del suelo coincide con el auténtico punto de fuga de la perspecti-
va). Bste mdtodo se utilizaba para suavizar «la accleracion perspectivar, es decir, el decrect-
miento de las foras pintadas en los bastidores y bambalinas, que es 1o que produce cl efecio
perspectiva de fuga espacial. En Halia se utilizaron mucho los bastidores situados en posicidn

*Lope de Vega, Lawrel de Apolo, Madnid 1630, pp. 103-104,

BV éase mi capitato «Piatura v teatro en la Lspaia bartocas, en Swepaa Pictdica, 1 VIT (R Siglo de Oro de la Pinea
Espanola), Plawerg, Barcetona, 2000, pp. 243.267.

i ibro citado en nota §, 117, cap, VI p. 337.
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oblicua, es decir, no paralelos al plano de la boca del escenario para atenuar el efecto perspectivo,
pero su trazado es mucho més complicado'’. Ambos métodos favorecen sobre todo a los espec-
tadores situados en posiciones mds laterales, que son los que, de utilizar un tnico punto de fuga
«sufririan» més las deformaciones de la imagen escénica por su lejania del punto de vista.

Pero en los dibujos de Bianco no se ha usado mds que un solo punto para todas las fugas,
con excepcion de las vigas del techo de la unica escena que representa un interior (fig. 3), que
tienen puntos de fuga distintos entre si y del correspondiente a las puertas, quizi también con la
misma intencién de suavizar las deformaciones laterales.

Los cambios de una escena a otra se hacian corriendo los bastidores sobre unos carriles y
sustituyéndolos por otros. A esto hay que anadir efectos especiales como el colosal automata
que representaba a Atlas y que se erguia sobre el escenario con el gran globo del mundo encima,
la caida de la Discordia, la aparicion de los personajes alegéricos y los que encarnaban a los
dioses sobre nubes, el descenso de Jupiter montado en el dguila y la lluvia de oro, el movimiento
del mar, el vuelo de Pegaso (con o sin Perseo encima), la decapitacion de Medusa y la lucha de

flek R BN LY L

Fig. 3. Boceto para «la cimara de Danae», realizado por Baccio del Bianco
para Andrémeda y Perseo (1653).

"Para el trazado de bastidores oblicuos, véase Andrea Pozzo, Perspectiva pictorum et architectorum, Roma 1693,
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aquél con el monstruo. El resultado debié ser deslumbrante, teniendo en cuenta que se (rataba
practicamente de la primera vez que se ulilizaban con pran despliegue las posibilidades del
coliseo. Quizdl las escenas que mds idea dan de come se conformaba el escenario segdn las
reglas de la perspectiva sean la de «marina» (fig. 4), en 1a que Perseo vence al monstruo gue
tiene presa a Andromeda v la gran arquitectirs de la celebracidn final (Gg. 5).

La comedia de Calderdn Fieras afeming amor fue estrenada en enero de 1670 en el coliseo
del Buen Retiro y fue Dionisio Mantuano quien pintd el telén de boca y disefid el frontis y, muy
probablemente, las mutaciones. Las acotaciones que describen éstas nos dan idea de su magni-
ficencia v su functonamienlo, :

1.2 Jornada Segunda empieza con el siguiente cambio:

«...transmutdndose la escena ca popilosa ciudad murada, se wid en el pe-
quedio recinto de un teatre tan gran fortificacion, que a merced del arte cupo
en ella lu inmensa fibrica de altos muroes, dilatadas cortinas, irregulares
baluartes...»%,

En la dltima jornada leemos:

«Para empezar la tercera jornada, no s6lo se contuvo el coliseo, como hasta
aqui, en Hmitados foros; pero abriéndose el seno, se dilaté hasta dar con el
dltimo centro de su muro; ¥ con sor tan grande la distancia, adn la hizo
mayor i perspectiva...»'™.

Be aqui se deduce que 1a mutacion citada anteriormenle no ocupaba toda la profundidad def
escenario y guizd por ello la acotacion se refiere al «pequefio recinto de un teatro».
La comedia termina con esta mutacién:

«..irasmutado ei pasado jardin en real saldn, volvid a desabrochar todo su
fondo el coliseo, de suerte que, repetidas las verdaderas clegancias del pin-
cel en los mentidos lejos del noble engafio de sus perspectivas, se vid en
igual distancia lo deleitable de un vergel, convertido en lo mujestuoso de un
palacion®.

La referencia al fingimiento de la perspectiva de representar espacios grandes en el reduci-
do del escenario es, como vemos, constanle,

En 1680 se representa la comedia intitulada Hado y divisa de Leonido y de Muarfisa, tam-
hién de Calderdn, esta vez con mutaciones y pinturas de Josel Cuudi. Desgraciadamente no se
conservan dibujos de esta representacion, pero si tenemos las descripeiones de las escenas, muy

"Bihltoteca de Aulotes Espafioles, . EX, Bdiciones Atlas, Madrid 1945, p. 538,
Ulhidern. p. 545.
Tlhiden, p. 551,
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Fig. 4. Boceto para escena de «marina», realizado por Baccio del Bianco
para Andromeda vy Perseo (1653)

Fig. 5. Boceto para la escena de la celebracion final. realizado por Baccio del Bianco
para Andrimeda v Perseo (1653).
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(-

Fig. 6. Lamina del tratado de Palomino en la que explica como se realizaban las escenas en perspectiva.
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probablemente realizadas por el mismo Calderdn, Disponemos también de la moderna recons-
truccion de esta escenograffa realizada por Narciso Tardén®'.

Calderdn dice que la comedia estuvo «vestida del mavor aparato de mutaciones y teatr que
se pudiese ejecutar, dejando atris otras gue en diferentes ocasiones se han hecho»®, §i Calderon
dice esto, habiendo &l presenciado los primores gue Bianco dedict a su comedia Andromeda v
Perseo, cuyos dibujos hemos visto, habrd gue creerle. Pero las acotaciones nos convenceran,
Citaré sdlo dos, correspondientes a Ia jornada tercera. La primera dice asf: «...se mud6 el teatro,
tepresentando todo, desde su primere hasty su Glthmo término, un jardin, donde parece que
envid la naturaleza todos sus primores, sin gue en ellos tuviese mérito el arte. Los primeros
bastidores eran, fiando la entrada, dos pedestaies de bronce en guc esiaban colocados dos caba-
los, que mantenian dos figuras mucho mayores que el natural, todo de la propia materia (...) En
el foro habia otro caballo con su {igura encima, gue respecto del punto de la perspectiva en que
s miraba, tenfa la propria majestad que los dos primeross®.

El derroche de imaginacion es evidente. Obsérvese la referencia a los «témminos», del pri-
mero al &ltimo, que se correspondian con los pares de bastidores acompafiados de su correspon-
diente bambalina que, en este caso, serfa de celaje, por representar la escens un exterior. Queda
muy claro que la relacidn enire las dos estatas ecuesires de primer i€rmino, piniadas sobre los
dos primerocs bastidores, y 1a de ditimo término, pintada sobre el telén del foro, estaba regida por
las leyes de la perspectiva, como el resto de los elementos. En la fig. 7 se muestra la reconstruc-
citn de csta matacion realizada por Narciso Tardén®.

La otra acoiacion dice: «Muddse el teatro de jardin en uno que representaba la plaza de
palacio de su Majestad, imitande 1a forma cn que ha geedado con los adornos yue en ella se
hicieron para la entrada de lu Reina nuestra sefiora, que la han afiadido grave varicdad a Ta
perfeecion con que antes se hallaba. Estaba la imitacidn dispuesta de suerte, que emperaba por
el arco que da entrada a la plaza, siguiendo los bastidores la imitacién de dos corredores que
liene de arcos, adornados de estamias que significan los rios y fuentes mds celebrados de Tspaiia,
en que habia diferentes tarjetas, en que sc colocaron cifras, motes y versos a tan feliz asumpto.
En el foro estaba el frontispicio del palacio, todo imitado con gran propiedad ¥ hermosura»™,

Er ambas acotaciones vemos como el términe «mutacion» deriva claramente del hecho de
mudar o mutar la escena. Podemos tambicda imaginar el asombro gue produciria esta mutacién
efectuada convenientemente: del jardin a la plaza del palacio.

La segunda acotacidn ticne ademds el enorme interés de describirnos fielmente lo que fue
el adorno de dicha plaza para la entrada de 1a nueva reina. Narciso Tarddn también ha recreado

Hlesis de title Recomstruceion escenogrdfica de la representacion de «Hade v divisu de Leonido y de Marfisa», de
Calderdn de la Borce, dada en el Coliveo del Buen Reriro of div 3 de marco de 1680, realizada bajo mi direccion y publicacda
por la Cniversidad Complutense de Madiid, en cd-rom: Tesis doctorates, Bellas Arres 1993, CD 1 de 3.

HRiblioteca de Autores Espanules, | XTV, Rdiciones Atlus, Madrid 1945, p. 353,

“ibident, p. 331, '

*Para profundizar en el conocimiento de Sstas v las demds mutactonss de esta comedia, Hustradas por Narciso Tarddn,
veuse, aparte de Fa propis tesis (reseilada en la nota 21, mi prdlogo & la edivion de la comedia que reafizé Rafael Macsirc,
publicady por la Comunidad de Madrid en 2000,

Blbidem, p. 301
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Fig. 7. Reconstruccion realizada por Narciso Tardén de la mutacion de «jardins
de Joset Caudi para Hado y divisa de Leonido y de Marfisa (1680).

Fig. 8. Reconstruccion realizada por Narciso Tarddén de la mutacién de «la plaza de
palacio» de Josel Caudi para Hado v divisa de Leonido vy de Marfisa (1680).

173



MAVARRD TC ZR VI AGA

esta escena (fig. 8). El arco de entrada estaria compuesto por el primer términe de bastidores con
su bambalina, mientras que el resto de términos componian los corredores de arcos con bambalinas
de celaje, pues es también un exterior. El foro completaba el fondo de 1a plaza con la fachada del
Alcézar. Es de sefalar que Iz perspectiva plana que regia esta Ultima concordaria con [a perspec-
tiva acelerada que regia la composicion de los corredores laterales v ef arco de entrada a la plaza,
todo ello siguiendo ¢l trazado que posteriormente recogid Palomino en su libro, publicado en
1715%,

La comedia de Calderdn La fiera, el rave v la piedra ya habia sido puesta en escena en 1652
en el coliseo del Buen Retiro con escenografia de Baccio del Bianco, que fue «de las mayores, y
mas vistosas invenciones, adornos y perspectivas que se han puesto en el teairo» v debid ser un
gran éxito, pues se representd treinta y siete dias al pueblo?’. Esta misma comedia fue nueva-
mente presentada en 1690 en el Salén de Guardias del Palacio Real de Valencia, salén que se
convirtio en teatro a ta italiana para la ocasion. En el manuscrito que describe ¢l evento se dice:
«formase ct tablado de la representacion con la declinacién que pide el arte»®, en referencia a
gue el suelo del escenario se hacia inclinado segiin las reglas de la perspectiva cscénica.

En los bocetos de la escenografia realizados por Gomar v Bayuca® se sefalun con toda
claridad los pares de bastidores y el teldn del foro, no tanto las bambalinas, v en este sentido son
los dibujos de la época en los que mds claramente se mucstra el tinglado de la escena perspecti-
va. Cite a continuacion las acotaciones que corresponden 2 lus dos escenas que repraduzeo:

«Muodase el teatro en perspeciiva de bosque, muy ldbrego; y por foro o
Ultimos bastidores, unos pefiascos, donde se abrié después la gruta de las
Parcass (fig. 9).

En csta escena se ven perfectamente los tres pares de bastidores con un 4rbol pintado en
cada uno que, siteados convenientemente y coordinados con los drboles pintados en el telon del
foro y las bambalinas de celaje, todo eilo segiin las reglas de Ia perspectiva escénica {no olvide-
mes la inclinacidn del tablado), componian la imagen descrita.

Wunse nota & y figara 6.

TLedn Pimelo, Anales de Madrid husia of afio 1658,

Manuscrito n® 14614 de la Biblioteca Nacional de Madrid, al gue acompadan los ditujos aqui reproducidos, publica-
dos por Angel Vafbuena Prat en su articulo «Ia escenograiia de vna comedia de Caldertns, en Archive Espafiof de Are y
Argueclogio. XVI-1 (1630

M¥éase mi antfeulo «La escenografia realizada por Gomar y Bayuca pura la tepresentacion de La fiera, ef rayo v la
piedra de Calderdn. dada en Valencia en 1690~, cn Didlogos Hispdnivos de Amsterdam 87111, Rodopi, Amsterdam 1959, P
T31.762,
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Fig. 9. Boceto realizado por Gomar v Bayuca para la escena de «bosque con gruta»
de La fiera, el ravo y la piedra, representada en el Salén de Guardias del Palacio Real de Valencia (1690),

Fig. 10. Boceto realizado por Gomar y Bayuca para la escena de «la fragua de Vulcano»
de La fiera, el ravo v la piedra. representada en el Salén de Guardias del Palacio Real de Valencia (1690).
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La otra acolacion dice:

«...se mud6 el theatro en perspeciiva de armas, todas como en proporcion
de armeria, espacio que sc formava en un salén como labrado cn robustas
piedras; cuyo remate en los [oros era una roca inculta donde por una quie-
bra franqueando Ia fragua y por otra superior respirando el fuego era todo
(tan bien) imitado gue sobre ser de gran acierio guanto concurrio en lo idea-
do de 1a fiesta excedid este asombro a todos los demds...»™ (fig. 10).

Ein esta cscena, que representa la fragua de Valcano y estd compuesia con ui par de bastido-
res mas que la anterior, es en la que mds evidente se hace el «truco» de la perspectiva cscénica,
ya que el dibujanie ha scfialado sendas puertas en arco de medio punto en los bastidores del
primer término, con lo que rompe la fingida posicion de lo en ellos pintado: la fibrica en silleria
de las paredes. Es obvio que estas puertas servirian para entrada vy salida de algunos personajes.

Los ejemplos que bemos visto nos dan una idea general de co6mo funcionaba el arte de la
perspectiva escénica para responder a las exigencias escenograficas de las comedias de Calde-
rén.

Veamos ahora algunas referencias directas que Calderdn hace a la perspectiva en boca de
Sus personajes. '

LA PERSPECTIVA EN EL TEXTO

En el auio sacramental alegdrico FI gran featro ded numdo el Autor, que, como es sabido, es
figura alegdrica del Creador, inicia 1a obra con estos versos:

Hermosa compostura

De esa varia inferior arquitectura,
Que entre sombras y lejos

A esta celeste usurpas los reflejos

iLas sombras en pintura ayudan a gue las distintas partes de los objetos y estos mismos se
sitGien en sus i¥rminos correspondientes y el término lefos designa las partes més alejadas en una
pintura. Sombras y lejos forman parte de ia perspectiva.

Un poco mds adelanie el Mundo diré:

En la primera jornada,
Sencillo vy candido nudo
De la gran ley natural,

Alid en los primeros lustros
Aparceerd un jardin

el manuscrite cido en la nota 27,
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Con bellisimos dibyjos,
Ingeniosas perspectivas,
Que se dude cédmo supo

Ea Naturaleza hacer

Ton gran lienzo sin estudio.

La refercncia no puede ser mds explicita. s interesante conslatar que en un tipo ambulante
de teatre como era el de Jos antos también se planteaba Calderdn la perspectiva, si bien solumen-
te seria perspeciiva plana pintada en telones o bastidores.

En Andromeda v Persen, ya comeniada, hay una referencia también muy explicita, cuando
en el prélogo de la comedia, ol personaje alegdrico de Ia Pintera, en didlogo con la Poesia y la
Musica, gue lo flanquean, dice cantando:

El arte de Ja Pintura

Soy, gue 1e vengo a ofrecer,
En vistosas perspectiuas,
Oy quantos primores sé,
Pues en los visos y lexos
De mi dihuxo has de ver,
Al parecer de los 0jos,
Desmentido el parecer

Quizd sea este prologo uno de los pasajes de la obra de Calderdn en gue més claramente se
ve su concepeion del teatro como una conjuncion de las artes, a imitacién de 1o que los tratadistas
de Ia pintura y €l mismo pensaban de ésta, como vimos al principio. Pero quizd Calderon sofiaba
con un teatro que fuese méis que la pintura, va que ésta, inevitablemente, forma parte de aquél;
sin embargo, €1 sabia que 1o que algunos de sus contempordaneos consegufan en el lienzo
(Veldzquez, por ejemplo), no se conseguia sobre el escenario. Y auin asi, seguia haciendo teatro.

En esta misma obra hay una acotacion en el acto segundo que dice: «desaparecié el retrefe
con todos sus adornoes, quedando como primero Ia perspectiva de la nicues. No se trata solamen-
te de una referencia directa a nuestro tema, sino que ademds nos hace ver con claridad que por
esas fechus en lu jerga del teatro el término «perspectivas era ya sindnimo de escena o muta-
cién®l.

En Ef principe constante Calderdn pone en boca del general Muley esta hermosisima y
muy significativa descripeidm:

Yo lo sé porque en el mar

Una matiana vi {..),
Que a Targo ireche del agua

MEl término «mutacidns proviene precisamente del hecho de que el escenario se mudaba por completo de una escena &
otra, como 2] actor se mudaba de ropa.
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CALDERON EN LA ESCENA EUROPEA DE
PRINCIPIOS DEL SIGLO XX

EmiLio Peral VEGA
Universidad Compliiense de Modrid

Los afios veinte y (reinta seponen para el teatro cspafiol y europeo una ventolera de aires
frescos ¥ renovados que, desde presupuestos estéticos mouy dispares, asientan las bases de la
dramaturgia contempordnea. Las figuras seficras del teatro de entonces pretenden apartarse de
las formas dramdticas naturalistas que se habian consolidado en la escena de los primeros afios
de la centuria. Para cllo, s¢ produce una revision exhaustiva del teatro cldsico, considerado
como el imprescindible punto de partida necesario para conseguir la anhelada renovacién. El
guante tendido a la tradicién acerca a los dramaturgos del XX a dos lineas bien diferentes del
teatro cldsico: de un lado, todas aquellas formas draméticas herederas, en mayor o menor medi-
da, de la commedia dell'arte italiana -representadas, en cl caso espafiol, por entremeses, loas,
mojigangas...- y, de owro, las distintas manifestaciones del teatro religioso-alegérico. Como es
facilmente deducible, Calderdn ocupa en ambas un lugar de privilegio, sea por sus entremeses
sed por sus autos sacramentales. De cualqulier forma, tenemos que hacer una serie de considera-
ciones previas. En Espafia, la influencia de Calderén de la Barca en el periodo de vanguoardias es
fundamental tanto en la recuperacion de los géneros teatrales breves -no hay mids que pensar en
fas farsas de Garcia Lotca', de Alejandro Casona o del propio Rafacl Dieste- cuanto en la del
auto sacramental por autores como Rafael Alberti?, Max Aub y Edwardo Blanco-Ainor, entre
otros®, Por el contrario, la presencia de Calderén en los escenarios europeos de dicho perfodo se
reduce & sus obras mas universales, esto es La vida es suefio ¥ Fl gran teatro del mundo Tunda-
mentalmente, amén de alglin drama de honor, recuperado, como veremos a continuacion, con
mtenciones no siempre loables’. Sea como fuere, algunos de 1os mds importantes autores y

"Weéanse tos trabajos de Javier Husrts Calvo, «Pervivencia de los péncros infimos en el teatro espaiiol del siglo XX,
Primer Acto, 187 (1981, pp. 122-127 v los nuestros «Rafces carnavalescas de la farsa contemporineas, Cradermnos de Teatro
Clidsice, 12 (1999}, pp. 207-221 ¥ «Burla clisica-Burla moderna: el personaje de Perfirnplines, Madrid, Verbum, {en cuzso de
publicacidn].

*Theadore S. Beardsley, Ir., «El Sacramento desauionizado. £ hombre deshabitade de Alberti y los autos sacramentales
de Calderdns. en Studia Iherica. Festschrift fiir Hans Flasche, Memich, Frapcke Verlag Bern, 1973, pp. 93-103.

CHr, Mariano de Paco, «El anto sacramental on los afios ireintar, en B teatre en Espaila entre ln tradicion v la vanguar-
dia {1918-1939), Dru Dougherty v M? Francisca Vilches (eds. ), CSIC/Fundacidn Federico Garcia Lorea/ Tabacalera, Madrid.
1992, pp. 265-273,

“Véase Culderdn in Deutschland. Don Pedro Colderdn de ln Barca in seiner Zeit, im Spiegel der Kritik und auf dem
Theuter 1681-1981, Austellung des Thero-Amertkanischen Instituts, Preubischer Kulturbesitz, 1981-1982.
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directores teatrales dirigen su mirada bacia nuestro antor, pues ven en €l un buen modelo de
oposicion a las convenciones naturalistas. Asi sucede en el caso de Max Reinhardt, que dirigié
en varias ocasiones obras de Calderdn u otras directamente inspiradas en cllas, ademas de perse-
guir durante afios el suefio de montar un anto sacramental, muy posiblemente Los encantos de la
culpa®, en colaboracién con el pintor José Maria Sert y el compositor Manuel de Falla, sin que el
intento pudiera al fin Mlegar a consumarse: asi ocwrrié también con Brecht®, quien consideraba a
Calderon modelo prioritario a la hora de forjar su teoria del «leatro ¢pico». Scgun Brecht, el
teatre de nuestro antor constituye un primer cslabdn en la articulacion del drama moderno, en
lanto que exige una participacion activa -de cardcter reflexivo, claro estd- del piiblico frente ala
pasividad caritaliva de lu tragedia cldsica («aristotélica» segin Brecht).

Pues bien, mi intervencidn estd dedicada a reconstruir grosse mado la presencia de Calde-
ron em los cseenarios curopeos de estas primeros afios del siglo XX, Noestro itinerario comienza
" en Alemania y los pafses de su influencia’. Tras la devocion profesada a Calderdn por los drama-
turgos y estudiosos germanos del periodo romdntico, el testigo es recogido ya en el siglo XX por
una de fas figuras mas interesantes del teatro contempordneo: el judio, de origen ausiriaco, Hugo
von Hofmannsthal®, Su atraccidn por el autor de Ef gran teatro del mundo se inicié de forma
muy temprana, de manera gue contamos con una primera adaptacion de La vida es suefio -con el
titulo Das Leben ein Traum- fechada entre 1901 ¥ 1904°. Sin embargo, el acercamiento definiti-
vo hacia ¢l dramaturgo espaitol se produce, curiosamente, como resuhiado de fa Primera Guerra
Mundial, sulrida con extremado horror por parte de Hofmannsthal, guien, ca Ia vivencia de
aquet presente inhwmano, recurre a los mucstros del teatro v pensamiento clasicos -enire los
cuales Calderdn ocupaba un lugar de privitegio- como asidero contra la barbaric. El primer
resultado de dicho proceso de inflexién es 1a reelaboracion y reinterpretacion que Hofmannsthal
hace de El gran teatro del mundo, que titula como Das Salzburger grode Welrtheatrer («El gran
teatro del mundo de Salzburgo»}, obra concebida para ser representada en 1922 en el Festival de
Tealro de 1a cindad austriaca, que habfa sido cofundado por el propto Hofmannsthal junto a Max
Reinhardt y Richard Strauss. Lejos de limitarse a un ejercicio arqueciégico, el devoto discipulo
de Calderdn Hevd a cabo una serie de interesantes cambios, tanto desde el punto de vista textual
como escenografico, respecto de su modelo. En primer lugar, hemos de referirnos a los persona-
jes; Hofmannsthal introduce vna figura representativa del principio del mal: Adversario
{Widersacher), caracterizado como un ridicate leguleyo. A ello se une la incorporacidn de una

Cfr K. Pablen, Maruel de Fafla, wad. €. Halffier, Madrid, 1960, pp. 179-180.

WVéase C.A, Jones, «Brecht y el drama del Siglo de Oro en Espafia», Segismuside, 3-6 (1967}, pp. 39-34.

"Para concer ta historia de Ja recepeitn de Calderon de la Barca en Alemania, resuléa imprescindible la consiita del
magnifico estudio de Hepry W, Sullivan, cuva rraduccion al espafiol ha aparecido recientemenie: El Calderdn alemdn, Recep-
cidn e influencia de un genio hispane (16354-1980), trad. Milena Grass, Madrid Urankfurt, Vervuert/Iheroamericana. 1998

"Fxisle una intetesane Lesis doctoral -ain inddita- debida a Montserrat Macau Matas, Iiffijo v evelucion de los reias
caldevonianos en lg obra de Hugo von Hofinamnsthal, Universidad de Madrid, 1957, A ello hay que sumar la excelente
nmopogeafia det profesor Brizn Coghlan, Hofrarnsthal’s Festival Dramas. Jedermeann, Das Salzburger Grosse Weltheare:,
Lier Turw, Cambridge, Cambridge University Press, 1964, v algunos artfculos, entre los que hay que destacar ¢l de Lrnst
Robert Curtius, «George, Hofmannsibal y Calderdnes, inchuido en Ensayos orfticos sobre la lreratnrg enropea, Barcelona,
Seix Baral, 27 ed., 1972, pp. 160-187.

*lambicén obra en su hiaber vng adaptacion de F.a dama duende, llevada a escena por Max Reinhardt { Dewtsches Thcates
de Berlin) on abril de 1920, '
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especie de gracioso que sirviera de contrapunto festivo a la densidad de las ideas expresadas
sobre las tablas: Metomentodo (Vormitz). Al margen de algunos afiadidos de cardcler mas ancc-
déiico, la reinterpretacicn de Hofmannsthal recae, casi exclusivamente, en el personaje del Po-
bre (Bettler), al que otorga una importancia mayor de la gue encontramos en ¢l original. La leve
protesta del Pobre calderoniano contra 1a suerte que le ha tocado en ¢l reparto, es sustituida por
el revolucionario inconformismo de on personaje que pretende Iz instavracién de un nuevo
orden social:

El mundo debe ser renovado, de verdad v por completo/ G esto seguird siendo ¢n efecto una
penosa obra de titeres™.

El Pobre, en Ia versidn de Hofmannsthal, cs consciente de su aisfamicato respecto de los
otros personajes'’ y lucha contra ellos a fin de hacerse un lugar méas digno en el imaginario
mundo en que estd inserte. Sin embargo, de acuerdo a una férmula muy comiin en el teatro de
corte expresionista, se produce una conversion sibita e inesperada del personaje’’, que cobra
conciencia de lo improductivo de su rebeldia. Cuando &l ocupara el tan ansiado trono del Rey las
cosas volverian a ser ignales, pues el orden s¢ habria invertido en favor de uno, pero, incversi-
blemente, en contra de mucheos otros. No hay duda de que Hofmannsthal quiso reforzar el senti-
do teoldgico de Ja obra. Como apunta M. Macan Matas, «sin la creencia en un orden divino
supetior, no hubiera sido tarwpoco posibie ¢l acto de abstencidn del ~Bettler’»" Desde ¢f punto
de vista escenogréafico, resultd de enorme importancia ¢l marco en que tuvo lugar 1a representa-
cién: bajo la cdpula del templo barroco de Salzburgo. En efecto, Holmianasthal apuesta por una
vueita radica! a los orfgenes del teatro, no sélo por el texto que sirve de base a su obra sino
tammbién por retornarlo al lugar gue 1o viera nacer. Como dato curioso, contamos con la informa-
cion de primera mano de Enrigue Diez Canedo quien, sorprendido por la calidad del especticulo
presenciado, se pregenta por qué Calderdm goza de mayor fama ¢ mfluencia fucra que deniro de
su patria*!. Max Reinhardt contd con la colaboracion del escendgrafo Alfred Roller, quien incor-
poré en su puesta en escena el altar barroco del templo; ayudéndose de una escalera delante del
altar, consiguié crear dos dmbitos diferenciados de representacion. De acuerdo a la esiéiica
expresionista caracterfstica del director, la iluminacidn se convirtid en uno de los clementos
fundamentales. El escenario estaba envuelto en una luz de rojo intenso que acentuaba el aura un
tanto irreal de los personajes. Sobre esta iluminacién de base Reinhardt introdujo una serie de
varianies encaminadas a ir incrementando 1a oscuridad de la escena a medida que la representa-
cion se acercaba a su fin, Su pretensidn fue la de crear un espectdculo total, con presencia de
todos los elementos. A Ia cuidada iluminacion se unid la mdsica clegida para cada parte de la
pieza. 8in duda el momento de mayor efectismo se producia cuando t0s personajes cobraban
conciencia del fin de su actuacidn y se encaminaban a ser enjuiciados. Era entonces cuando Jos

¥Citado por Henry W, Sadlivan, op, cit., p. 147,

U éase LI Ansten, «Les Tdées Sociales de Hugo von Hofmannsthals, Revue Germanigue, 1931, p. 25 s5.

B, Brian Coghlan, op. o7t p. 167 55,

V. ot p. TO.

“Enrique Diez Canedo. «Calderdn en Salzburao», en Espaia. Seminario de la vida nacional (1924-1922}, afo VII-
VI, aidmeros 296-350, ed. fcsimit, Madrid, Turner, 1982, pp. 882-883, 938939 v 953-054,
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acordes del requiem De Profundis llenaban el sagrado templo. Una vez conocida su suerte,
comenzaba la Danza de la Muerte que snuponia la despedida de los sels personajes alegéricos.
Como seftala Brian Coghlan, Reinhardi «quiso que este episodio estuviera acompatiado solo por
el soride de zn tambor, con un palpitante ritmo que provecara un terror solemne en los especta-
dores [...], mucho mds impactanie que cualguier olra cosa gue hubiera podido ofrse en el leatro
secular»'’.

Ne fue. sin embargo, este el dnico montaje de la obra de Hofmannsthal'®, También de la
mano de Max Reinhardt, Bas grode Welltheater se esirend en el Dentsches Theater de Berlin el
1 de marzo de 1933, Sin embargo. las condiciones eran bien distintas. Como cousecuencia de la
politica hitleriana, «estaban reduciéndose las posibilidades de realizar una produccion teatral de
un texto adaptado por un dramaturge de origen judio -Hugo von Hofmannsthal- y dirigide por
un judio -Max Reinhardt.»'” Aungue el montaje no alcanzo la espectacularidad del primero -sin
duda porque el marco de representacion era mucho més convencional- Oskar Strnad, encargado
de la puesta en cscena, construyd un escenario muy original. Censist{a, bisicamente, en una
fachada barroca de columnas salomdnicas v hornacinas, en las que s¢ encuadraban cada uno de
los personajes, lo que acentuaba su hieratismo. La diferencia mds notable respecto del primer
montaje {ve la mayor presencia de la nuisica cantada, compuesta por Einar Nielson v Mark
Lothar. '

La influencia de Calderdn en la obra de Hugo von Hofmannsthal no se detiene en su
reclaboracion de El gran teatre del mundo, sino que es autor de Der Turm ("La torre’), obra
inspirada en La vida es suefio del dramaturgo espafiol. Muy importante desde el punio de vista
textual, ya que oirece una interpretacion considerablemente distante de la calderoniana, no lo es
tanto desde la perspectiva escenografica, de ahi que prefiramos detenermos en olras representu-
clones™,

Elimpacto provocado por ta Primera Guerra Mundial impregné Europa de «un ansia meta-
fisica y espiritualista»'® ligada, sin duda, a la reivindicacién del Barroco durante los afios veinte
v treinta, Desde esta perspectiva ha de entenderse el Festival surgido en el afio 1924 en el pueblo
swizo de Finsiedeln, al que unian una serie de tradiciones religiosas con Salzburgo, ademds de
¢star incluido en la red de caminos de peregrinacion hasta Santiago de Compostefa, Un grapo de
enlusiastas intelectuales, capiiancados por el actor y director Peter Erkelenz, hizo de El gran
teatro del mundo ¢l centro de su festival. Animado por el impacto de 1a puesta en escena de la
obra de Hofimannsthal en Salzburgo, Brkelenz hizo construir un espectacular tablado ante la
fachada de 1a basflica barroca, orgullo de los lugarefios, Sobre dicho tablado ided un cscenario
dispuesto a base de compartimentos laterales, inleriores v superiores, al modo de los corredores
del corral de comedias. La representacién fue todo un éxito y gener una tradicion, festejada con

“Brian Coghlan, op. ¢, p. 177, La raduccidn es nuestra.

"Hubo una reposicion del montaje de 1922 cn o} Festpielhaus de 1925

"fohn London, «Algunos montajes de Calderdn cn el Tercer Reiche, en Texto ¢ nagen en Calderdn: undécimo colo-
quic anglogermane sobre Calderdn, M. Tielz (ed.), Swittgart, Steiner, 1998, pp. 143-157. Citaen p. V4,

"Para un estudio detallado de Der Turm remitimos a la tesis de Montserrat Macau Matas,

"Gusiav Sichenman, «E! gran teatro del wundo en Finsiedeln. Historia y presencia de eme iradicién populars, en
Calderdn. Actas del Congreso Internacionsi, 3 vols,, Madrid, Arejos de o reviste Segivmundo, CSIC, 1981, pp. 1441-1461
Cita en . 1444,
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periodicidad irregular, gue se mantenc atin en la actualidad. En la particular hisworia de este
Gran teatro del mundo suizo, merece que nos detengamos en el montaje de 1935, dirigido por el
discipulo de Reinhardt, Oskar Eberle. El principal problema que se planted, ya desde los orige-
nes del festival, era llenar un espacio escénico tan enorme con los escasos diez personajes de 1a
obra original de Calderdn. Erkelenz realizo diversos intentos en dicho sentide, pero fue en el
montaje de 1935 cuando logrd un resultado Sptime. Hay que tener en cuenta que, a diferencia de
la puesta en escena de 1924, la fachada y los pérticos de ia basilica estaban ya integrados en la
escenografia, lo que hacia atin mds necesario incrementar el ndmero de actores. Para dar una
idea de 1a magnificencia del espectéeuio, vaya aquf 1a interminable lista de dramaris personac:

El Autor

La Santa Virgen

San Miguel

Coros angélicos

Laley

El Mundo con demonios de la tierra

El Angel anunciador con acompafiantes
La Muerte acompanada de genios mortales
El Rey con su corte

La Hermosura con sus datnas

El Rico con sus comensales

La Discrecidn acompaitada de religiosas
El Labrador con campesinos y sirvientes
El Pobre acompafiado de gente del hampa
El Nifio nonato™

Como puede observarse, al margen de algunas adiciones originales, 1a téenica empleada
consistio en que cada uno de los personajes primigenios fuera acompafiado de una cohorte de
ac6litos para que la obra pudicra adaptarse a las particulares necesidades escénicas del festival.
Como en el sigle XVII, 1a representacion del auto fue un gran espectdculo para Lodos 1os senli-
dos: «un mar de luces y faroles, de emblemas y banderas, una sinfonfa de movimiento, colorido
y luces,»*! en palabras de Gustav Sicheamann, L.os grandes movimientos de masas fueron reali-
zados con un esmerado rigor escenogrifico, a lo que hay gue unir la solemnidad conferida por la
misica sacra interpretada por el Coro de Angeles. Bl texto de Calderon foe también generosa-
mente ampiiado, sobre todo en aquellas partes que se sabfan del gusto del piiblico. Asf ocurrid,
por gjeruplo con fa coronacion del Rey o la protesta del Pobre.

Un experimente bastante similar tuvo lugar en 1927 en la cindad alemana de Godesberg™:
la representacidn tres veces por semana de £f gran teatro del mundo. Contamos con el testimo-
mio, un tanto parcial, de un jesuita espafiol, Quintin Pérez, que presencio el acontecimiento y

Lista citada por Gustav Sicbenman, op. cil., p. 1448,
Hibid., p. 1447
Yease Cuntin Pérez., «Calderdn en Godeshergs, Razdr v Fe. 79 (1927}, pp. 433-443; 523-532,
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para quien {a eleccion de Calderdn de la Barca por parte del auditorio alemén indicaba, por una
parle, «el resurgir de la inquietud retigiosa ante el problema trascendental de la vida y su signi-
ficacion» y, por ofra, «la perenne virtud del alma poética y cristiana» del auntor espaftol. En
efecto, la téenica empleada para la puesta en escena presentaba un enorme parecido con el
Festival de Einsiedeln. La ndmina de actores fuc ampliada hasta un total de méds de cunatrocien-
tos. Todos los personajes originales, excepeion hecha del Nifio, iban acompafiados por un nume-
roso séguito, al modo de los coros del teatro griego. In general, puede afirmarse que kI gran
teatro del mundo calderopiano guedd convertido en un espectéculo total, con continuas danzas,
partes musicales..., que pretendid adecuarse a un auditorio dvido de enlretenimiento mds gue
interesado en los problemas trascendentes planteados por ¢l avtor espafiol -algo no muy diferen-
te, por otro lado, de lo que debié ser la fiesta sacramental en el siglo XVIE®- de ahi que en
miltiples ocasiones los versos del poeta fucran sustittiidos por su explicitacidn cscénica®.

Para acabar con la presencia de Calderdn en el dominio germdnico, hemos de detenernos en
algunos montaies que tmvieron lugar durante el Tercer Reich. Segiin datos ofrecidos por John
London®, se elevan a unas 134 las representaciones de obras calderonianas en aquella época
ominosa. Tan entusiusta acogida puede explicarse, fundamentaimente, por dos razones: en pri-
mer lugar, por el escaso movimicnto culiural de la Alemania hitleriana; en segundo término, por
el veto del Ministerio de Propaganda -dirigido por Goebbels- a las obras cldsicas de origen
francés, Junto a Ia ya sospechosa representacion de la obra de Hofmaansthal antes referida, en
1933 se produjo otra puesta en escena de El gran reatro del mundo, st bicn con una intencidn
muy distinta a 1a del dramaturgo judfo. Se coneibid un ingente especticulo al aire libre en el
pueblo de I eidenheim sobie 1a versidn decimondnica de Joseph von Eichendorff. El auto sacra-
mentat de Calderdn quedd convertido en una especie de alegoria a mayor gioria del régimen
nazi. La salvacion final de los personajes dependia del nuevo redentor, ya no divino sino politi-
co, esto es, el Fithrer. A ello hay gue afiadir la concepcidn escénica puesta en juego: un gran
coro, de acuerdo a la estética comunitaria que servia de base para la educacidn nazi, se convertia
en poriador de la maxima del montaje: «El individio no es nada, la conunidad es todo». Sin
lugar a dedas, Calderdn no podiia haber concebido tan denigrante interpretacion para la més
inmortal de sus obras. '

£l principal artifice de 1a recuperacion de Calderon durante el Tercer Reich fue Wilhelm
von Scholz, uno de Tos directores leatrales mds comprometidos con el mazismo, Su montaje de
La vida es sueflo, en 1933, obtuvo wna gran repercusién. Tal como apunta Henry W. Sullivan, la
obra adguirié un tono més amable y sentimental. El peso ideoldgico del montaje recayé sobre un
remozado Segismundo, convertido en un joven capitin «bien parecido y enérgico», mdximo
representante de un poder despiadado v sin concestones. Versos como los gue siguen: «All{
rejumbran/ Bajo los rayos del sol, fas armas de miles/ Que ciegamente te siguen, jlodos, todos
tuyos!»* establecfan una nitida relacién entre Segismundo y ¢} Fiihrer,

A Diez Borque, Usa fiesta sacramenial barrocy, Madrid, Tavrus.

*Segiin los datos ofrecides por Quintin Pérez, se produjeron 67 ropresentaciones en Godersheryg, a Tas gue asistisron un
total de 132,000 espectadores.

0. et p. 143

L por Henry W Sullivan, op. i, p. 372
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E.a obra de Calderdn mds representada, sin embargo, durantc la hegemonia hitleriana fue £/
alcalde de Zalamea (con mds de 50 puestas en escena), Es seguro que 1a figura de Pedro Crespo,
representacion palading de Ja voluntad popular, como autoridad raral-campesina. fue uno de los
motivos de esta predileccidn. No hay que olvidar que, de acuerdo con el ideario nazi, «los
origenes del pueblo (racialmente puro) estaban en el campo o en la terra, no en las ciudades
corruptas y lienas de 1a decadencia del marxismo judio.»®

La segunda parada de nuestro viaje es Rusia™, pafs eo el que Calderdn se convirtid en
referencia obligada para bastantes dramaturgos, en especial aquellos que se han incluido en ia
segunda generacidn de simbolistas: Meverhold, Evreinov, Tairov, cte. EI simholismo rusoe pre-
tendid apartar el arte de cualquier tipo de vinculacién politica, buscando en la religion y ¢l
misticisme sus puntos de apovo. Ademds, frente al realismo socioldgico implantado por Stanis-
favsky, los simbolistas persiguicron una mayor participacion del piblico en 1a obra, de suerte
que los asistentes a Ia representacion teatral tuvieran que inferdr lodo aquello que esiaba implici-
to en la escena.

La principal figura dentro de la dramaturgia simbolista rusa es, sin duda, Meyerhold™, que
constituye por s{ solo un caso excepeional en la vecepeion de Calderdn en Europa. Frente a la
tendencia generalizada, Meverhold atiende a las dos ramas fundamentalas del leairo dwreo espa-
fiol; de un lado, las formas comicas; en este sentido, hay que enlender su fascinacion por los
entremeses cervantinos, que llevd a escena en varias ocasiones; de owo, el drama religioso-
simbdlico, de! gue Calderdn ¢s auror paradigmaético,

Ba dos ocasiones montd Meyerhold La devocidn de o cruz. Antes de pasar a relatar
pormenorizadamente los aspecios mds relevantes de dichas representaciones, se hace obligada
una reflexion previa. En ambos casos 1a puesta en escena tuvo lugar en cspacios cuando menos
singutares. En abril de 1910 Meyerhold estrena su primer montaje en el Teatro Bashennyi, que
no era otra cosa, en realidad, sino el apartamento del teérico ruso Viacheslav ivanov. A su vez,
en junio de 1912, se estrena de mucvo La devocidn de Ia cruz para conmemorar la muerte de
August Strindberg. Abora biep, Ja puesta en escena tzene lugar ca et Teatro Teiroka, una enorine
casa de campo que el matrimonio BBlok habia alquilado para fines culmrales™. Como puede
observarse, en ninguno de los casos podemos hablar de tcatros convencionales; mds bien sc trata
de pequenas representaciones destinadas a un pdblico selecto, dvido de saborear inquictudes
artisticas fuera de lo comiin. El paciente lector habri, a bucn seguro, relacionado estas curiosas
representaciones con fas que tenian lugar hacia los mismos afios en la Huerta de San Vicente de

Htbidem, p. 153

*Resulta fundamental la monoprafis de Jack Weiner, Mantillas en Moscovia, FI reatro del siglo de ovo expariol en la
Rusia de los zurey (1612-7917), Barcelona, PPU, 1998, cn especlal las pdginas 163-296, La presencia de Cakderdn en Rusia
después de la revolucion bolchevigue ha sido estudiada por el propio Jack Weiner ot un interesante articulo, «Between love
and hate: Calderdn de la Barca in Tsarist Russia and the USSR (F702-1984 5, incluido en Calderon dromatrge, Kurt
Reichenberger v Juventine Caminero (eds.), Universidad de Deusto-Reichenberger, Kassel, 1980, pp. 191-247. Para una
vision sintética de todo ef siglo X0, véuse Vidmanlas Silunas. «Culderdn en Rusta y Unidn Soviétca en ¢l siglo XX», en
Catderdn en escena siglo XX, Madrid, Comunidad de Madrid, 2000, pp. 181-189

Véuse Béalnce Picon-Vallin, Meyverhold. Les voies de la crdoation thédirgle, Parfs. Editzons du CNRS, 1990,

TATH se representaron también vanios entremases carvantinos: Lo cueva de Salomanca, FI viefo celoso y el alribuido
Loy habladores,
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los Lorea, el dia de Reyes de 1923, en la que se montd un delicioso guificl para deleile de los
asistentes®, o en «El Mirlo Blanco», de la casa de los Baroja en la calle Ferraz.

Pues bien, el espacio escénico obligaba a moentajes de una exwremada sepcillez. f.ejos de
suponer una traba, la simplicidad de las téenicas empleadas incrementa la necesidad de elemen-
tos simbdlicos v, a ta vez, estinmulaba la imaginacién del anditorio para interpretarlos. Asi pues,
la representacion de 1910 uvo lugar en un pequedio y sencillo escenario, aderezado fan sélo con
unas telas de color rojo y negro para crear sensacidn de profundidad. A ello se unid un vesmario
al mas puro estilo espafiol, confeccionado con colores may Namatives. De la deliciosa sencillez
del montaje nos habla el hechoe de que el telon fuera abierlo v cerrado por los hijos del portero
det inmmueble, previamente emnegrecidos con corcho quemado.

Para la puesta en escena de 1912 Meverhold eligid, dentro de ias instalaciones de los Blok,
un amplisimo pabelldn bianco, en cuyo teche estaba pintado un cielo csirellado. Al fondo del
escenario habia un telén cortado en tiras verticales que servia para dar entrada y salida a los
protagonistas. Sobre dicho telén habia dibujada una serie de cruces azules que contrastaban con
las imponentes mparas gue celgaban del techo. La caracterf{stica mas sobresaliente de la esce-
nografia fue la fortfsima luz blanca que acompaié toda la representacidn, a fin de vealzar ¢l
fanatismo catélico que impregna la obra. Reproducimos aqui as palabras que Meyerhold dedi-
cé al montaje, destacando, por encima de la escenografia, el componente simbolico de la puesta
ell escena:

En general, la severidad, la lobreguez, v la sencillez se lograron mediante ¢l color blanco;
los dibujos cn ta tienda y los canceles (muy seucillos y rigurosos) fueron hechos con contornos
de pintura azul. El espectador habrd visto claramente que aqui la decoracidn no servia a ningin
proposito, aqui sélo los actores representaron. El montaje es s6lo una pagina en la cual se eseri-
be el texto. Por o tanto, todo lo relacionado con el montaje s¢ fransmitid simbdlicamente. A los
actores nto se les amarrd a &rboles porgue no habia ninguno. A ellos se les amarrd sencillamente
a dos columnas del teatro al frente del escenario. La cuerda en sus mufiecas no los podia atar
porque el lazo no estaba hecho. Bl labriego Gil, quien se suponfa que se escondiz en los arbus-
tos. sencillamente, se enroltd en los tetones™.

Por i1imo, hemos de referirnos al montaje que realizé Meverhold de £l principe constante
en abril de 1915 (Teatro Alexandrinskil). Menos interesante en cuanto a la puesia en escena,
Meyerhold perpetud su tendencia a crear un escenario sitaple y précticamente vacio para alentar
la participacitn Inlerpretativa del auditorio. El dato mds curioso de la representacion lue que
Meyerhold eligiera para el papel de Fernando a una actriz, por causas gue el critico Zhirmunskii
explicaba asf:

La fe de Fernando es una fi pasiva, unu fe de amor y tolerancia, unza fe de oracidn y espe-
ranza, una fe de no resistencia, una fe femenina. Por lo general, la esencia de una obra de Calde-

*Cfr. Andrés Saria Ortega, «Una fiesta intima de arte moderna en la Granada de Jos afios veintes, en Lecoivnes sobre
Federico Garefa Lorea, Andeés Soria Olmedo (ed.), Granada, Comisidn Nacional del Ciacuenienario, 1986, pp. 149-179.
*Citado por Jack Weiner, op. vi., pp. 227-228.

186



CALDRRON FN LA FSCENA EURDPEA DE PRENCIFIOS DEL S36L0 XX

ron se relaciona a sus muchas figuras masculinas quienes personifican la fuerza del honor, 1a
importancia del rey, la imposicién de su personalidad v albedrio v lu fe vietoriosa. En contraste,
1a [e de Fernando es serena, aungue no menos ardiente, sino mds profunda, mds subordinada a
los senmtimientos infimos que a la accion en si. Esta imagen de albedrio pasivo es lo que lo
relaciona con el concepto de femineidad v da expresion a este sentimiento, Kovalenskaia estuvo
airosa al crear la noble santidad que personifica al principe™,

Junto a Meyerhold, dos dramaturgos rusos intentaron llevar a la escena de su pafs diversas
piezus de Calderdn: Nikola: Nilolaevich Evreinov v Alexander lakovlev Tairov. El primero de
ellos fundd, junto a Nikolai Vasilievich Drizen, el Teatr Starinnyi (‘Bl Teatro Antiguo’), un
arriesgado proyecto de cardcler privade, dirigido a un pablico culto y selecto. En su empefio
contaren con el asesoramiento de fos mds Importantes historiadores, musicologos, pintores e
intelectuales de su pais. La unidn entre Evreinov y Drizen duré poco menos de un afio; sin
cmbargo, pudieron llevar a escena diversas obras del repertovio cldsico espaiiol, por el cual
mostraban ambos una absoluta devocidn. Se representaron: Fuente Ovejuna y El gran duque de
Moscovia de Lope de Vega, Los habludares, entremds atribuido a Cervantes, Marfa lo piadosa,
de Tirso de Molina y El purgatorio de San Fatricio, de Calderon, Poco sabemos de 1a represen-
tacién de 1a pieza calderoniana, primero en San Petersburgo (otofio de 1911) v después en Mos-
cu (invierno de 1912). De acuerdo a 1a orientacion general de cardcter elitista que guiaba al
Teatro Antiguo, el escenario era una mezela muy cuidada de diversos lenguajes: pictérico, ar-
quitectdnico y musical. Se¢ consignié una ambientacidn muy intimista gracias al empleo de un
gran ndmero de velas que rodeaban el escenario, dividido en tres secciones, 1o gue perniitia el
cambioc inmediato de escena de [os actores. Toda la representacion estuvo acompattada por mi-
sica de drgano y orquesta compuesta por el ruso Sats para la ocasicn.

Tatrov, por su parte, fue ¢l fundador {1914) del Kamernyi Teatr (“leatro de Camara ). Se
trataba, grosse modo, de un proyecto bastante similar at antertormente descrito, esto ¢s, dirigido
a un piblico minoritario v selecto. En el repertorio se inchuyeron piezas de Shakespeare, Calde-
6n y . T. A, Hoffmann. El tercer montaje de la compaiifs fue La vida es suefio. Las pocas
criticas que se conservan de la representacion hablan de un vestuario y una escenograffa cuida-
dos hasta el esmero. Ahora bien, Tairov no pudo llevar a efecto su mayor anhelo: convertir La
videa es suefio enun gran especticuio de masas, ya gque el estallido de ia Primera Guerra Mundial
provocd numerosas bajas en la compafiia; muchos de sus actores fueron teclutados para el fren-
te. Tanto en fos montajes de Evreinov-Brizen como en ef llevadoe a cabo por Tairov el aspecto
menos favorecido fue la interpretacidn, juzgada de muy pobre por todos los criticos. Sin dada, a
ia dificultad de hacer que el acior se imbuyera de In mentalidad del siglo XVIIL se unfan wnas
rafces culturales muy distintas a las hispanas, lo cual redundé en montajes muy esteticistas pero
escasamente verosimiles.

La dltima estacidn de nuestro breve viaje es Polonta, doade Calderdn gozd de nna extraor-
dinaria acogida darante el siglo XIX, especialmente representada por el autor Julio Slowacki.
No sucedié Io mismo en los primeros afios de ta siguiente centuria. Pocos, muy pocos montajes

FCitado por I. Weiner, pp. 234-235.
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se produjeron en el periodo de las vangumardias™. A tiwle de ¢jemplo curioso, ef Gnico auto
sacramental representado en Polonia en este perfodoe es Los misterios de la misa®, cuya prepara-
cidn corrid a cargo del padre W, Nowakowski, con buenas intenciones pero pésimos resultados,
Tras asistir a la representacion de an aulo de Calderén en Alemania, decidié intentar realizar
algo simitar en su pais. Julidn Szynalik nos describe el montaje como sigue:

El adaptador se desenvolvié en campo ajeno come cii un Lerreno de nadier introdujo su
«prologo», imagind dos actos con siele escenas y se saco de la manga hasta quince ndmeros
musicales. El compositor era el padre Casimiro Klein guien decidid 1a intervencidn de un coro
«a cuatro voces» con acompanamicnio de drgano. LLas piadosas intenciones de los responsables
del «cuadrillo religioso» se vieron coronadas de éxito en las escenas parroquiales v 1al vez
contribuyeron a desarrollar los sentimicntos religiosos do los ficles®.

Como puede observarse, las intenciones de Calderdn se vieron transformadas en una espe-
cie de revista musical encaminada a despertar lag dormidas conciencias religiosas de los catéli-
cos pelacos.

Los ya més gue pacientes viajeros se estaran preguniando, a buen seguro, qué ccurrié con
Calderon en paises como Italia y Francia, con radiciones teatrales tan ricas y fecundas. Pues
bien, la respuesta es bastante sencilla. En tralia, Calderdn no fue pricticamente representado en
las fres primeras décadas del siglo XX, Larazdn, a falta de una investigacidn més pormenorizada,
mtuyo pucda cstar cu ¢l negativisimo juicio emitido por el hispanista italiano mds influyente de
la época: Benedetto Croce™, Para et gran critico, Calderdn pasa por ser un fandtico religioso més
propio de la época medieval que del siglo XVT! gue le vio nacer. En la comparacion con Lope —
idolo de Croce- Calderdn resulta muy desfavorecido. Si el Fénix encarna la espontaneidad, la
frescura y a sinceridad poética ~Croce es, en este sentido, un claro heredero del Romanticismo-,
Calderon es el prototipo de los valores contrarios, hasta tal punto que Lope seria el equivalente
de 1a «poesia» frente a un Calderdn portador del ominoso estandarte de la «no poesfa». Asf las
cosas, si exceptuameos el caso particular de Pirandello, ni siquiera en el perfodo del fascismo
itatiano se recurrid a Calderdn, como contrariamente va vimos habia ocurrido en Alemania. Sin

*Kacimierz Sabik, en su documentado arliculo «Las puestas en escena de la obra de Cabderdn en Polonia en cl siglo
XX» {Colderdn en escenar siplo XX, pp. 211-218), recoge algunos montajes del periodo que nos vcupa. Asi, en 1906, en cf
Teatro Municipal de Cracovia, se csirena E{ prineipe constanre, con la destacada participacion en la escenografia de Karol
Fryce. Thversos montajes de dicha obra se sucedieron en Jos afios 1917 v 1918 v, posteriormenie, en 1926,

FWease Fulidn Szynalik Dobrowolsk, Calderdn en Polonia, Tesis doctoral inédita, Universidud de Madrid, [s. a], -
209 55,

M, cit., p. 210

*Baste citar, a tivlo de cjemplo, la representacion del Afcalde de Zulamea, en el veatro Argentina de Roma, en 1906, a
partir de Fa maduccion realizada por Ugo Fleres. La puesty en escena suscitd noa imporiante resena de Cesare De Lollis («El
alcalde de Zalameas en i Gioraale d lalin, | de marso de [906). Para profundizar ca los datos de exta singular adaptacién,
véase Mariateresa Callaneo. «Representacionss calderonianas en Ralis en el siglo XX», en Calderdn en escena: siglo XX, pp.
191-2{1.

#¥éawe Carmuelo Sumond, Calderdn nelta critica jafiana, Mitdn, Felirinetli Gdirore, 1960, pp- 67-82,
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embargo, algunas otras obras del veperiotio cldsico espafiol fueron representadas: La dama boba
de Lope de Vega v, claro estd, el Retablo de las maravillas de Cervantles®.

Por 1o que se refiere a Francia, y aun no compartiéndolo en so totalidad, podemos suscribir
la opinidn de Menéndez Pelayo: «De Francia no hablemos, porque all{ no se ha hecho mis que
traducir algunas obras de Calderdn y hacer estudios ligerisimos, mds bien cscrilos con brillantes
francesa gue con verdadera profundidad.»*. A los dramaturgos y divectores galos de la época les
interesd muy poce ¢l Siglo de Gro espaficl ¥ menos aidn un dramaturgo lan, en apariencia,
dogmitico como Calderdn. En el periode objeto de nuestro estudio, hemos documentado tan
. s8lo dos montajes: uno de La vie est un songe (octubre de 1922} v otro, mucho més tardio, de Le
Médecin de son honneur (fchrero de 1935), Tan s6lo disponemos de noticias parciales de la
primeru de las representaciones, Bajo la direccion de Charles Dullin, la compafifa del teatro de
1" Atelier inlcié una nueva andadura en 1922, Ne deja de ser curiose que un teatro independiente,
al margen de las grandes salas parisinas, efigiera como punto de partida la mas inmortal de las
obras de Calderdn'!.

En definitiva, Calderdn ocupé un puesto de honor en la renovacidn teatral de principios de
siglo, en especial en Alemania v en Rusia. Tanto en la calidad de ciertos montajes como en los
intereses espurios de otros se deja ver la pervivencia de guien hoy, en Almeria, cuatrocientos
afios después de su nacimiento nos sigie convocando en {orno suyo.

¥Alborto Cesare Alberii, 7 teatre el Facismo, Pirandelio ¢ Bragaglin. Documenti inediti negli archivi italiand, intro-
duecion de Renzo de Felice, Roma, Belzooi, 1974,

¥Citado por Ana Marfa Martin, Ersave bibliogrdfico sobre las ediciones, traducciones v esiudios de Calderdn en
Fraacia, en Revisia de Literaiora, enero-jonio 1960, pp. 53-100.

“Repeoducimes ¢l comentario a la representacidn contenido en ol periddico francés L' Hustration (21 ociubre 1922, n°
4155, p. 399, dentro de su secctin «Les théfitress:

Groupée sous le vocable de LoAfelier, et sous Pégide d"an artisie vérdable, Charles Dullin, une roupe, animée d’une toi
solide er de jeunes wlents, vient de s"installer § {"ancien Théitre-Montmare, remis & veof el g aous offre maintenant une
des phus apréables salles de Paris. L 'Arelier v donne, comume spectacle de début, La wie est un songe, de Calderon, chef
d’ocuvre du thédre espagnol ef méme de la litérature dramatique curopdenne, traduit par Alexandre Arnoux of mis en scéne
avee fe soin mdticaleux qui cst de régle, par exemple, an Vieux-Colombicr avee qui I AtcHer atfirme sa sohidarité. Voild done,
en Maveur &' un théfitre probe, et soucicus exclusivement de belles oenvres, une eotreprise digne d°étre encouragée et dont nous
aurnns certainement " occasion de reparter. Entre aulres innovatiors matdrietles qu'il n'est pas superfiu de signaler, 3 UAtelier
le poarboire est supprimé, le programme est gratuif, la taxe est incorporde au prix des places, mais, chagne soir, au début du
spectacle ef aprds chague enlr’acte dis te fever die fideay, les porles de 1a salle sont rigouresement fermds,

G 5. '
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LA LUZ PARA VER A CALDERON

Josg MicueL Lopez SAcz
Fluminador

La luz pura ver hoy los textos de Calderén ha de ser comprendida como una luz secmejante
a la del medio en que se vivia en su época, cuando se pasaba del deslumbrante sot del mediodia
a la exigua tnlensidad de ia {lama con Ja que se iluminaba el interior de una iglesia fuera; de las
horas de culto a la macilenta luz de la vela con que se alumbraba una estancia; de la k7 dura y
caliente de un aposento inundado por la luz del sol, a 1a frfa cueva que solamente dispone de Ja
ltama vacilante de un candil, o al espacio de un jardin iluminado por la luna v as estrellas, Hay
que diferenciar el color de las tindcblas junto a ura [lama del de la oscuridad de una noche
cerrada. '

Por olra parte, los contrastes cntre los personajes, entre las acciones opuestas y entre las
actitudes de los personajes, son contrasies equivalentes al claroscuro de 1a pintura de sus coetd-
neos: Francisco Rizi, que fue el escenégrafo de la corte de Felipe IV; Carrefio de Miranda;
Mateo Cerezo; pero especialmente, Ribera y Veldzquez, con los que coinciden determinadas
descripciones y efectos escénicos de Tuces v sombras, que eshoza en sus textos. Hsle juego de
hices y sombras que sugiere en sus 1eXtos, unas veces explicitamente, otras de forma encubierta,
cobra una gran importancia a la hora de Hevarios a un escenario dotado con la tecnologia actual,
La escucla de iluminacidn espaiola, v mds concretamente la madrilefia, se basan en 1a luz de los
pintores que coincidicron en el tiemipo con Calderdn, y especialmente con la luz de los cradros
de Veldrquer, que no solamente coincidia en el tiempo, sino también en la misma corte, donde
el genio de la Tz, el pintor de a verdad, crea deliberadamente un artificio de luces y sombras
para delimiiar un cspacio vacfo, incorporando una neeva cualidad estética a un decorado, al
mismo jempo que se aporta una sensacidn de [rescura, producida por la magia de la sombra. Se
ha dicho que Calderon es un simbolista. Veldzquez también 1o es sin que lo parezca. En sus
cuadros el espectador debe contribuir con un esfuerzo de comprension a la visidn de lo natural.
Esta semejanza sc ensancha cuando vemos que ambos inventan, no imitan. Crean atmésferas,
para las gue solamente puede haber una luz. La de Veldzquez serfa la que mejor se adapiarfa a
los textos calderonianos, Ta relacion de la luz para los ambientes descritos en sus textos con la
pintura no s¢ puede negar ya gue Calderdn fue el antor de un trabajo titulado: «Tratado defen-
diendo la nobleza de la pintura»,

En las obras de Calderdn tas sensaciones producidas por 1a Tuz, 1a temperatura ambiente, o
el momento del dia, se citan en boca de sus personajes de una forma muy sutii o poco clara. Hs
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dificil precisar si la accién transcurre durante ef inviernoe o el verano, si hace mal ticrpo, o buen
liempo & es durante la manana, al mediodia o por la tarde. Bespuds de estudiar la obra desde el
punte de vista de ta luz, es el tlominador quien tiene que situarlas en ¢l tiempo, para que su
trabajo pueda iransmitir 1as sensaciones de temperatura ambiente, momento del dia y transeurso
del tiompo dramdtico de Ta accion. 51 la accidn de la escena transcurre en un interior duranie la
tarde y se crea una atmosfera basada en la lnz de una vidriera no visible en el escenario, puede
ser semcjante a la luz difusa del cuadro de «Las Meninas» que viene de upa ventana no visible
en el lienzo: el huminador se ve obligado a vaoar el tono de Tuz, en funcién de la duracion de la
escena adaptindolo a 1a hora del dia. Mientras que en el cuadro, ol paso del tiempo estd conge-
lado. Pero u medida que avanya el tiempo del especticulo, la intensidad ha de decrecer en la
misma medidu que la luz exterior descenderia de brillo llegdndose al momento del dfa que los
{heminadores de Ta escuela espafola Hamamos «La hora bruja», hay un momento en gue {as
fuces no se distinguen de las sombras y llegan a producir imdgenes como de un suefio.

Algunos montajes teawales destruyen la atmdstera de los ambientes de los interiores
calderomianos al eliminar todo vestigio de sombras por un exceso de luz o por utilizar wna Tuz
demasiade cruda. Las estancias intimas de los personajes calderonianos pudieran estar ilumina-
das con candelabros o velones de aceite, tan cspafioles, de lus vacilante ¥ cdlida. que contrasta
con la luz & que preda entrar por la ventana. Las escenas en los interiores que transcurren en
un palacio o iglesia, con un decorado con elementos de tonos dorados, que actdan como refiec-
tores transformando la uz [1fa del interior de las catedrales en Tuz caliente. Las escenas de los
textos de Calderdn que se desarrollan en ambientes nocturnos, en los que los objetos que se
vislumbran a la luz tenue de los candelabros, se transforman y s¢ comportan come clementos
mds mégicos cuanto menos iluminados estdn, porque la Juz tenue no sclamente sirve para ver,
sino que ademas cs iddnea para hacernos pensar. Algo parecido ocurre con los interiores de Jos
edificios del siglo XVIE, que contenian estancias a las que apenas Hegaba la luz solar; y cuya
vz natural era una semipenurnbra, que en los rincones apenas si permitia distinguir el color de
Jas cosas, con lo que éstas cobraban un doble valor. Las sombras profundas v la oscuridad invi-
tan al silencio creando magia en un espacto vacio, al mismo tiempe que hacen olvidar €l paso
del tiempo, que nos marca cl movimiento del sol. Por otra parte, los objetos v los vestidos
estaban confeccionados con materiales gue respondian a la iluminacion de una forma muy dis-
finta a la de los componentes de nuestros enseres.

La iniensidad de la luz para la buena visibilidad ha de ser proporcional a tas dimensiones
del escenaric ¥ la sala en que se represente la obra, por lo que en los grandes teatros se pierde
mucho la magia de 1a luz de intensidades medias, gue ha de armonizar con la dulzura de los
versos de Calderén. Sutendencia ala ternura justifica luces snaves y difusas, tan sugerentes. Por
el contrario, las escenas con tendencia a la violencia precisan de luces contrastadas v duras.

En los dramas predomina an ejc central gue subordina a los personajes. De la misma forma
¢l monlaje de 1a lluminacion para sus obras debe ser con una disposicion simétrica que se funda-
menta en:

L. Un punto iluminado con mds vigor en el centro del punto de atencion de lu accidn.

2. Una Taz ligeramente més enue alrededor del eje de 1a accidn.

{.a movilidad de la accion, el poderoso dinamismo de los intérpretes v ta violencia compli-
can el disefio de la iluminacion para los lextos de Calderdn, obligando a crear grandes campos
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de luz en el escenario, sin prescindir de las intensidades més marcadas para el punto de atencidn
degradando las de su entorno para subrayvar ¢l equilibric inestable andlogo al de las formas
inacabadas y abiertas del arte contempordneo a Calderdn,

La abundancia de elementos decorativos en fos montajes con formato cldsico obliga a cui-
dar 1a iluminacidn de las escenografias, creando una atmésfera en la que las luces aporten las
sensaciones de temperatura ambiental acorde al vestuaric y a la estacién climdtica, asi como el
momento del dia en el que el texto o el director del espectdculo sitlen Ja accidn.

En los montajes con formato actual, en los que tanto el vestuario como 1a escenogralia, no
se sujetan a la época de Calderdn, yo soy partidario de tratar la Huminacidén con un sentido
absolutamente naturalista, adaptado al tiempo y ¢l espacio en que se sitde la accidn, lo que
[acilita siempre la comprensién por el pliblico de la sitvacion en la gque se encucnlran los perso-
najes dentro de las unidades de espacio y tiempo a las que se refiere la accion de la escena,

Cuando la escenografia se sustiluye por una camara negra v unos elementos de atrezo nos
vemos comprometidos a definiv con Ja iluminacidn las situaciones de cambio de lugar, tiempo y
estado atmosférico, sin que por la simplicidad del espacio debamos de prescindir de todos los
eloctos causados por la calidad de fa luz. En el recepticulo formado por una cdmara negra, en la
que se iluminan solamente las figuras y los sencillos elementos de atrezo necesarios para el
trabajo de los actores se pierden las verdaderas dimensiones del espacio escénico, aumentdndo-
sc 1a fascinacidn de los versos.

En los retratos femeninos de Velizguez podemos ver como la fignra se trata con una luz
ligeramente mds suave gue en {os masculinos. Esta técnica Hevada a la iluminacion de ios mo-
nétogos avnda al realce del trabajo de los actores, alos que la huz debe de favorecer en beneficio
de la calidad del especticulo.

Ein los dramas y comedias con textos de Calderdn, como en todos los demds especticulos,
se ha de buscar que la luz de la escena transmita al espectador en todo momento las sensacioncs,
tanto de frfo ¥ calor ambiente, como de otras impresiones percibidas por los personajes.

En toda mi vida profestonal he elaborado varios disefios para obras de Culderén, pero tan
solo en una de ellas, La vida es suefio, he tenido la oportunidad de realizar dos montajes con
directores y escendgrafos distintos. El primero fue con José€ Luis Gomez en el Teatro Espafiol de
Madrid, con una escenografia costosisima, en la que tove gue disefiar un cielo con mil quinien-
tas estrellas insertadas en unos cristales de metacyilato de forma irregular. Un solo decorado
servia para todo el espectdcitio, siendo la luz 1a que debfa de convertir el interior de la prisién de
Segismundo en un palacic o un campo de batalla. El scguado de los montajes, mucho mds
modesto en cuanto a fos medios, con una escenografia consistente en uvna camara 1egra ¥ unos
bancos de iglesia como tinicos elementos, apoyados por una pequefia mesa, un tocho de encina
y unas cadenas sujetas al suelo, que componian tres puntos esenciales en la configuracion del
espacio. Después se afiadid un cielo de estrellas confeccionado con ciento veinte elementos de
fibra optica.

A pesar de la diferencia econdmica del presupuesto para ambos monltajes, en ambos casos
la justificacion de la iluminacion de las escenas de 1a prisién de Segismundo [ue, conforme al
texto, un candil o una sola vela. Las escenas del interior del palacio servian para establecer un
ambiente de rigueza con una iluminacion de tonos dorados. La aparicién en escena de Segismundo,
a sa Hegada al palacio y despertar, habia de ser deslumbrante, con una extraordinaria intensidad
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de luz, que trasmitiera fa sensacidn del personaje al Uegar a un ambiente para €] desconocido, en
el goe habia de estar incdmodo por su estado de semiembriaguez. Estas situaciones marcaban el
minimo y el midximo de la curva de {2 iluminacién del montaje, gue tenia como distintos valores
intermedios las demds escenas del texto. En cuanto at montaje de los focas, en ¢ primer caso
estaban todos ocultos a la vista del peiblico; mientras que el segundo estaba a la vista, por 1o que
se colocaron en las varas con escrupuloso cuidado en disposicion simétrica, que ayudaba a
establecer un paralelismo con las formas arquitecténicas del Siglo de Oro.
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NOTICIA DEL TEATRO DEL SIGLO DE ORO EN
ESTADOS UNIDOS

ATRERTO CaSTILLA
Mauni Holyoke College

En la histdrica celebracion de las Jornadas de Teatro de Alinerfa en su XV edicitn, se me
habia pedido dar noticia del Teatro espafiol del Siglo de Oro en la escena de los Estados Unidos.

Y no puedo dejar de iniciar mi informe con una afirmacidn sumamente significativa y
desalentadora: en ef panorama teatral de Estados Unidos, es decir, en el teatre de representacidn,
el acerbo cultural quizds mds importante del mundo, ¢l del siglo dureo espafiol, brilla por su
ausencia, o, matizando esta rotunda afirmacion, dirda que la representacidn de la comedia, aun-
gue exisientes, son escasisimas, ¢ insignificantes en el contexto de la abundantisima actividad
teatral que se produce en este pais.

Este panorama resuita lodavia mocho mds sorprendente y dilicil de comprender habida
cuents la extraordinaria expansion de la lengua castellana en Estados Unidos y el creciente
interés por su estudio, siendo ya con mucha diferencia 1a fengua de mis elevada matricula en
colegios ¥ universidades, despuds del Inglés. A lo que hay que afadir la cxistencia de una cre-
ciente poblacidn hispana {no sabemos con precisidn, pero se barajan cifras superiores a veinti-
cinco millones de hispanchablantes en este pafs) v para la cual el Teatro del Siglo de Oro deberia
ser parte de una herencia cultural que legitimameute les corresponde,

Ha sido en historiadores nortearmericanos donde he hallado una respuesta, por lo menos
parcial, a este hecho. Concretamente, voy a citar al historiador de la Universidad de California
en Santa Bérbara, Philip Wayne Powcll, en sa libro Tree of Hate (Ross House Books, California,
1985), en la traduccidn espafiola con el ttulo Arbol de odio {edicitn Tris de Paz, Madrid, 1991).

Inicia su libre ef profesor Powell citando a su vez a otro conocido historiador, John Tate
Lamming: «El historiador de lengua inglesa que trata de la civilizacidn y cultura espaficlas, tiene
guie pensar tanto en cdmo va a abordar los prejuicios de su piblico, como en buscar la verdad del
casow, Un concepto que Powell pasa a analizar de este modo:

«Es mi firme conviceion, basada en treinta afios de ensefianza universitaria sobre asuntos
hispanicos y latino americanos, que esta observaciodn del profesor Lanning peca, st peca, por
moderacion. Dudo que haya materia extranjera ensefiada en nuestras escuelas y universidades
tan cargada de prejuicios inhibidores como la coltura hispdnica. Ningian profesor de civilizacidn
francesa, por ejemplo, se ve obligado a empezar su trabajo con una extensa apologia de lo que va
a ensefiar; todo el munde sabe gue a coltura francesa es digna de ser estudiada y, desde luego,
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los franceses son los primeros en admitirlo. Nadie tiene que defender 1a alemana; aun el mas
retardado estudiante ha oido hablar de Beethoven y posiblemente de Goethe v de Schiller. Y, a
pesar de que todo buen nérdico sabe que los renacentistas italianos se envenenaban mutnamenie
y eran en general dados a la inmoralidad, concedemos indiscutible categoria a la cultura de
Roma y a la mayor parte del pasado de Italia. Y existe, por supuesto, una féacil aceptacion del
esplendor de nuestra herencia inglesa.

S8lo cuando nos volvemos hacia Espafia y los espafioles, las dificultades sobrevienen. Puesto
gue todo el mundo sabe, automdticamente, que la Inguisicion sofocd Ia libertad de pulabra y
pensamiento durante los siglos XV y XVII, es casi imposible convencer a los estudiantes de
gue hubo alli una coincidente Edad de Cro intelectual, digna en alto grade de ser estudiada,
aungue fuera solo por el heche de que tuvo una significativa influencia mucho mds alld de la
Peninsula».

Esta puede ser una razdn, si no Ia dnica, por lo menos sumamente importante, para entender
por aué la cultura espaifiola no ha accedido todavia al nivel de reconocimiento cultural goe en
circulos intelectuales v sociales sf se le reconcce a la francesa, e incluso, a 1a alemana.

No hay gue olvidar, por otra parte, que, 4 pesar de su impresienante expansion, la lengua
espafiola es considerada en amplios sectores de la soctedad norteamericana como una leagua de
«minorities», de minorias, un tdrmino que posee una clara conrotacidn de Tercer Mundo, la
lengua del pueblo, no tanto en seniido de «people» como en el de la lengua de los pobres. Ea
Estados Unidos, la lengua inglesa es, practicamente, y para todos los efectos, el vehiculo vatural
v real de transmisidn de cultura,

En cuanio a la actividad tealral, las obras de Shakespeare intindan, casi en véghmen de
monopoho, la cultura del teatro cldsico, ocupando el espacio de los repertorios dedicados a
teairo clésico europeo. Sus comedias y tragedias se reproducen sin cesar por las compattias de
aficionados v profesionales, en festivales y universidades, a 1o largo y ancho del pais.

Y cnando hay que pensar en programar a ut cldsico extranjero cuyd lengua original no sea
la inglesa, se acude siempre a Moligre. Estd todavia por verse una comedia, una produccidn
profesionat del Siglo de Cro, sélidamente instalada como especticulo en Broadway, No asf en
cuanto al teatro francés: Moligre ha sido en varias ocasiones representado en Broadway con
todos fos honores, la més reciente, una extraordinaria produccién de Scapin, realizada por Bill
Irwia, temporada 1995-96, a cargo de la prestigiosa Roundabout Theater Company en el Laura
Pels Theatre, de Times Square.

El reciente inlorme del director del Instituto Cervantes, Santiago de Mora Figuerca, en la
reenién anual del Patronato de! Institifo, el pasado octubre, en Madrid, sefialaba esta notoria
ausencia de la cultura espafiola en USA:

«k.a laguna del Instituto sigue siendo sobre todo Estados Unidos donde pese al avance
imparable de} use del espafiol en este pais, los dos centros |del Instiruro} en Chicago v en Nueva
York no pasan de dos gotas de agua en el desierios (K1 Mundo, 10 de octubre de 1997).

Estas dos gotas de agua en el desierto, en lo gue respecta al teatro espaniol de la comedia son
el Festival de Drama del Siglo de Oro de Bl Chamizal y la cludad de Nueva Youk, situado en la
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raya [ronteriza entre Texas y México. Bl Festival y Simposic de Bl Chamizal, dedicados al
fomento v recuperacion del teatro clisico espafiol, se celebra annalmenic en ¢f Teatro del Chamizal
National Memorial, con representaciones en El Chamizal, de El Paso, v en ¢l Aeditorio Benilez
Judrez de Ciudad Judrez, con la participacion de numerosas compaiifas, en su mayoria de Méxi-
co y de varios paises latinoamericanocs, v también ocasionalmente de Espafia, v una nueva parti-
cipaciton de grupos norteamericanos gue suelen ser compafifas locales, Con muchos afios de
experiencia, van ya por la XXIH edicién del Festival, en cavo tiempo han logrado crear un
piblico preparado y eminentemente popular, un piblico, en palabras de Alfredo Hermenegiido,

«evidentemente acostumbrado 4l ejercicio de descodificacidn de los mensajes transmitidos
desde 1as tablasy (Bulleiin of the Comediantes, vol. 37, n° 1).

«..J.a experiencia del Chamizal -afiade Hermenegildo- es un fendmeno en Américan»,

En Nueva York destaca la compafifa Repertorio Espaiiol, gue dentro de un variado reperto-
rio, ¢n su mayoria de obras lalinoamerticanas, introduce prodicciones de Teatro Cldsico espaifiol
cada dos o tres afios, siempre reslringidas a los titulos de todos conocidos, «las mejores» come-
dias, en montajes de estilo fradicional aunque con destellos, a veces, experimentales e innovativos.
Entre ellos se debe sefialar tres producciones consecutivas de La vida es suefio, en 1971, 1981 y
1993, bajo 1a misma direccion de René Busch, pero en versiones y concepciones muoy distintas
gue ponen de manifiesto I evolucidn artistica de la Compaiiia v de su director.

EEEE

Voy a dar fe de la existencia de ona version de La vida es suefio, estrenada el 14 de febrero
de 1998, y que ha permanecido en cartel hasta el 21 de marzo, por una de las Compafifas estables
méis importantes de Estados Unidos, la Hartford Stage, fundada cn 1964, cou un repertorio
amplisimo, desde los Cldsicos hasta autores modernos y montajes innovativos, ¥ que cuenta con
premios tales como el Margo Jones Award v el Toni Award a la mejor Compafifa Estable
(Cutstanding Resident Theaire) del pais.

Ei autor de esta versién, que ha titulado en espaiicl suEfo, es José Rivera, un «Latino writers,
rmino genérico que se aplica hoy cnit Hstados Unidos a aqueltos escritores norteamericanos de
origen hispano, que escriben generalmente en inglés, a veces también en espafiol, ¥ en ocasiones
en una escritura de las dos, ¥ cuyas obras de narrativa, poesia o teatro contienen femas y asuntos,
a veces con fuertes rasgos biogrificos, relativos a la existencia, condiciones de vida o circuns-
tancias personales en lus comunidades hispanus de ese pafs. En el caso de fosé Rivera, se trata de
un joven escritor de Lalento, con varias obras publicadas y representadus con éxito.

La adaptacion sitda la accidén no en Polonia, sino en Espafia y en el periodo histérico en el
cual Calderdn cred su obra. En {a, digamos, autocritica, incluida en el programa con el iftulo A
dance with Calderdn: This is the story of a relantionship, nos da el aogtor sus razones para este
cambio:

«Fl drama original se sitiia en Polonia, una eleccion andloga a 1a de Shakespeare al situar su
obra de dos caballeros en Verona. Yo opté por situar la obra en Espafia en 1635, en el tiempo y
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Tugar de su creacién, Como escritor Latino conscienfe de la tortuosa relacion historica entre
Espafla y el Nuevo Mundo, me resultaba muy excitante imaginar esta obra de teatro surgiendo
de una sociedad simultancamente obsesionada con el honor, en casa, y con el genocidio de
pueblos indigenas en el exterior. Cuando comencé a imaginar los personajes de esta obra en
relacién con el Nuevo Mundo, sentf que habia encontrado un acceso al texto gue un piblico
contempordneo podria apreciars.

La adaplacién no s6lo moderniza el texto, sino que, ademds de podar extensos pasajes v
monélogos y de eliminar muchas de sus metéforas, trivializa y vulgariza el lenguaje, con abun-
dancia de vocablos y de frases soeces; pero como el estilo de la puesta en escena v 1a atmdsfera
de la obra es, bdsicamente, isabelina, la representacion eslé en contienda permunente e irresoluble
cOnsigo misma, atrapada entre la vulgarizacion del texto y el montaje esencialmente ¢ldsico del
Hartlord Stage.

Se enfatiza el aspecto opresivo y represivo de la soubdad a la que pertenece Segismundo.
Por ejemplo, en ias escenas de la torre, mads hien celda de castigo, aparece casi todo el tiempo
suspendido por cables metdlicos y maniatado por medio de gruesas argollas en sus mufiecas v
tobiflos, unas escenas que parecen haber sido inspiradas en el leatro de la crueldad y en los
montajes calderonianos de Grotowski, o en fmses interpoladas, como las refercncias a la exter-
minacion de mayas o tainos.

Respecto a los cambios intreducidos en el argumento narrativo de {a obra, afiade ¢f adapla-
dor: '

«Pensé que la mayoria de los aficionados al teatro tenfan el derecho a conocer v disfrutar 1a
narracién de Catderén. Asf que decidf scr fiel ala historia original casi paso & paso, con sélo un
par de cambios estructurales, y alguna reimaginacidn al final de la obras,

Esa apartacién y reimaginacion se produce en el modo de irpartir justicia a Segismundo,
quier empareja a fsirella con Adolfo, y queddndose con Rosaura, imponiéadose la atraccidn
natural y el umor sobre el deber, para llegar a un breve cpiloge inal, aadido por el adaptador,
un «happy end», rosa y azucarado de comedia de Broadway, en el que Rosaura y un Segismundo
liberado de sus cadenas v de una sociedad tfgida, inquisitorial y opresiva, unidos para siempre,
afirma que «la vida no cs suefio», «ésta es nuestra vida, la Unica que tenemos y hay que vivirlas,
dispuesios a cmbarcarse hacia el Nuevo Mundo, hacia América.

La escenografia era realmente espléndida, con antiguos mapas del cielo como fondo, dise-
fiada por Michacl Yeargan, nombre importante del teatro norteamericano, procedente de la es-
cuela de Yale, con disefios realizados en Broadway para ¢l MET, para el American Repertory
Theatve y el San Francisco Opera House. Y el vestuario, excelente {umbién, sobre disefios de
Meg Neville, guizds algunos demasiado literalmente inspirados en Veldzquez, as{ como la pues-
ta en escena, de ia directora Lisa Peterson, proveniente del Yale Repertory Theatre v que cuenta
en su haber con la obtencién de un premio Obie. Y, en su conjento, una excelente interpretacion
de actores con muchos Festivales de Shakespeare, mucho Broadway, cine v television, cntre
ellos, algunas favoritos de Spielberg, como Gino Silva, un veterano actor que hace de Basilio, y
a quien hemos visto en Parque Jurdsico v en Amistad,
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En conclusidn, esta versién de La vida es suefio, exceleate como produccidn teatral en su
conjunto, resultd, a nuestro entender, malograda por una sustancial distorsion del texio original,
aigo que pudo ficilmente haberse evitado de haberse recurrido a cualguiera de las excclentes
traducciones de la obra que existen en inglés, tales como las de GWyne Bdwards, Roy Campbell,
Edwin Honig, William Colford, W.S. Merwin o, mis recientemente, la de John Barton y Adrian
Mitchel.

ok g

En contraste con el panorama que acabo de mostrar, seria de justicia mencionar la extraor-
dinaria aportacién del hispanismo norteamericano al scholarship del Teairo del Siglo de Oro
espafiol, una aportacién que se inicia a principios de siglo con pioneros de la taila de Rudolph
Schevill v 8.G. Morley desde sus cdiedras en California, cn Berkley y en Stanford, y cuyo
camino proseguirian Ruth Kennedy, Avalle Arce, Wardropper, Stephen Gilman, James Parr,
entre olros, para llegar a hoy, con una pléyade numerosisima de especialistas que desarrollan
una intensa actividad, reflejada en sus peblicaciones, participacién en todo tipo de Congresos,
Simposios, Festivales v en los cursos de T.5.0., que regudarmente se imparten en gran parte de
las Universidades.

Dignas también de mencionar son algunas de las publicaciones sobre el Teatro del Siglo de
Oro existentes en el dmbito universitario. En primer lugar, el Bullerin of the Comedianies, fun-
dado en 1949 por el Everett W. Hesse {y permanente benefactor hasta su fallecimiento en 1996).
Desde sus modermnos inicios, en que los primeros ejemplares edilados a ciclostil se vendian a
veinticinco centavos la revista, actoalmente editada por James Parr ha llegado a convertirse en
una de las mejores publicaciones del mundo en su especialidad, exclusivamente dedicada al
estudio de 1a comedia. La revista, desde sus primeros momentos, se encuentra mtimarmente
vinculada a fos comediantes {de ahf su titulo original}, un grupo internacional e informan de
especialistas y estudiantes de la comedia, que celebran un banguete anual, junto a scsiones de
debate v estudio. A algunos de los banquetcs iniciales asistieron figuras tan ilustres de la Espafia
transterrada como Ramaén Seader y Américo Castro,

Otra revista gue hay gue mencionar es Gestos («Teorfa y prictica del teatro hispdnico»),
dirigida por Juan Villegas, de la Universidad de California, en Irvine, que ocasionaimente dedi-
ca parte de su atencién al Teatro Cldsico.

Habria tambidén que sefialar el aumento en editoriales norteamcricanas en los dltimos afios
de series dedicadas al Teatro del Siglo de Oro. La mis reciente, la serie mooogrifica Thérica, que
dirige Robert Laver, asi como ta publicacion de la edicion critica y anotada de Comedias com-
pletas, de Luis Vélez de Guevara, por la Cal. State Fullerton Press, de California, a cargo de
William R. Manson v . George Peale, edicién que el aflo pasado inicid su andadura con la
publicacién de los primeros titulos: El espejo del mundo, Don Pedro Miago y El Conde don
Pero Vélez v Don Sancho el Deseado.

L

Antes de concluir, deseo evocar a algunos eminentes intelectuales de la Espafia transierrada
y del exitio que, en Universidades norieamericanas impartieron cursos de teatro cldsico espariol:
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Federico de Onis, Américo Castro, Ramén Sender, Luis Cernnda, Francisco Ugarte, Concha de
Albomoz, Joaquin Casalduero, y Manuel Durén. A relevarles irfan sucedidéndose, procedentes
de Espafia, otros importantes especialistas, tales como Francisco Ruiz Ramon, Julidn Valbuena
Briones, Ciriaco Mordn Arroyo o Antonio Carrefio,

Algunes de aquetios en la Universidad hicieron teatro, sembrando las semillas que recoge-
rfan una naucva generacion de hispanistas. Bn Columbia University, de Nueva York, Federico de
Onis, que también fue director de teatro a sus horas, en 1942 monté an Fuenteavejuna con an
sentido polftico, trazando analogias con la dicladura franquista que, tras la guerra civil, se inicia-
ba entonces en Espafia. El Comendador en aguella ocasién fue Ernesto Dacal, parlicipando en
ese entonces estudianies graduados v muchos de los profesores de Espafiol residemtes en Nueva
York. :

A principios de los cincuenta, hubo presentaciones de Enfremeses de Cervantes, en la Spanish
School de Middlebury college, bajo la direccidn de Pedro Sabnas,

Manuel Durdn, quien siempre advertia a sus estudiantes 1a necesidad de rebasar el puro
andlisis texwal de la obra literaria, Iinclufa en sus cursos de Yale University lectura dramaticas,
un poco a la manera como se hacian en la Comedie Francaise, asignando los papeles y prepara-
cidn de escenas a sus esfudiantes. En aquellos afios cincienta, en gue no existfa material alguno
audiovisual sobre la comedia, fundé, con la ayuda de ses alumnos y colegas, el grupo teatral El
Corral, realizando una serie de grabaciones muy estimable de Pasos y Entremeses que aun cir-
culan.

Pero, quizis, la labor mds importante y significativa realizada por el exilio cspadol en el
fema que nos ocupa fue la realizada por Concha de Albornoz, ensayista de la Generacidn del 27,
hija del que fue Ministro de Cultura con 1a T Repiiblica, Alvaro de Albornoz, 1a cual, desde su
llegada a Mount Holyoke College, en Massachusetts, iniciaba, con el Departamento de Espafiol
y el Laboratory Theatre, y en conjuncion con Amherst College. montajes, en afios aliernados, de
los Intremneses de Cervantes. All{ cn Mounl Holyoke, y gracias al esfuerzo personal de Albor-
noz, llegd en 1950 Luis Cernuda, permaneciende en Mount Holvoke cuatro de sus afios de
exilio, y allf escribio algunos de sus mejores versos e hizo la dnica puesia en escena que, como
director, sc¢ le conoce. Fue el montaje de La cueva de Salamanca, de Cervantes, programada
durante cinco dfas, alternando su representacion en espafiol y en inglds, junlo a ofras dos piezas
en un acto, uaa italiana (La Giara) v la otra alemana (Der Tor und des Tod). Fue en el fin de
semana del 27 al 31 de marzo de 1950, con motivo de la celebracion del Mes Internacionat del
Teatro, en funciones auspiciadas por ANTA y por la UNESCO. El iinico material grifico (foto-
grafias y programa) existente del entremés cervantino en ¢l montaje de Cernuda se encuentra
publicado en mi reciente edicién critica de los Entremeses de Cervantles (Akal, Madrid, 1997),
que incluye también el testimonio de algunos de los que lo presenciaron, entre ellos ¢l de la
profesora Joaquina Navarro, de Smith College: '

«La puesta en escena de La Cueva de Salamanca por Cernnda, destacd por una estilizacién
delicada ¢ tmaginativa. Cernuda atendié con gran cuidado los aspectos fonélicos, especialmente
tos aspeclos de diccidn y de la cadencia. Fl texto de Cervantes se representd integramente,
Algunos vocablos, de dificil comprension, logré el poeta perfectamente tansmitirlos por medio
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de un cuidadosu y meditado trabaje co los contextos, y en ef uso de gestos, mimica y panfomi-
mas. Fue una auténtica fiesta cervantina».

Fin et contexto y circunstancias culturales e histdricas a las que acabo de referirme, esta
pucsta en cscena de La Cueva de Salamanca de Cervantes, realizada por Luis Cernuda, unas
noches de marzo de 1950, en una pequetia uaiversidad de Massachusetts, en el corazén de Nue-
va Inglaterra, fue una auténtica gema, un aconlecimiento artistico entrafiable para los wmantes y
esludiosos de la cultura hispdnica y un hito importante para recordar, imitar y proseguir.
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