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{Quién dice que la primera
Vida es suefio no es guimera,
y que mas que [z segunda
los escenarios inunda

con la furia remebunda

de un Segismundo tirano?
José Marla Riiano.

{Quién dice gue a la condesa
de Belflor no Ia embelesa

el cardcter, genio y ting

de su secretario, sino

si aecidn v s talle fing

que en fos espejos resalia?
Pues Federico Serralia,

1Quién dice que Don Bernardo,
con paso raudo y no tardo,

103 espacios afraviesa

de la gloria, hasta que aviesa

ia suerte le da com esa

sa dura ¥ irdgica mano?

Es Don Antenio Serrano.

L Quién dice que aquel desvdn,
para oculiar & desmidn

del fraile que se divierte,

en tertulia se convierte,

donde a veces sube el fuerte
arzobispo, rara avis?

Sir Charles, o Carlos, Davis,



£ Quién dice que el rey Basilio
se asusta, pidiendo auxilio

a los hados justicieros,

para combatir los fieros
ingtintos y los aceros

del principe remoldn?

Don Francisco Ruiz-Ramdn,

JQuién dice que la villana
de Geiafe se engalana

¥ coguetsa con Don

Félix, muy noble infanzdn,
gque la toca, el picardn,
desde el copets al alcorque?
José Mari Diez Borgue.

LQnién dice de Ia comedia
burlesca que 10 remedia
s6lo is melancolia,

stno que ademds se gufa.
por sstirica manfa

que refrata como en Henzo?
Luciano Garcla Lorenzo,

{Quién dice gue aguel ahinco
del afio sesenta y cinco

en montar Fuenteovejuna,

y en luchar todos a una

con la censura importuna
nostalgia fus y maravilla?
Micer Alberto Castilla,
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REY DE MOJIGANGA

José Marfa Diez Borque
Universidad Complutense de Madrid

Mis amigos Antonio v Agusifn ban venido requiriende, con justificable
insistencia, mi colaboracion en las actas delas ya cugjadas jornadas alinerienses.
Qbligacion hay porque he participado en ellas casi desde su nacimiento y be visto
cémo iba creciendo este empefio de articular «teorfa» y «representacion» hasta
legar al punto de altura e que ahora se hallan. Siento, y mucho, gue urgencias
del momenio me impidan estar 2 1a altura de las circunstancias, peto, por otra
parte, no quierg postergar una vez més mi presencia, aungue casi sOlo sea
testimonizl. Ocasion habrd de cumplir como merecen.

Apenas voy a limitarme a éxbumar un texto que habla de rey de mojigan-
ga para hacerlo, al fin, del rey en la mojiganga. Puede que sea 1l a alguien con
{uerzas para enfrascarse en tan complejos cual apasionantes temas como son lasg
relaciones entre la mojiganga festiva y 1a teatral en su convivencia, su funcién,
alcance v sentido, 1a mision de la comicidad, el significado de sus dramatis
personae, efc. Mi intencién y fuerzas no llegan ahora a tanio v slo alcanzan 2 1a
labor humilde de facilitar algin material de trabajo.

Es el caso que repasando para otro propdsitorelaciones de fiestas me llamé
la atencién, enire las muchas descripciones de mojigangas, wng de expresivo
tftulo, en que su autor no s6lo «describe» -con la técnica, recursos y estilo
habituales- una mojiganga festiva, sino que se detiene en explicar cuales son los
limites de la presencia del personaje rey en esa mojiganga en pariicular, pero
alcanzando con sus afirmaciones caracter{sticas genéricas.
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Denizo de un volumen en que se encuaderman juntas varias relaciones
(signatura 2/50659 de la Biblioteca Nacional de Madrid) aparece el siguiente
texto: Mojiganga de mofigangas, papeion de papelones, manifiesto de manifies-
tos, ided de ideas, reflexidn de reflexiones, cuento de cuentos. Misceldnea de todo
surtimiento. Fiesta de capa y espada, tramoyas y cascabel gorde. Suefio fantds-
tico, histbrico, prondstico y jurfdico en que se representa lo que fue, e5y sevd, con
distincion de lo que es y Ip que no es. Sin mds datos que «imipreso en Lisboa, a
costa de Don Pedro», pero por el motivo que se festeja (toma de la cindad y cas-
tillo de Portalegre por Felipe V) puede fecharse en 1704,

fn este lexto se «describe» una mojiganga celebrativa por el triunfo portu-
gués del monarca, en forma de suefio, o que ke otorga un cardcter de irrealidag,
con peculiar estilo cémico, para desernbocar en o que le interesa realmente al
suior; pdginas y péginas de cardcter polftico (Espafia-Fortugal), como diré
después. Conneuza

Serfan 1as nueve de lanoche (del dfa treze de Jumio) en que fervori-
zado Madrid (supongo que yono estava en Marruecos) con ka noticia de
aver tomado el Rey nuestto sefior Don Felipe Quinto la Ciudad, y Castillo
de Portalegre en ¢l Reyno de Portugal, quando lenas las Calles de gente,
de fuegos el ayre, de antorchas las ventanas, de gozo los coragones, v ia
Flaga de Palacio de una entretenida Moxiganga, que con brevedad pudo
disponer el afecio lealmente regocijado de dos Gremios, compuesta (assi -
me parece serdn todas las Moxigangas) de muchas figuras, vestidas de
diferentes disfrages, v alumbrada de un copioso numero de hachetas.

{p. L; 221 del libro)

Tan fansto acontecimiento origind diversas fiestas, descritas en varias
relaciones. Comienzan por la salida del rey hacia la frontera portugness (Rela-
cidn pronta de lg salida que hizo su Majesiad (que Dios guarde) a las fronteras
de Portugal, el dig cuatro de marzo de este aio de 1704, en 1, Alenda, Relaciones
de solemnidades y fiesias piblicas de Espafia, Madrid, Sucesores de Rivadeney-
ra, 1903, i, p. 479). Pero, naturalmente, muy fasiuosa fue la vuelta triunfal:
Descripcidn vertdica del recibimierso que de vuelta de campana ha tenido esia
coronada villa de Madrid a nuesiro catdlico monarca Felipe V... (sign. 2/50659
de 1a BNM) y Entrada real y magnifica que nuestro gran monarca don Felipe
Quinto, que Dios guarde, ejecutd en su real corte el dia 16 de julio de esie
presenie aiic de mil setecientos y cuatre, volviendo gloriosamente irivnfanie de
la jornada de Portugal... (sign. VE 704 n° 57 de 1a BNM). Este es el 4mbito ce-
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lebrative y de exaltacidn de la mojiganga «descrita» en nuestro texio, pero
tadavia quiero decir que Alenda (op. cit., pp. 479-480, n® 1.624) cita una relacion
de a fiesta que se celebrd «el jueves 12 del corriente mes de junio de estie afic de
1704, por la toma de Portalegre», es decir, por el mismo motivo gue 1a de mesiro
texto, Ia cual su autor sitia el rece de junic, come hemos visto, Alenda describe
as{ la mojiganga del 12 de junio, a 1a luz de lo gue dice & relacién gue & cita:

Hicieron la mojiganga los fabricantes de sombreros y los iratantes,
ridiculizando en ella al reino de Portugal v a la reina de Inglaterra, en o
carro trivnfal tirado por un burro, un caballo y una mula, con gran
acompafiamiento de ridfculos personajes, monos, zorros, lobos, etc. (p.
480).

Hay que tener muy presente, como verernos después, gue es en este 4mbito
festivo, de exaliacion del monarca, de alegrfa por el triunfo militar, en el que
aparece el rey de mojiganga sobre el gue va a teorizar nuestro autor, Esto nos
ayudard a eniender el sentide y funcidn de la fiesta, sin confundir 1as cosas. Perc
anies de entrar en detalle sobre las caracterfsticas de dicho rey, no estard de més
que aluda a algana oira forma de presencia de lo comico vincalado a 1a realeza,
aungue queda justificada en s misma por su sentido. As{ lo gue se refiere al rey
Perico:

Era este un fuerte Varon, Cuerpo abultade, vigote gruesso, y retor-
cido, barba cerrada, sombrero de tres picos, con la copa de altura de tres
palmos (especie de que 2 yo que; quizd por algun casamiento) balona
€on puntas, vaquero con mangas perdidas (que por aqui se empegavan a
perder sus mangas) botas de lomo de vaqueta, espada ancha pendiente de
tahali, medias atacadas, y sobre todo esto peio, y espaldar, morrion,
grevas, mallas, y manoplas, con todas las demis armas de su tiempo (que
fue antes que se vsassen calgones) moniado sobre va espeluzade Troton,
€n la mano siniestra vaa coss a modo de Cero, que inadvertidamente se
le iba cayendo; 1a diestra en la empufiadura de la espada, fiado todo al
arbitrio del Rocin, & quien ni avia riendas que contuviessen, ni espoela
que avisasse, hazia gran vanagioria de su resuelta irracional confianga,
Este es, me dixo el Desengafio, el Rey Perico, aquel gue ha tanios afics
vivia sobre Ia haz de la tierra, segun refieren quentos de vigjas: Constru-
yele la figura, y reconocerds v animo traydor, cobarde, cruel, v variable
{propiedades que casi siempre estan unidas) leele el moie, que aun el no
ha viste porque se [o han puesto a 1z espalida, dezia assi:
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Pedro Soy, Rey s0v, v juzgo,
Segon io mucho que medro,
Que ni he de ser Rey, ni Pedro.
{p. 3; 222 del libro)

Vuelve m4s adelante nuesiro autor (pp. 8 y 58.) a presentar ridiculamente
al rey Pesico con yna serie de pintorescos calificativos en boca del Desengafio
paraexplicar la «mojiganga bélica gne fras introducido en i reino» (p. 8). A partir
de aqui nuesiro (exio es una larga disquisicion politico-hist6rica sobre 1a dinastia
espafiola, 1as relaciones con Portugal, rebatiendo otro escrito contrarig, Con ser
todo esto muy interesante «polfticamente», cae fuera de los Ifmites estrictos que
aquf he acotado. Van luego ciertas referencias a ia reina de Inglaterra:

No gastes el tiempo en essos, dixo el Desengafio, que es gente de
poca monta; y acercandonos 4l iercero passo, vi la Estatua de via como
Reyna 4 mal hazer { y no lo estrafie; porque de esta casta he visto yo por
aca muchas Estatuas) abultavase Ia figura con estrafias ideas; pero -
(como de Muger, y Estatua) comprehensibles; era cariaconiecida, re-
suelia en los movimientos, sin cautela en las acciones, de altura sobervia,
y desproporcionada; porque como Ia fabricarcn A medida de sus pensa-
mientos, y poniendo en su bulto su esperanca, cortaron el papelon por
donde querian, para hazerla tan formidable como publicavan: venia
sostenida de diferentes figuras {al parecer) de su confianca; pero suces-
sivarnente le quitavan vnos, y la dexavan otros: con que por instantes los
compafieros Coligados mudavan, reconocian, y frocavan aguellos trozos
de gente; porque se ternia faltasse de 1a Moxiganga (faltando su gente)
esta represeniacion. Hsta es, dixo el Desengafio, via Estatua de Apa
Bolena, de Isabel, y de quantas Reynas de semejanie virtud han ilustrado
la gran Brefafia; porque todas, y muchas mas que vengan, se simbolizan
en el significado de 1a Estatua que miras; temense que falten muy presto
quantos substituyen su persona segun dexandola & porfia, torman mas
sano y seguro partido, LLevaba en ks frente este Mote:

Para intentar desatines
Mo es menester Parlamento
Donde estd mi entendimiento,

(p. 5-6; 223 det libro)
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Rodeado por una variedad de figuras ridfoulas -como corvesponde al género-
aparece agul nn rey de mofiganga, que 8 tenor de la descripeion que se nos daen
Mojiganga de mojigangas, papeldn de papeloney... slcanzs las més altas cotas de
ridiculizacion, lo que parece producir en el antor 1a necesidad de explicario y jus-
tificaric, como Se verd.

Destaca, en primer fugar, ta ridiculez del carro, gue més era carreidn roio y
desvencijado gque triunfal acomodo para un rey:

Levantose inmediatgmente un grito: Plaza, plaze, apliqud con mas
curinsidad 1z atencion, v vi moverse, rechinande (digo haziendo roido;
porque era imas el rido que &F) va caryo, que quantos le conduzian (que
eran foda la Comitiva de passos. que levo referida, gue com vnos
quebradizos, delicados hilos tiravan de &1) juravan, por estas y por
aquellas, que era Carro Triunfal, perc yo bien reconocia, que no lo era,
pues solarnente vig vo carre desunido, y maltrarado de los malos passos
del camino; que cast ya no podia tenerse: Sostenianto en el ayre, porgue
dezian, gue en tres vezes que avia tocado en terra en el viage, estuvo 2
pigue de Hevarse mil diablos de 1a Moxiganga.

{pp. 6-7; 223-4 del Hbro)

Pero acorde, claro, con éste de mojiganga;

Estava el riste Rey de la Moxiganga mal hallado en tan desayrada
funcion; tralanio tgn violenfamenie, que A estir &0 su mano, se huviera
arrcjado de el camro, y dado con todo en tierra; pero lo suspendian en
lenguerengues los gae quieren assegurarse en gl miedo propric, & cosia
de el desayre ageno. Levantava enja mano sivdesa este Mote: Cadg uno
es Rey en su Casa.

{p. 7; 224 del libro)

Aun va més alld la degradacion y rebajamiento, pues este rey va repariien-
do a veleo pasapories, iftulos, vicariatos... 2ic., o gue 8 es, evidentemente, una
actuacin politica que pudiera propiciar ciertos mecanismos de identificacion
enire reyes de burlas y reyes de veras, aunque el comentarista lo desvia despla-
zando 1a responsabilidad hacia el receptor de tales papeles, a quien compara con
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el loco sevillano que coglz aire creyendo coger manzanas, peras, etc, Leamos el
sustancicso texio:

Axrojuva confinuamente papelillos, que parecian Aleluyas, o cedu-
las de Fiesta de Cofradia; recogi algunos, porque el honrado, y generoso
Cavallero, como no le costava el darlos mas que imprimirtos, llenava de
ellos quanto alcangava su mano: empez? 3 leer, ¥ quando juzgue
hallarime con algun buen concepto, reconoct, que vinos eran Passapories,
ofros mercedes de Timios, oros de Grandes, aigunos de Vicariatos de
Reynos; y entonces dixe con enfado: Miren con gué friolera se nos viene;
si yo, que sy va pobrete, y ni tengo carro, ni carrelon, me pongo A mis
solas enmi casa, he de hazer, y hazer imprimir tantas cedula de estas, que
los llene de ellas, solo 2 costa de que el dia siguiente me enjaulen; no ay
cosg mas facil ni segura que despachar letras contra quien no las hz de
azetar, Lo mas gracioso de todo, era, que fos mentecaios gue le seguian,
se empinavan, haziendonotables ditigencias para alcangaren el ayre vna
de estas aleluyas. Acordeme, que avia en Sevilla va loco, ciya mania era |
solamente empinarse, y coger pufiados de ayre, diziendo muy complacido;
O que linda pera! (Oue hermosa manganal eic. 'Y avia tantos de capirote
(traslado de los del atabal, que van delante) gue seguian este loco, aten-
diendole embebecidos, como si fuera mangana, 0 pera, 1o que se via ser
un pufio de viento,

(. 7; 224 del libro)

Vinculade al tema militar, como corresponde al motivo celebrativo de esta

mojigange, continda la ridiculizacidn, Se trata ahora del engafio al rey, a quien se
hace creer que va acompafiade de un gran ejéretio, cuando en realidad le siguen
temerosos indisciplinados «paisanos». La comicidad y burla alcanza asf a lo
bélico, es decir, al drea militar, que se relacionarfa, en cuanto a las misiones del
rey, con su actividad polftica:

18

Todos guantos componian fa Comitiva del Carro, admiravan su
grandeza, hazian formidable su ingresso, y dezian 2 grandes vozes
(como si estas no alborotassen mas que persuadiessen): Aora verd el
Mundo, como son infinitos los que siguen al Sefior del Carro, al Rey de
la Moxiganga; ierrible y numeroso es el Exercito de Poriugueses, y
Alindos que le acompafia; muyor el que se le junia de sus afectos de



En tomo a1 teatro del Sigle de Cro

Castilla, y Andaluzia, etc. y olras valadronadas, con que engafiavan al
desalentado Rey, que bolviendo continvamente & vo lado, ¥ otro la
cabega, se hallava con la espalda poco segura, seguido de nadie, v
desconfiado de iodos. Preguntava muy solicito; Ddnde estd ¢! Exercito?
y respondiante: A? atrds gueda [...] regulando cada vio el numero de fa
gente por kg extravagancia de su capricho, y 8in levaniaria, ni conducirla
apuravanel guarismo. Pero yo, que de curioso tenia tanta atencion, como
el Yoben de desconfiado, aungue estendia fa viste, i divisava Exercito,
i tropas, nimas quetal, qual manga perdida (estas seguian 3 las referidas
del Gaban) de mal disciplinados Paysanos, & quien solo el ruido de la
Moxiganga asustava; pues apenas se dexavam [sic] descubrir, quando
precipitadamente desaparecian.

(pp. 7-8; 224-3 del librg)

Todo se resuelve, ademnis, en una imagen muy grifica de un carro que no
avanza, sing que va perdiendo terrenc. A ello se suma la oscuridad; fuerte v
visible contraste con la pasidn por las luminarias, fuegos artificiales, alma de la
fiesia barroca nochuna:

Adveril vna cosa, cuya estrafieza me causd grande admiracion, y
era, que como toda la Comitiva iba tirando del Carro, sudavan, forcejea-
van, y hazian varias diligencias para adelantarse; pero no davan passo,
que no se les bolviera atrds, de que resuliave ir siempre perdiendo
teireno,

No avia mas luz en tods agquella confusa Tropa, que L2 de va cirio
compuesio de diferentes Estadales, vnos mas largos que oiros; porgue
cada voo contribuia para el gasto de cera de esta santa obra, conforme 3
se possibilidad.

Adomava & los Hstadales la amrogancia de este Mote: Muchas
candelilias huzen wn cirio; pero el Mote con que ol cirlo se declarava erz
éste; No ay mas cera que [a que arde.

{Ibfdem)

Para evitar confusiones conviene que recordemos, va lo he dicho, que esta
mojiganga celebra un triunfo militar del rey y exalta su figura v la dinasifa
borbénica. No es, claro, el momento de la sétira y lacrftica -que 1a hube, pexo por

i9



Lstituio de Batudios Almerienses

oiras vias-, y mds nos muesira todoe 2sic complejos mecanismos de comicidad que
no podenmos interpretar en forma reduccionista; ya que -sea aguf el caso, o no-
también bubo una comicidad ascguradora, exaltadora por més o menos compli-
cados recursos de contraste, Pero, dicho esto, ¢ problema es que al cronista de
nuestra mojiganga le preocupa, le ingnieta ese rey ridfeulo, a pesar de todos los
pesares y sabiendo, como sabemes, el cémo y porgué de su presencia, Puede ser
ello testimonio, con todas las reservas que se quiera, de conciencia de époce, de
{ndices de recepcitn..., sobre 1o que tanio nos falta por saber, por Io que hemos
de ser cautelosos anie las grandes generalizaciones,

Nuestro cronista, como digo, se encuentra con el ridiculo rey de rojiganga
que hemos visto (palido e incierto reficjo of de la letra, pues habrfa gue
contemplario en 1a plazs) y anies de «describirlo» lanxa un «cepos guedos»
{«irase familiar con que se da a entender a algnna persona se sosiegue, aquicte v
nohage mala obra a otro», Diccionario de Autoridades), porgue, a fin de cuentas,
fuere como fuere, es de reyes de ko que se trata. Es en esie punio donde construye
su razonarniento sobre la distincion entre rey de Espafia y casa y persong para
explicar y justificar la presencia del rey en la mojiganga. El razonarmienio es, en
verdad, sencillo, basdndose en 1a imposibilidad de que aparezca un rev conereto,
una casa real en (an ridiculs situacion (bien entendido gue sf podia ridiculizarse
areyes enemigos). Pero a pesar de la sencillez de la argumentacion puede ser ésia
ilustrativa de c6mo se vela el probiema a comienzos del siglo X VIIT, después de
tanias y tanias mojigangas festivas y teatrales que habfan llenado para solaz
publico plazas, calles y corrales a o largo de todo el XVIL Escribe nuestro antor:

Venia sentado en o mas eminente de 21 vo Joben (pero zepos
quedos; que es razon se tenga respeto A la Persona, y Ja Casa, con
advertencia, que aungue en quants a Casa, y Persona, no puede ser
‘assumpto de Moxiganga, er: quanto 3 Rey de Espafia si; porque este
Titnle did en vago, sin caer sobre Persona, ni Casa, y assi hablese sobre
¢l, quanto fuere razon, pues no toca i Casa, ni Persona)

.7, 224 del libro)

Queda may claro en este razonamienio el respeto gue se debe a Iz dinastia
y & quien 1a encarna, y parece que no s6lo en el caso concrsio de los Borbones ¥
Feiipe V, sino en general, con 1o que impide cualguier concrecidn en la mojigan-
ga, a diferencia de otras manifestaciones de sitira polftica en poesias, pasquines,
eic.
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Lo que no gueda tan claro es el concepto de «rey de Espafia» en el
razonamienio de nuesire autor, segin 1o gue vimos mds arriba. Hay que pregun-
tarse hasta dénde lega, en qué medida se vincela por su propia naturaleza a los
linajes habidos y a la majestad de la realeza. Perc parece gue nuestro autor con
ese «dar en vago» quiers eliminar toda vinculacion a persona y linaje, lo gue no
deja de ser una brusca cesura entre e concepio de realeza y su concrecién tem-
poral, que habrfa gue saber hasta qué punto podfa producirse con esa pureza y
nitidez de contornos en los receptores, conociendo en qué medida eran capaces
de abstraer la funcién de ray de cada una de sus formas temporales a 1o largo de
Ia historia. Por otra parie, tampoco pavece que, en particular, el rey de esta
mojigangaresponda a la generalizacitn y abstracto conceplo de «rey de Espafia».
En todo caso o que sf parece descubrir el texio es que «en teorfa» un rey sin
nombre i linaje podria entrar a formar parte del mundo ridfcuto de la mojiganga,
junto con fos otros personajes habituales de ella. Es un dato 2 tener en cuenta ala
hora de delimitar los alcances de la comicidad y su funcidn en el complicade
mundo de asurair v disentir en teatro y fiesta,

Quizd alguna luz pueda aportar tado esto sobre cémo eran concebidos tos
personajes de la fiesta, del teatro menor, etc., y cudles los Minites de burla y sdtira
que se concedfa la sociedad de 1a época. Como seguirdn siendo femas debatidos,
y por tiempo, los de rey y teatro y fiesta, sentido de las celebraciones, funcién de
1a comicidad, cardcter espectfico de las dramatis personae, eic., baste el daic por
si es 1itil para alguien. '
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ACCION Y PRICOLOGIA BN LA COMEDIA
(A FPROPOSITO DE EL PEREG DEL HORTELANG)

Frédéric Serralta
Universisd de Toulouse-Le Mirail

Ei perro del horteiano, 1a conocida comedia palatina de Lope de Vega
fundada en 1z imposibilidad de la wnidn maimonisl entre personas socialmen-
te desiguales, se consiruye toda ella alzededor de la evolucidn psicoldgica de
Diiang, cada vez mis dominada por sus celos y su amor, v de su secretario
Teodoro, cada vez més consciente de los sentimienios de la condesa y de su
propia ambicién amorosa’. Por lo cua! me ha parecido que pusde constituir dicha
obra un ejeraplo conveniente para ilusitrar una problemética ya aiieja entre log
criiicos del teairo aurisecular v para dar pie, una vez superada, a algunas
reflexiones personales guizd parcialmente aplicables, aungue con la debida
prudencia, ala totalidad de 1a Comedia del siglo XVII. Merefiero al debate enque
se enfrentan, a través de ko afios, 1os defensores de 1a construccidn psicoldgica
de un tipo o cardcter teatral commo criterio méximo de 12 valoracién de una pieza
v los que, al contrario, ignoran los valores psicolégicos de la Clomedia o por lo
menos los subordinan & ia elaboracion por &l dramaturgs de una accién todopo-
derosa gue rige y determina lo demnda, Esie debate podrd parecerles obsoleto &
aigunos entendidos, ya gue ha guedado estos tltimos afios aparentemente
zanjado & favor de los enemigos de la psicologla a ultranza; pero no creo imdtil
recordario en un breve panorama histdrico, no desde luego para rebatir las
conclusiones hoy comiinmente aceptadas, sino solo para iratar de matizarlas y
completarias con andlisis parciales de 1a citada comedia de Lope.

La particular aiencién prestada por la crffica a los valores psicolégicos
se remong por ko menos al siglo XTX, ¢ incluso probablements al XVIK y sus

1. Pare consuliar el texic de le cbra, fa mejor edicién ez I de Vicior Dixon, London, Tamesis Books,
1981, muy superior s la ys estimable presentada por A. David Kosaoff en Clésicos Casenlis, Madrid, 1987.
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criterios tnoralizantes. Juan Fugenio Harxtzenbusch, por ejemnplo, relaciona en
1839 la moralidad o1z inmoralidad de una obra como Maria la piadesa, «que fasio
escandaiizaba a [sus contemporéneos] Durdn y Lista»?, con la profundizacidn,
por parte de Tirso, del carfcter ejemplarmente hipdeorita de la herofna®, Esie
reconocimiento de Tirso como ¢l més capaz de componer ung verdadera «come-
dia de cardcter» es una constante que ha llegado hasta nuestros dfas.

Ademds, se ha venido estableciendo una relacién causal entre 1a creacidn de
un {ipo psicoldgico y 1a excelencia de su creador que bien claraments aparece en
fa siguiente cita de Blanca de los Rips aplicada a la misma obra del mercedario:

Marta la piadosa es una de las mejores comediag de Tirso [..] v [...]
1o que vale mds, de cardcter, patrimonio exclusivo de Téllez. Es de las
mejores porque contiene un cardcter; es {...] la primera dramatizacién de
Ia hipocresfa.*

El mismo enfogue psicoldgico-moralizante queds de manifiesto en la
apreciacién de owras comedias de Tirso, autor predilecto, como se ve, de losg
crfticos de esia tendencia. Una obra como EI melancélico, por ejemplo, ha
suscitado hastabien entrada la segunda mitad de nuesiro siglo «calificaciones del
tipo “comedia de carfcter”, “comedia psicolégica™, “de alio valor psicoldgico™,
donde se revela el “Tirso psictiogo”, 0 “excellent drama of character”», segin
frase recapitulativa de Ignacio Arellano®,

La critica mds actual, sin embargo, ha dado a traste de manera muy
convincente con la vieja v discutible visidn de un Tirso de Molina destacado
creador de caracieres, Ya dudaba por ejemplo Serge Maure! de que fuera Marta
la piadosauna comedia de cardcier, cuando se negaba a ver en elia el antecedente

2. Yéanss sus juicios en los «Articulos biogrificos y criicos de varios susores aceren de Fray Gabriel
Téllez ¥ sus obras» (BAE, ¥, pp. XI-XVI y XHILEXVID, segin observadion de M. Viise, «Introduccitn
aMaria la piadssan, en Criticén, Toulouse, Prance-Tbéric Recherche, 1982, . 18, pp. 61-95, y particular-
mente p. 71, o 14,

3. . B. Hartzenbusch, «Examen de Marta la pindosas, en Teatro escogide de Fray Gabriel Téllez,
Madrid, Yenes, 1839, iome [, pp. 240-244,

-4. Bn la edicidn por Blancs de los Rivs ds fas Obras dramdticas compleias de Titso, Mednid, Aguilsr,
1952, some 11, p.329. Citado por L. Arellanc en la «Intreducci6n & Maris ke piadosas que precede & u
edicién de ia obra (Barcelons-Kassel, PPU-Reichenbarges, 1938), p. 22, n. 25,

3. Ignacic Arellann, «Bl sabio y melancélico Rogerio: interpretacion de nn personaje de Tirsos, en
Criticén, Toulouse, France-Toérie Recherche, 1984, o2 25, pp. 5-18. Vex p. 6.

3
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de ung obra de Molidre undnimemente reconocida como talf, Bn lz misma Ifnea
demuestra después Marc Vitse que la pintura de la hipocresia de Marta no es ni
mucho menos ¢l objetive principal def dramaturge’, interpretacion confirmada
por Ignacio Arcllano en sy recients adicién de la obra, donde atinadamente
concluye gue «como en oros muchos cases, el deseo de encontrar un caricter
psicoidgicamente bien delineado impulsa a Hartzenbusch, Blanca de los Rios,
etc., a una deformacidn de cleriog aspectos dramdiicos»®,

Ampliando ahora la perspectiva, v pasando de este tema de 1a existencia o
inexistencia de la comedia de cardcter en Tirso al de la valoracién del tratamiento
psicolégico de los personajes en todo el teatro aurisecular, es obligado sefialar 1a
aportacién dela conocida escuela inglesa, v en particular de Alexander A. Parker,
En un trabajo cuya primera versién se remonta 4 los afios 1954-1936, dicho
critico, entre los cinco principios que propone para la comprension actual del
género, destaca «la primacia de la accidn sobre el desarrollo de Jos personajes»®,
posiergando as{1a elaboracion psicoldgica y subordindndola a los imperativos de
la construccion dramdtica. Este movimiento pendular que estoy evocando Illega
después a su érmino extremo con la opinidn de cierto grupo de criticos, clara-
mente interpreiada y formulada, en sy Historia del teatro espafiol, por Prancisco
Ruiz Ramdn:

Er el teatro espafiol ta vida humana es captada con un méximo de
intensidad y un minimeo de profundidad. Sus personajes se agitan ¢so sf,
admirablemenie en la superficie de fa vida bumane, pero rara vez
descienden 3 sus abistndticas honduras, En resumen: mucha accidn y
poca psicologia®.

Ests apreciacién de la critica actual, tan diametralmente opuesia & los
enfoques del siglo XIX, sinda a la psicologfa bastante cerca del lugar del segundo
Iugar que a mi parecer le corresponde en el abundanie corpus teatral del Siglo de
Oro. Pero su misma concision y su carfcter voluntariamenie esquemdtico podrfan
dar pie a interpretaciones resirictivas o deformantes que me propongo ahora
comentar, en res breves reflexiones centradas aobre el tema.

6. «Faire de Marta la piadosa le précédent de notre Tantutfe ¢'est faize fausse routes. Serge Maurel,
I univers dramatique de Tirso de Molina, Poitiers, Publications de L'Université, 1971, pp. 474-478,

7. «Pensamos que 1a hipocresia no ez mis que el tamea secundario més impartante de Marta la
piadosays, M. Viwee, en su «Introducciéne citade, p. 71.

8. LArellano, en le «Introducciény ya citada a su edicidn de 1a obra, p, 22.

. Alexander A, Parkes, « Aprozimecién al drama espafiol del Siglo de Oroy en Calderdn y la erftics:
historia y antologio, Madsid, Gredos, 1976, omo I, p. 357.

10. Francisco Ruiz Ramdén, Historia del teatro espaial, ! {desde sus or{genes hasta 1900), Madnd,
Alisnzs Bditorial, 1967, p. 150.
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T.a primera se crigina en una evidencia: si quiere conseguir Ia mdrima
adhesiGn necesaria para gue el piblico emtienda, y {inalmente comparta, las
eraociones, vicisimdes, peripecias, dichas o desdichas de los personajes, cual-
guier dramarrgo tiene 1a obligacion de atribuirles una caracierizacidn minima,
ungs rasgos knranos inciuse slementales pero gue no los alejen demasiado del
horizonie vital del espectador. De ahf del cardcier muy secundario de 1a profun-
dizacidn psicoldgica explicita wnido a 1o necesidad de crear un minimo de
psicoiogia gue omo grupo de criticos, «poniendc por delante Ja premisa de que el
tealro espaficl no ha queride ser un teatre psicelégico, sino un teatro de accidn»,
consideren guoe «los personajes [...] sonlo quehaceny lo que dicen. Sn psicoiogia,
impliciia encadauno de sus actos y sus palabras, esié escondide v nos es sugerida,
perc no comunicadax»', Con esta matizacién, probablemente aceptada por
grandes sectores de la investigacidn contemporinea, parece gue s alcanza un
postulado metodoldgico susceptible de evitar los excesos interpretativos de la
crftica decimondnica. Y es clerto que generalmense los evita, pero ocurre algunas
veces gue la prepotencia otorgada a la construccidn psicoidgica, tan acorde con
nuestra sensibilidad comiin'?, vuelve a asomar en los andlisis de aguellos mismos
que tal vez en un mrincipio han parecido negaria. Bfectivamente, si se opina que
la psicologfa de los personajes esid, no ausente, sino «escondida», resulta Ifcito -
buscar en Ia penumbra de lo sagerido lae certidumbres criticas que antes se
pretendia errdneamente hallar en la aparente claridad de lo explicito. Algunos,
como A. David Xossoff en su edicidn de El perro del horselano, se limitan a
explotar Ias sugerencias latentes en las réplicas de los personajes mediante inter-
pretaciones a veces algo forzadas pero ne carendes, sin embargo, de cieria base
textual. Comeniz Kossoit por ejenipio, la siguiente declaracién de un criado que
anuncia la préxima reaparicicn de Diana y su séquito, después de oft misa:

.. ¥ segim la devocidn

ng pienso que tardardn,

que conozco al capelldn

¥ es més breve que es razén'?,

11, Segiin patabras dz ¥, Ruiz Ramdn, id., p. 150

12, Como muy acertadamente fo expresa F. Baiz Ramon, Historia..., g 149, «noestza scnmblhdad
edicads £a ups tradicidn lisersria que presta especial atencidn al andlisis de la insimidad, que centra su
interés en in persona inderior, que busca profundizer en la problemética de la personalided, ros lieva, es-
poatineamenie, 8 bascar =n tos personaics del drema su contextura paicolégica, 1 individuacion de ls
naturalezs humans, su significacién universal la profundidad y trescendencia que como caracteres os
constituyen»,

13. El perro del horielane, ed. Dizon, versos 1161-04, p. 113,
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Lo que buenamente se podria congiderar unza adocenads alusidn gatirica, ©
gi acaso, cual dice el mismo Kossoff, «un buen togque para crear una Husidn de
vida», lo anota dicho editor como «tal vez un indicio de oiro aspecto del cardcter
de Diana», aftadiendo a continuacion: «Zabaleta criticaba a los frivolos que iban
a la misa mirando si tiene sefias de breve!®s, Esta frivolidad de Diana se deduce
con métodos de detective (ndtese La palabra «indicion), como st detrds de Ia Ginica
realidad cbjetiva, la del texto, existiera una realidad psicoidgica no sélo sugerida
sing, una vez mis, «escondida», luego no por oculta mencs real y objetiva que la
del misme texto. Método que en esfe caso no da resultado inaceptable ((por qué
no va g ser frivola Diang, ademads de los otros defectos claramente manifestados
en la obra?), pero gue serfa sumamente disculible si se Hlevara hasta sus dltimas
gonsscuencias,

Imagfnese en efecio que a un crftico se le ocurriera averiguar todos los
componentes def panorama menial de los persongjes en cada uno de los momen-
tos de la obra. Towmaré un ejemplo concrete. Bn el primer acto de El Perro del
hortelano, Diana proyecta su propio caso, el de una condesa enamorada de un
¢riado, o al menos atraida por 61, sobre ¢l de uiia amiga imaginaria a guien inventa
para no revelar directamente sus sentimientos. Escribe un soneto en nombre de
dicha amiga, 0 sea, con un «yo» femenino, y le pide & Teodoro que jo vuelva a
componer mejorando suredaccidn. Bsta segunda versidn escrifa por el secretario
aormalmente tendria que seguir a nombre de la amiga fingida, ya que se rata en
cierto modo de un encargo profesional. Pues bien: en este caso la voz poética del
texto redactado por obediencia pasa a ser ung voz masculinta, como claraments
lo dermmestran los versos signientes:

No dige més, porgue lo miés ofende
desde lo menos, si es que desmerezco,
porque del ser dichoso me defiendo’.

Todo funciona como si Teodoro, consciente de la ficcidn urdida por Diana,
fa evacuara por completo y pasari sin rodeos a expresar sus propios sentimientos.
Interpretacidn que poco después confinman los comentarios de Diana's, pero que
inmediatamente $& ve rebatida, al menos en parte, por un mondlogo en el cual

14. id., ed. Koesoff, p. 125, not a los versas 1121 y signisntes,

15 1d., ed. Dixon, v. 765-767, p. 100

16, «Besde jo menos aqui / dices que ofendes lo més, / y amando, engafirdo estés, / porgue en amor
ne es ansty, Bn ed. Dixon, vv. 811-814, p. 101.
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afirma Teodoro®, a pesar de haber recibido indicaciones suplementarias sobre el
amor de la condesz, que las palabras de Diana «bien puedefn] ser / por la mujer
que decia,*® o sea, s6lo atribuibles a su amiga imaginaria. |En qué quebradero de
cabeza se meterla quien tratara de buscar la coherencia «escondida» del pensa-
miento de Teodoro, y de sacar en ¢laro hasta gué punto ¢! personaje ha entendido
iaficcidn delacondesa, enqué momento exacto se ha dadocuentaono seha dado
cuenta, y demds interioridades de tan dudosa realidad! Cads critico es muy
duefio, desde lnego, de reaccionar como un buen espectador o lectory de veralos
personajes COMo seres vivos y completos, ejerciendo sobre ellos su sagacidad
analitica y accesoriamente corriendo el peligro de introducir en el texto pensa-
mientos y molivaciones gue no perienecen sinc a la mente ded propic comenta-
dor, Por mi parte prefiero opinar que 1a evoluci6n psicoldgica sugerida por Lope
de Vega no implica una correspondencia constanie con panoramas meniales
concebidos como una riguresa ecuacidn matemética -¢ psicoanalftica-, y que Ia
goherencia en la actitud de los personajes ka construyen los dramaturgos de cara,
1o a una interioridad inexistente, sino a la percepeion del piblice, menos porme-
norizada y exigente que la de un erudito lector actual. Hacia fuera, pues, que no
hacia dentro. En el ejemplo comentado, lo importante me parece ser gue el
publico se entere de la progresidn del conccimiento por Teodoro de los senti-
mientos de la condesa y del propic arevimienio del secretario, v que dicha
progresion tenga, en el terreno de la psicologfa, todas las apariencias (aungue no
las profundidades) de 1a verosimilitud.

De que ios dramaturgos se pregcupan por la verosimilitud psicolégica hay
ilustraciones en el texfo de la comedia que se viene comentando, Cuando
Teodoro, animado por el amor que adivina en la condesa, decide romper su
anterior compromiso con Marcela, Lope escoge radicalizar la situacién haciendo
que esta 1ltima, por despecho y venganza, se compromeia a su vez con ¢l criade’
Fabio; 10 cual permite estrechar adin m4s el nudo dramético, imposibilitando a
primera vista la vuelta de Teodoro & sus amores iniciales. Marcela declara sus
nnevos «sentimienios» a Fabio con una versatilidad dictada por las necesidades
superiores de la construccion dramdtica pero gue puede resultar poco verosfmil,
Por 1o cual, terminada Ia escena, introduce Lope este breve intercambio entre la
joven y su compafiera Doroiea: :

DOROTEA. Qué has hecho?
MARCELA. No s, estoy tal
gue de m{ misma no sé.1®

17. Bien es verdad que pare negarlo después, con una cscilacién dialéctice constante en tode sy
mondlogo.

18. Ed. Dixon, v. 851-852, p. 102.

19. Id. vv. 1574-75, p, 124,
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O sea gue, cumplidos los requisitos de 1a intriga, Lope jusiifica g posteriori
conus toque psicoldgico muy vercsimil (1s confusidn andmica de Marcela) lo gue
de owro modo hubiera parecido arbitrario y fnicamente dictado por motivos
funcionales, Sefisl minima pero significativa de que 1a verosimilitud psicolSgica,
aunque supeditada a los iraperativos de la accidn, era una preocupacion constanta
de los dramaturgos. Repetiré solamente y €sta sevé la conclusion de fa primera de
las reflexiones anunciadas gue a mi parecer se (rata de una verosimilitud y deuna
coherencia externas, abocadas 4 la limitada percepei6n por los espectadores ynoe
fundadas en una rigurosa construccion interna que fuera en cierto modo previa v
exterior al texto,

La segunda reflexion versard sobre la fndole ds las relaciones entre psicolo-
gfa y accidn, que no sdlo me parecen cuantitativas sino también, v quizd sobre
iodo, cualitativas. No s61o, o ne exactamente, «mucha accidn y poca psicologia»,
§ino 1a una por la otra y fa una al mismo Hempo que la otra, pudidndose apuniar
entre ambos concepios dos tipos de relaciones antitéticas.

La caracterizacién psicoldgica sealizada en la Comedia funciona primero
como miotor de ia accidn. Bl ejemplo de i perro del hortelano es tan adecuade
como argumento a favor de esta tesis que serd prudente resisiirse a aplicaslo
rigurosamenie a [a totalidad de Ia creacion teatral aurisecular, pero no por eso
deja de ser significativo, En efecto, la indecisién bésica del personaje de Diana,
que «ni come fas berzas ni 1as defa corer», esto es, que ni se casa con Teodoro
ni deja que 61 se case con Marcela, es un rasgo psicoldgico obligatorio para que
e pueda llevar a cabo la construccidn de a comedia. Las actimdes sucesivamenie
contradictorias de 1a condesa, determinadas por menudas peripecias de 13 vida
cotidiana, son lo gue determing los grandes cambios de orientacién de la intriga,
v o5 evidente que no existirfa accidn sin este dato esencial del cardeter del
personaje, Puede sex licito y divertide buscar las rafces de tal comporiamienio en
los recovecos del alma fernening, pero primero hay que constaiar que se trata ante
todo de un indispensable elemento motor.

En completa oposicion con fa que se acaba de sefialar, existe también la
refacidn inverss, © sea la que hace de la accidn v de las necesidades de la
construccidn dramdtica el moior de ia elaboracion psicol6gica. Siel personajede
Tecdoro puede aparecer ante los lectores o inchuso los cifticos modernos como
amnbicioso, falio de lealtad amoross, cfnico, y otros defectos que se le hayan
podido atribuir, es porque el esquema creador planeado por Lope le obliga, por
decirlo asf, a presentar estas caracterfsticas. Es evidenie que, para gue se
consiraya la comedia, el modesto secretaric tiene gue fijarse en la noble y rica
congdesa, 1o cual determina su definicidn como ambiciose, tiene que abandonar a
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Marcela, definiéndose as{ como infiel... Cada una de las fases sucesivas de la
intriga va perfilando al personaje y atribuyéndele, como de forma mecénica,
muevos rasgos de cardeter, Coun el mismo enfoque se puede comentar la transfor-
macion de Teodore, 2 principios del acio I, en un arquetipico representante del
amor cortés®: 3 fin de preparar y justificar ol ensalzamiento final del secretario,
gue s6lo mediante una trampa de su criado consigue salvar 108 obatdculos sociales
inhierentes a su baja extraccién, Lope necesita convertirle en un modelo de
virtudes, en un perfecio «galdn de comedia» . Aquf también, pues, 1a congtruccidn
del desenlace parece ser 1a causa final, desde luego, ya que no eficiente del rasgo
psicoldgico amibuido al personaje.

Esta distincidn que acabo de establecer entre accidn y psicologia ya como
causa, ya como efecto la una de la otra, en realidad se podria considerar una
separacion algo artificial, pues finalmente lo mds seguro es que en una comedia
se consiruye lo uno con le otro, lo uno al mismo tiempo que 1o otro. Hay al
respecto en Bl perro del horielano una escena muy significativa, Al final delacto
1, Diana entabla con Teodore un largo difloge™ en el cual inserta toda una serie
de alusiones muy propias para un anglisis psicolégico pormenorizado y suscep-
tible de guiarnos hacia su «personalidad escondida». Sien vez de esie enfoque,
sobre el cual ya he formulado anteriormente mi opinidn, se adopia el gue Hende
a apuniar las relaciones entre accidn y psicologfa, puede observarse gue la evoly-
cion de las declaraciones de Diana se orienta hacia la minuciosa preparacién del
golpe de leatro que sigue (cuando cae la condesa ¥ pide a Teodoro gue le dé la
mano para levantarla). Por ejernplo, al principio del didlogo amibuye Lope a su
personaje femenino Iz constante superioridad de la ironfa, haciéndole Diana a su
secretario preguatas cuya respuesta le es palmariaroente ¢onocida® y jugando
con la turbacidn as{ provocada en su interlocutor. Pero poco a poco se produce
una especie de inversidn de signo: las preguntas de la condesa pasan a referirse
a dasos que ella conoce menos o ne conoce®, 1o cual lacoloca en situacién
de inferioridad; Hega incluso un momento en que es Teodoro quien se apodera
de la superioridad irdnica al principio otorgada a Diana®, hasta que finalmente

20. Caando declsra por gjernplo & Diara: «No quicro yo mejorar / de Iz enfermedad que tengo, / pues
séle a estar iriste vengo / cuando imagino sanar. / | Bien hayan males que son / an dulces para sufrir, / que
se ve un hombre morir / y estima su perdiciénb». Bd. Dizon, vv. 2580-2587, pp. 156-157,

21. Ed. Dixon, vv. 1023-1143, pp. 107-111. ) :

22. Como por ejemple «En fin, Teodoro, td quieres / casane®s, y «Luago no o2 verdad que quieres /
@ Marcela?s. La ironfa es patenie en aquél «que disimuls lo que sabe bajo una ignorsncia fingidas, septin -
frase de J. Morean citada por R. Escarpit, L' fumour, Pariz, B.UE., 1967 («Que sais-jer, n? 877), p. 97.

23. Cuando pregunis, por ejemplo, «,Qué le has dicho, por mi vids? / ;Cémo, Teodore, requicbran /
los hombres & las mujeses?s.

24. Cuando coniests a una peticién de Dizna: «4 Yo, sefiora, 38 de amor?s.
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renuncia la condesa 2 §as ammas de la ivonfa y 3 12 fucha verbal con Teodoro, Asf
dezermboca para ella el didlogo en una situacion de derrota psicolégica, que muy
normalmente snlaza, ya al nivel de la accién escénica, con su caida real v
visualmente captada por los espectadores. En este caso podramos decir, no sélo
que la psicologfa prepara la accifn, ne sélo gue 1a accidn determina y aclara las
fases de a evolucidn psicolbgica, sine que la psicologfa es accién y que 1a accion
es, en cierto medo, psicologla, Claro gue esta perfecta correspondencia tiene que
ver con la esencia misma de E{ perro del hortelano, y 10 se puede esperar
enconirarla en fodas las obras de un género tan mecanizado como, por gjempie,
1a comedia de capa y espada. Pero, con las debidas restricciones v matizaciones
impuestas por cada caso particular, me parece interesante congiderar ante todo Ia
psicologia como una estraiegia, no sélo por parie de 108 personajes sino fambidn
enmanos del dramaturge. Dicho de otre modo, y serd €sta mi segunda conclusion
intermaedia, ka psicologla en ka Comedia espafiola del Siglo de Oro presenta un
inferés esencialmente funcional,

latitimay lamds breve de mis tes reflexiones girard en torno al papel que
puede desempetiar 1a profundizacién psicoldgica en la creacion del placer teatral.
Desde luego, para conseguirlo, Jz accion es lo més importantz, ¢ se puede
razonablemente deducir gue era lom4s importante para el piblico del siglo X V11,
Por lo cual los dramatrgos de segunda fila no tenfan por qué esmerarse en
caracterizar a sus personajes; bastaba coninstalar 1as bases de un enwedo, presen-
tar esqueméticamente a un galdn-galdn, un tirano-tirano, eic. y lanzar después el
mecanismo teatral sin preocuparse demasiado por 12 sutileza de ia caracteriza-
cidnde cadauno. Los mejores comedidgrafos tampoco consta que dedicaran todo
su talento a matizar v ensiquecer 1a psicologfa de todos sus personajes secunda-
rios, y hay padres en el ieatro de enredo de Calderdn que son verdaderas carica-
turas ¢ peieles mecanizados. Pero en sus mejores obras v en sus personajes
importantes se revela un tratamiento mucho mds esmerado o, lo cual viene a sex
lo mismo, nna intuicidn psicoldgica raucho més aguda. Pues bien: los aciertos de
los aniores en este terreno de la peicologfa, cuando la evolucidn o la reaccién de
un personaje, atinadamente sugeridas, encajan perfectamente con el desarrollp
dela accicn o con la peripecia repentinamente introducida, sirven para afiadir una
dimensicn suplernentaria al placer del espectador, Esto se podifa ya ilustrar con
el ejempio estudiado en el parrafo anterior, en ¢l cual la concordancia entre la
progresiva fragilizacidn psicoldgicade Diana y sucafdafinal le daalaescenauna
apreciable densidad y un impactc que naturalmente no conseguir{a un simple
juego de marioneias destumanizadas. En ciertio modo la sugerencia de una
psicologia verosfmil y los efectos escénicos de Ia intriga se completan y mutua-
mente se intensifican. Owro ejeraplo sacado de 1a misma comedia de Lope me
permitird ahora aclaraciones suplementarias.
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Alfinal del acto II, Diana, exaltada por los celos, abofetea a Teodoro, le hace
sangre, y después le pide el pafivelo manchado, prosiguiendo asf el didlogo:

DIANA, Habla 2 Ogavio, 3 guien agora

mandé que ie diese luego

dos mil escudos, Teodoro,
TECDORG.  yPara gué?
DIANA. Para hacer lierizps®,

Esta wliima réplica de la condesa 1a comenta Kossoff con la nota siguiente:

Obsérvese como tan s6lo tres palabras de esia respuesta de Diana

- contribuyen a revelar el cardcter y su doble naturaleza: es juguetona,

tiene chispa, gracia, pero es ala vez feroz v atnenaza a Teodoro con m4s

golpes, mds sangre v, por 80, Ia necesidad de més lienzos, También, asi

como es gran sefora y dadivosa, también es sensual y débil, sin fusrza
para resistir la tentacién y por tanto ha exagerado en el regalo®,

Como se ve, la nota se centra una vez més en la definicidn psicolégica del
personaje de Diana. Se podrfa discutir, pero no tengo la intencidn de hacerlo,
porque las conclusiones de Kossoff no estfn rmuy lejos de Jo verosfmil y, al fin y
ak cabo, si una persona reaccionara como Diana bien se podrfa interpretar as{ su
reaccion, Pero yo preferiria aplicarle otro tipo de andlisis. Esta réplica de Diana,
si bien permite dichas interpretaciones, no pos orienta obligatoriaments hacia
ellas con exclusion de todas las demds. Lo dnico que en mi opinién deja bien

patente es ka imposibilidad de entenderla al pie de 1a letra (jcudntos pafiueios se
harfan con dos mil escudos?), luego su cardcier a un tiempo hiperblico y tal vez
metafdrico, También se puede razonablemente deucir que como pirueta verbal
ateniia 1a tension dramdtica de la escena, v desiacar su ambigiiedad seméntica. A
partir de ahf son muchas las interpretaciones posibles, ¥ por el carino trazado por
Kossoff se podrian afiadir alguuas més (el dominio de sf mismna de Diana, su
awtoridad reafirmada, etc.). Pero se da la paradoja de que, por més interpretacio-
es gue se propongan, y por verosimiles que sean, acabardn siempre enuna visidn

25. «Lienzos» en el sentido, claro, de ‘pafinelos’. Bd, Dinon, vv. 2342-2345, pp, 148-149.
26. Bd. Kossoff, p. 175, nota al verzo 2345.
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de la réplica lamentablemente reductora. Y es que Lope se ha contentado con
abrir una puerts anie nuestta imaginacion, una puerta que crienta perg no hacia
una o varias realidades inicas, unz puerta que sobre iodo encaja con Ja ambigiie-
dad de 12 sitnacidn dramdtica {a la vez lensa y con vislumbres de distensisn) y con
la propia ambigtiedad psicolégica de Diana. El genial acierto de Lope consiste en
esia perfecia concordancia entre psicologfa y accidn, concordancia gue intensi-
fica { por lo menos a mf me produce ese efecto) el sabor de la réplica final de
Diana, asimilable, si se me permite la comparacidn, 2 un garboso y sefiorial
desplante taurino. Bn casos como ésie el rasgo psicoldgico acertadamente
sugerido es un facior mmltiplicador del placer teatral.

La conclusién de estas breves pAginas no pretenderd introducir nuevos
dogmas metodolSgicos, ni Hlevarle l2 contraria 2 1a opinidn crftica gue hoy parece
mé4s cominmenie admitida. Y2 he dicho mds arriba que en la Comedia del Siglo
de Oro 1a accidn es efectivamente més importante gue la psicologia, y estd ya
totalmente superado aquello que se practicaba por sjemplo hace unos cuarenta
afios en ka undversidad francesa, el estudio psicoldgico de los personajes como si
se tratara de un valor intrfnseco de 1a obra teatral. Me parece que hoy 1a psicologfa
hay que estudiaria dentro del sistema de refaciones gue constituye una comedia,
y valorar esenciakmente s importanéia funcional. Esto no significa, sinembargo,
gue no tenga ningin valor especifice, y menos adn que no la haya en ¢l teatro
autisecular, o que haya tan poca como ko pueden hacer creer ciertas posicicnes
criticas exiremas, 8{ que la hay, v sobre todo en 1as obras de los mejores autores,
pero al mismo tiempo coherente 2 imprecisa (Cor 1a imprecisién de lo dnicamente
sugerido), verosfmil e incompleta, secundaria e imprescindible. No es un objetivo
prioritario de los dramasurgos, pero sf un valioso instrumento entre sus manocs, e
incluso a veces un instrumento privitegiado para la construccion de fa intriga v 1a
intensificacidn del heterogéneo v multiforme placer teatrat,
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L TEATRO UNEVERSITARIO.

La existencia del teatro universitario concebido cormo un irabajo interdisci-
plinario ¢ exiracurricular y su realidad histGrica, es un hecho ampliamente
verificado y aceptado. Permitasenos, como ejemplo, recordar que ya en la Edad
Media los famosos amateurs gue actuaban en los Misterios y en los Festivales del
Corpus Christi eran en su mayorfa estudiantes; que Montagne habla de teatros
«escolares» qae representaban lo esencial de la actividad dramética francesa del
siglo XVI; y que en la misma época, estudiantes y profesores de 1a Universidad
de Salamanca, asi como de otros colegios y universidades espafiolas, ofrecian
anuaimente comedias de inspiracién cldsica, escritas al principio en latfn, més
tarde en casiellang,

Pero es en nuestro siglo cuando Iz actividad tearal cobra singular relevan-
cia en el seno de la universidad, con grupos tan notables como el de La Barraca,
fundado en 1932 y dirigido por Garcia Lorca, formado por estudianies de
distinias Facultades de la Universidad de Madrid, v subvencionado en sus
campafias de difusién popular de obras cldsicas por ¢l gobierno de la Segunda Re-
piblica; el Jenne Théatre, dela Universidad Libre de Bruselas, fundado dos afios
después con el objetive de recuperar obras olvidadas a pesar de sus cualidades
artisticas; el Groupe Antique, de Ia Sorbona, creado en 1936 por Roland Barthes
¥ Eric Weil, con la misién de crear un repertorio de obras greco-latinas; el Teawwo
Ca’Foscari de la Universidad de Venecia, que ex la década de los cincuenta, y
bajo la diveccion de Giovanni Poli, alcanzé una proyeceitn europea con espec-
thculos basados en textos v téenicas de Commedia dell’ Arte; Y, en la década de
los sesenta, el Guild Theatre Group, de 1a Universidad de Binmingham, cuyo0s
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trabajos de contenido ciftico y satfrico, realizados por colectivos ds estadiantes,
cuestionaban las mds sagradas instituciones de 1a Gran Bretafia',

De lag varias propuestas de esios grupos podrian derivarse algunas caracte-
tisticas comunes y represeniativas del icatro universitario: actividad de tipe
amatenr, realizada por estudiantes de varias disciplings, y con wn propésito de
entretenimiento y de formacién persomal ¥ un cardcter de investigaciéa y
experimentacién; y con un repertorio consagrado, sobre todo, a los clésicos, a
veces a la preseniacién de obras nuevas v de obras ya conocidas y valiosas que,
por una variedad de circunstancias, fueron excluidas de repertorios del teatro
profesional y comercial®,

En la Espafia de la postguerra y, especiabmente, en las décadas de los
cincuenta y 108 sesenta, los Teatros Universitarios (TEU), dependientes del dinico
sindicato estudiantil permitido (SEU}, se configuraron como una de las pocas
opciones de renovacion de la escena espafiola. En un perfodo en que ¢l teatro
profesional y el vocacional (grupos de Cfmara y Ensayo) se hallaban sometidos
a severas limitaciones de orden econdmico y poiftico, con escasez de subvencio-
nes y un férreo control de censura, los grupos de TEU, que funcionaban entodas
las universidades espafiolas, mantenfan viva la antorcha del arte dramdiico,
dando a conocer, en condiciones materiales precarias y en circunstancias politi-
cas sumamente diffciles, obras de autores nacicnales y extrazjeros muchos de
ellos prohibidos en el teairo comercial por la censara y otros, gque pudieron no
haberlo sido, pero que cran descartados (por razones, generalmente, econdmi-
cas), del teatro comercial,

Particularmente, a finales de los cincuenia y principios ds los sesenda, tuvo
Iugar el retorno & a escens de antores importantes hasia entonces marginados,
y condenados, desde el fin de la guerra, 2l m4s implacable de ios ostracismos;

1. Para ung més amplia informacida de la historia, sitwacién y ebjeiivos del teairo universitario, véanse
los siguientes andeulos: «Situation du théatre universiluirer, por 1.1. Hocquard, en Calliope, Jeuns Theatre,
n.1, Parfs, 1965, pp. 37-44; «Dix theses an sujet du théatve universitaires, por Martin Wicbel, en Fartisans,
1.36, Paris, 1967, pp.126-128; Ia revisis Theatre & Universitd, publicada trimestrabmente a partir de 1965
porel «Centre Universitaire [ntemstionsl de Formation ot de Recherche Dramatiques, de Nancy, ofreceuna
exiensa, veriada y rigurosa informaridn sobre el tema; finalmente, puede consuliarse también mi trabajo
aObjetivos del teatro universitarion, an Revistz del Festival Latinoamericanede Teatro Universitario, nl,
banizaies, Brero de 1969, Respecio al teatro universiiario en Fepafia en el sigio XVI, véage: José Marfa
Dizz Borque, Log géneros dramdiices en el siglo XVI: El 1eatro hasia Lope de Vega, Madrid, Taums, 1587,

2. Buiste, por supuesio, oira clase de teatro wniversitario {(que no es objeto de nuesim atencidn en ef
presente informe), realizade en zlgunas vniversidades europesas y norieamericanas, donde el arte dramétice
es congiderado como upa dizcipling més, y donde jos estudiantes, & través de depariamentos, escoelas o
congervatorios; son preparados pars mne futurs dedicacion s la ensefianze dremdtica o pers el teatro
profesional.
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autores que empezaban 2 sex, forvorosamente, reclamados y reivindicados por
los grupos intelectuales v artdsticos, sobre iodo, en el Ambito universijario. Asf,
esirenos y reposiciones -con frecuencia de una sola noche, y gracias- de autores
- hasta entonces vedados por ka pelftica culiural del Movimienio (Garcls Lorca,
Unamuno, Valle Inclan) fueron considerados en su tiempo como hitos o puntos
de partida en un proceso creciente de resistencia antifranquista y de esperatza en
un futwro democrdtice. Una breve seleccidn de recories de prensa puede servir
para mostrar la dificuliad de tales empresas ¥ la hostilidad del régimen ante
dichos estrenos.

En un editorial de primera pagina del diario La Verdad, de Murcis, limlada
«Protestarncs», scbre el Festival Nacional de "TEU celebrado en ess cindad en
abril de 1939 (v en el que se hablan programado obras de Thomton Wilder,
Sarayan y Valle Incldr), ef comentarisia afirmaba, especialinente en referencia
a Loy cuernps de Don Friolera: '

Ayer protestébamos enérgicarnente en nuestra seccidn de tzatro del
bochome 2 que se ha sometido nuesira ciudad, en plenas fiestas tradicio-
nales, por unos grupos de Teawo Universitaric forasteros, pero espafio-
les, que nos han venido 2 representar wnas obras de todo punio rechaza-
bles y gue han ofrecido unc de los iuds lamentables espectéculos que ha-
yamos presenciado en varios afios [...] Ni por las obras elegidas, ni por
las personas que han hechola eleccién, ni por ¢l fin de las representacio-
nes, vk por el piblico a que se destinaba, y que merecia un mayor respeto,
se debieron representar estos reales y auténticos esperpentos. Que no
podemos admitir que seas, i por Jo mds rermoio, en caricalura o sin ella,
«lo més profundo y popular del iberismos, «1as esencias inconmovibles
de la raza», como una kastimosa ligereza escribi¢ alguien ayer mismo en
letras de molde. {{Qué dolor tan honde gue esto lo digamos todavia
veinte afios después del cambio radicat de Espafia. B carnbic que don
Ramodn del Valle-Inclén y comparifa se esforzaron en evitar!). Pero lo
que mis nos ducle es que sean nuestros yniversitarios quienes echen en
su bagaje artfstico y formativo esta clase de obras [...] No creeros gue
nadie pueda tacharnos de antivangnardistas ni de nada parecido, Pero,
(desde cufindo el vanguardismo y el progreso v los avances de la
humanidad se han hecho apoyfndose en el vicio? Es que por vangaar-
dismo vamos a resucitar ahiora & Valle-Inclin -v a este Valle-Inclin
precisamente?- (Bs que podemos admitir el volver de nuevo s una época
¥ auna situaciGn polftica, y & unos hombres salvajemente demoledores
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y 3 volver a los insultos a instituciones tan fundamentales como, por
gjemplo, b Ejército? Creemos que estos vanguardistas vienem con
demasiado retraso. Ne es esta polftica de }a Espafa de Valle-Incldn o
que necesita nuestra Espafia de hoy ni nuesiva Evropa 2,

Un afio después, of 28 de marzo de 1960, se representaba en of Teatro
Principal de Zaragoza, como periz del Festival Nacional de Teatro Universitario,
E! otro, de Unamuyno, por ¢t TEU de 1a BEscuels de Ingenieros Industriales de
Madrid. Un critico local, en ¢l diario El Noticiero, se rasgaba, de este modo, las
vestiduras, ante el especticulo del estreno, emprendiéndola, despiadadamente,
con el autor: «Se representd la obra de Unamuno El ofro que, aparte de no ser
teatral v carecer de sentimiento verisia, 28 de una crudeza v ung inmoralidad
repugnantes. Unamuno no ha sido autor teairal. Recuérdese elestreno de Todo un
hombre hace weinia afios, y sus obras fueron siempre més que literarias, para
desahogar su bilis, gozdndose en la suciedad del diflogo»?, Y la agresiva e injusta
cronica conclufa as{: «La sala estaba casi vacfa, y era penoso ver & muchas
sefioritas escuchando procacidades sin cuenio, que ruborizarfan a cualguiera». A
lo que nosotros nos preguntarmos cmo podia haber habido muchas sefioritas en
una sala cagi vacia,

Y con motivo del primer estreno de Garcfa Lorca después de ia guerra civil
en Dispafia, La zapatera prodigiosa, por el TEU de Zaragoza, en maszo de 1960,
primero en of Eslava de Madrid v después en el Principal de aquella cindad, en
ur: artfeulo firmado por el Delegado Provincial de Sindicatos v Jefe de Informa-
cién de Zaragoza, en la revista Tasdn, se comeniaba el homengje rendido por el
publico a Lorca, al final de ia funcitn, v a escenario vac{o:

Federico Garcfa Lorca ha conseguide, para ¢l TEU de Zaragoza, €]
Premio Nacional del festival celebrado dias pasados enel Teatro Prinei-
pal. Lorca, y su «Zapatera prodigiosa» consiguieron, asirismo, el no
menor prodigio de ltenar el teatro hasta el fltimorincdn. Desde la butaca,
el hecho complace a los amigos del teatro; v, desde 1a butaca, displace
tambiém a los amigos del teatro, alguna otracosa[...] Més interés, acaso,
pudo tener a farsa de lasala y no la dela escena; esa farsa que llegé at
«minuto de aplauso», sustitayendo al viejo «minnto de silencio» -siem-
preesto de los «minutos» sin correlacion con el espéritu de la oracidn,
reimplantado por el Movimiento- frente a 1a escena vacia en homenaje

1. «Frowestamose, en Le Verdad, Marciz, 8 de abril, 1659,
4. El Notigiere, Zatagozs, 29 ds marzo, 1960.

42



¥n tomso aj teatvo del Siglo de Ore

al autor, Cuarenta afios asistiendo al teatro dan autoridad a mi afirmacion
de que nunca vi nada semejants; as{ cOMO Para asegurar gue no estoy
contra esa innovacidn, y espero verla repetida en cuantas ocasiones sea
logrado el éxito de Ia obra de un antor fallecido, a no ser, jclarol, gue sélo
sea valida tal actitud para este autor, porque cabrfa preguntar, jen virtud
de gué razones poéticas o teatrales se justifica? No olvidemos gue sélo
se irata de teatro y ninguna otra cosa puede ni debe amparar el TEUS.

Naturalmente, hubo también en esos afios comentatios positivos y alentado-
1es, dentro y fuera de Espafia, en apoyo y respaido a la labor realizada porel TE
U, ¥ a su importancia y significacion en el contexto de la vida cultural en ese
periodo. Véase, como gjemplo, la siguiente cita de un artfenlo firmado por
Hdefonso Manuel Gil, en ¢l Digrio de Noticias, de Lisboa, sobre el citado Festival
Nacional de T E U, en 1960, y que habia inclufdo obras ds Unamumo, Wilder,
Sarovan y Yalle Inclén:

Poucas vezes em Espanba se viram interpretagGes tao bem ajusta-
das e perfeitas ¢ moniagens e excugoes tao impecdveis como as que,
nesses dfas, tiveram, por exemple, Nuestra ciudad, de Wilder, ¢ Los
Habitantes de lg caverna, de Saroyan, a cargo, respectivamente, dos
TEU de Saragoga ¢ de Valencia. Demais gue tasto uma como outra
dessas duas obras & por motivos diferentes, dificil de montar e represen-
tar. Exigen mestria, que se n8o julgava capaz de existir em grupos
Jjavenis de teatzo de amadores. Mas -e nisso reside a grande licio dada
nesse festival- pdde, pelo contrério, verificar-se qué € precisarnente em
grupos juvenis universitdrios, e sé neles, que o teatro atinge elevada
categoria artfstica®,

Unhecho que informé siempre nuesire trabajo en el Teatro Universitatio fue
nuestra realidad de estudiantes de diversas disciplinas y Facultades, empefiados .
en un proyecio comiin de teatro, y la conciencia de que debfamos hacer de ese
«defecto» una virtud. En este sentido, para nosotros, Ia mejor forma de distinguir
¢l Teatro Universitario del profesional consistfa en afirmar con toda conciencia
sus posibilidades diletantes. El Teatro Universitario debia distinguirse pot un

5. Pelix Ayala Viguera, «Desde la butacar, en Tesén (Portavos de la Delegscién de Sindicatos),
Zaragoza, B8 93, marzo, 1950,

6. lidefonso Manuel Gil, «Caria de Eepanha: Reposigio do teatrn de Fedetico Garcfa Loreas, en Diario
de Moticias, Lisboa, 15 2brit 960
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signo de bitsqueda v de experimentacidn y tenfa gue plantearse como una forma
de militantismo coliural v de debate intelectual digno de estudianies, Para
nosotros, estudiantes de la Universidad de Madrid en 1205, montar Fuenteove-
Juna suponia verterla a nuestro tiempo, enconirar en of exio equivalencias con-
temporineas, significaba la posibilidad de sitmamos en el contexto espafiol del
franguismo e integramos, por 12 via de 1a accidn teairal, en Ia hisioria de nuestro
pafs.

1965 vid la culminacidn de wn periodo de infensa actividad en la universidad,
que se habfs iniciade en 1963 con las primeras «Asambleas Libres de Estudian-
teew, Organizadas por asociaciones clandestinas (Ja ASU, 12 FUDE), y que dieron,
COINo consecuencia, una enorme cantidad de yniversitarios perseguidos, expul-
sados, arrestados, encarcelados, escondidos y exiliados. Al mismo liempo, y en
el seno de launiversidad, se desarrollaba una intensa actividad cultwral (publica-
ciones de revistas, funciones de teairo, conferencias, recitales de poesfa) con un
objetive comin de oposicidn al régimen. Aquel afio de intensa, febril actividad,
se iniciaba el 25 de febrero, con una Asamblea Libve muliiwdinaria v, por
supuesio, no autorizada, que ve lugar en la Facultad de Filosoffa y Letras. Bn
dicha asamblea, se declard una huelga y se redacié un documenio al que se
achirieron los catedriticos que asistian al acto, iniciéndose, 3 su tming, una
marcha hacia el rectorado de miles de estndiantes (encabezada por los profesores
Aranguren, Tierno Galvén y Garcia Calvo), y que fue brutalmente atajada porla
policia a caballo, con docenas de heridos v 1a evental separacién de sus cdiedras
de los profesores mencionados, Enire aquellos estudiantes se enconiraban miern-
bros del Teairo Nacional Universitario que en aquellos dias preparaban el
montaje de Fuenteovejuna, un especticuio que en forma natural y, adn afiadirfa,
ineviteble, se encadend a la sucesitn de hechos cuiturales de la oposicidn
antifranquista. Para los componentes del TN, 1a preparacidn de Fuenteovejuno
era un hecho teatral vive, absolutamenie integrado en nuestra realidad cotidiana,
un montaje repleto de impresionantes significados en relacidn con los aconiesi-
mientos polftico-sociales que nos habia tocado vivir.

L FUENTEOVEJUNA: EL DRAMA Y LA CRONICA,
Escrita en fecha incierta pero, probablemente, a principios de la segunda

década del siglo XVII, e impresa en 1619 (en la Dozena Parte de ks Comedias
de Lope de Vega, la accidn de Fuenizovejuna esté basada en hechos histdricos
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acaecidos en el siglo XV'. Recordemos el argumenio: Ferndn Gémez de Guz-
mén, Comendador Mayor de Calatrava, cuando no se halla en guerra por cuents
de su Orden se dedica a seductr y ulizajar a las mujeres v a cometer mil desmanes
en o villa de su encomienda, Fuentcovejuna. Sus habitantes, aungue pacientes y
sumisos a la jerarquia local, soportan mal la prepotencia v los abusos del sefior.
Un dfa, ¢l Comendador asedia a la joven Laurencia, hija de uno de los alcaldes,
pero no consigue su propdsito gracias a la valerosa resistencia que le opone
Frondoso. Duranie la boda de éste con Lawrencia, Ferndn Gdmez llega con sns
soldados, arrestan a Frondoso y raptan 2 Laurencia, 1a cual es conducida al
aposento del Comendador, donde es brutalmente violada. Pero Laurencia consi-
gue huir y, conresolucin libre v apasionada, levanta af pueblo coutra el opresor
y sus esbirres, invaden el palacic v los matan. Caando los inquisidores, enviados
por et Rey, se disponen a interrogar a los campesinos estos relwisan delatar a los
cabecillas, dande como respuesta of nombre de «Fuenteovejuna» y oponiendo a
lacrueldad de los verdugos una resistencia silenciosa y beroica. La obra concluye
con la aparicién de los Reyes guienes, iras perdonar al Maestre Téllez Girdn (el
cual, mat aconsejado por el Comendador, habfa tomado partido en ka2 guerrs ¢ivil
a favor de la Beliransja), absuelve a todos los implicados en el levantamiento.

Lallamada «intrigs secundaria» que e comedia a noticia, es decir, accitn
vontada (se describen los hechos, no se ven) por ef Comendador, Maestre vy jos
criados Flores y Ordufio, tiene como terma la discordia entre nobleza y monarquia
y narrs el apoyo del Comendador y de Ia Orden de Calatrava a Juana 1a Beltraneia
v 2 Alfonso V, que aspiraba a incorporar al wono de Portugal, et de Castilla,
incluyendo la lucha polftica en Ciudad Real, el sitio a 1a ciudad por el Maestre
Rodriguez Téllez Girén, y la derrota de €ste, que acata al fin la autoridad de los
Reyes. La «iniriga secundaria» mantiene una cierta indopendencia estructural
respecto al tema ceniral, uniéndose, dramaticamente, en Ia figura del Comenda-
dor, cuyos hechos punibles, como ha observado Parker, son aspectos afines de
una misme actitud y manifestaciones de un doble crimen, polftico v social®, Enla
épocade Lope, las Ordenes habian perdido el papel que les correspondi6 jugar
duranie ko Reconguisia, quedando reducidas, como reminiscencia feudal, a
honores, prestigios y privilegios cortesanos. En este aspecto, es significativo

1. Buenteovejuna, de Lope, publicada por vez primers sa la Dozena parte de Comedias de Lope de
Vega, {Iadrid, 1619), s¢ la ha considerndo escrits hacis 1615 por semejanzas estilisticas con obras de ese
petfodo {y alin anterior a 1613-14, fochas de composicidn de La Santa Juana de Tirso, porposible influencia
en ézie de squella). Tumbién presents algunad seavejanzay con Lo dema del Olivar, del mismo eator, Cfr.,
J. Robles Pasos aSobre I fecha de Puenteovejunay en Modern Language Notes, 1935, pp, 179-182,

8, A, A, Parcer, «Reflections ox & asw definition of baroque dramay, an Sulletin of Hispanic Studies,
XK, 1953, pp142-151.
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notar que el tema de la oposicidn de lag Ordenes y el poder monérguico ¢s
minorizado por Lope, guien explica la polftica del Maestre por la perniciosa
influencia del Comendador Femdn Gomez, ¢l cual aparece como «chivo expia-
toriow, en lo que respecta al grado de responsabilidad de la Orden de Calatrava
en su enfrentamiento a los Reyes,

El Comendador, con el trasfondo de Ia Orden, ss perfila como una figurs
contraria al espfrity de la Reconqguista. Los vecinos de Fuenieovejuna le reciben
con jibilo cuando regresa de la guerra: Ingeruos, despreocupados e ignorantes en
su mundo mral, piensan ellos que viene de vencer «moricos» {es decir, siguen
imbufdos del espiritu de la Reconquista) cuande, en realidad, vienen de luchar
conira las tropas de Ios Reyes,

En el drama, Lope afirma et derecho del pueble a defender con las armas su
honor, cuando se produce ua situacién de tiranfz ¥ mal gobierno y aquf radica
¢l carficter y contenido de la rebelion gue es planieads como un hecho de justicia
politica y social. Porque al comendador, un tirano sin limites morales, le vemos
actnar en coniradiceidn al honor de su cargo y, en este sentido, el tema principal
es presentado en una perspectiva, la de los campesinos, constanternente umilia-
dos y reprimidos por Ferndn Gémez, luchando por defender su honra. BEs asf
comprensible que Fuenteovejuna haya sido, modernamente, vista como obra de
contenido predominantemente social y de sentimiento democsétice. Rudolf
~ Schevill 1a definda comno «alegaio por 1a libertad, por los derechos de la comund-
dad y de sus individuos, unido a una furiosa denuncia de privilegios heredita-
rips»®. Y Ribbans ha subrayado sus valores todavia vigentes, que han logrado
sobrevivir e paso del Hempo:

La economfs rral y el sistema social jerfrquico del siglo XTI son
algomuy remolo para nosotros, pero los problemas de la estructura de la
sociedad v de la relaciGn entre gobernantes v gobarnados son siempre
actuales, y el examen lopesco del iema tiene, segiin creo, yna significa-
¢idn que sobrepasa los Hmites de su §poca y que merece ser reconocida
atin hoy'®,

Los daios y hechos fundamentales de Fuenteovejuna provienen del episodio
hxsténco de larevuelta de ta villa contra Ferndn Gomez de Guzmén, Comendador

9. Rudolph Schevill, The Dramatic Art of Lope de Vega together with «La Dama Bobas, Berkaley,
University of Califomia Press, 1518, p. 113,

10. G, W. Ribbansz, «The meaping and structare of Lopa’s Fuemewe;m», et1 Bubletin of Hispanic
Studies, XXX, Liverpodl, 1954, pp. 150-157.
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Mayor de la Orden de Calatrava narrado en la Chrdnica de las tres Ordenes y
Caballerias de Santiago, Calatrava y Aledntara, por el licenciado fray Francisco
de Rades y Andraga (Toledo, 1572), erdnica que Lope usa como fuente principal
de la obra™, Segun dicho texto: '

Don Fernén Gémez de Guzmédn, Comendador mayor de Calatrava,
gueresidia en Fuente-Ovejuna, vills de su Encomiends, hizo tantos v tan
grandes agravios a los vezinos de aquel pueblo, gue no pudiendo va
sufririos ni disimularlos, determinaron todos de un consentimiento y
voluntad alzarse contra € y matarle. Con esta delerminacitn y furor de
pueblo ayrado, con voz de Fuente-ovejuna, se juntaron una nochs del
mes de Abril del afio de mil y quatrocienios y seienta v seys, los Alcaldes,
Regidores, Justicia y Regimiento, con los ofros vezinos, y con mano
armada entraron por fuerza en [as casas de Ja Encomienda mavor, donde
el dicho Comendador estava, Todos apellidaron «Foente-ovejuna, Fuen-
te-ovejunar, y dezian: «vivan los Reyes don Fernando y dofia Isabel, v
mugran los traydores v malos christianos» [...] Desta manera con un
furor maldito y ravioso, llegaron al Comendador, v pusieron las manos
en él, y le dieron tantas heridas, que Ie hizieron caer en tierra sin sentido.
Autes que diesse el dnima a Dios, tomaron su cuerpo con grande y
regozijado alarido, diziendo: «vivan log Reyes y roueran los traydores»,
y le echaron por una ventana ala calle; y otros que allf estavan con lanzas
y espadas, pusieron las punias arriba, para recoger en ellas el cuerpo que
aun tenfa dnima [...] A todo esto afiadieron palabras feas v descorteses,
y grandes injurias contra el Comendador mayor, y contra su padre y
madre. Estando en esio, anies que acabasse de espirar, acudieron las
mugerss de la villa, con panderos y sonages, & regozijar 1a muerte de su
seflor; y avfan hecho para esto una vandera, y nombrado Capitana y
Alférez. También los muchachos a imitacion de sus madres hizieron su
capitanfa, y puestos en 12 orden que su edad permiifa, fueron a solemni-
zar la dicha muerte [...] Fué de 1a Corte un Juez Pesquisidor a Fuente-
Qvejung con comisicn de los Reyes Cathélicos, para averiguar 1a verdad
deste beche, y castigar 2 los culpados; y aungue dié tormento a muchos

11. Licenciado feay Francisco de Rades y Andreds, Chronica ds las Tres Ordenes de Coballerias de
Santiago, Calatravay Alcdntara, Foledo, 1572 (folios 79v-80v). Ademds de 1a Chrdnica de Rades de 1572,
el gpiscdio de Fuentsovejuny se mencionn también en otras fuentas, entre ellas, en 1a Gesta hispanisnzia
{una crénica sobre Barique IV, por Alforso de Palencia, hacis 1433), fivorable al Comendador, escrite en
latfn y posieriovments traducids ai casielleno): y en ls Hisioria de Fspada, del padse Jusn de Masiana (If,

1601,
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de los gue se avian ballado en la muerte del Comendador mayor, nunca
ninguno quiso confessar qudles fuercn los capitanes o primeros movedo-
res de aquel delicto, ni dixeron los nombres de los que en &l se avian
hallado, Pregumtdvales el Tnez: «;guién maté sl Comendador mayor?»
Respondfan eilos: «Fuente-ovejuna». Preguntivales: «;quién es Fuente-
ovejuna?» Respoudian: «iodos los vezinos dests villa». Finalmente
fodas sus respussias fueron a esie tono, porque estavan conjurados gue
aunque los matassen a tormentos no avian de responder otra ¢osa. Y Io
que més es de admirar gue el Juez hizo dar tormento a muchas mugeres
v mancebos de poca edad, ¥ tavieron la misma consiancis v 4nimo gue
los varones muy fuertes.

A partir de aquf, los hechos narrados en la Cronica de Rades son distintos a
los de 1a obra de Lope, especialmenie, el desenlace final de ésta, con el perddn de
108 Reyes a log encausados. Recordemos 1a escena; El joven, inexperio y mat
aconsejado Rodrigo Téllez Girdn, maeswre de Calatrava, se presenta anie los
Reves ¥ es perdonado, recayendo la responsabilidad sobre el Comendador. Y,
después, liega el pueblo v, al frente, Lavrencia, Frondoso y ¢l Alcalde:

LAURENCIA. gAquestos los Reyes son?
FRONDOSQ. Y en Castilla poderosos.
LAURENCIA.  Por mi €€ gue son hermosos;
bendigalos San Antén,
[...]
ESTEBAN.  Sefior, tuy0s ser gueremos,
Rey nuestro eres natural,
y son tfmlo de fal
ya tus armas puesto habemos,
Esperamos tu ¢lemencia,
v (U veas, 8Speramos,
gue en este caso te damos
por abono la inocencia,

Veamos shora a narrativa histdrica de los hechos, segin 1a Crénica de
Rades:
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Conesto se bolvié el Pesquisidor a dar parte alos Reyes Catholicos,
para ver qué mandavan hazer; v sus Altezas siendo informadas de las
tyranfas del Comendador mayor, por las guales avia merescido la
muerie, mandaron se guedasse el negocio sin mds averiguacion.

Y 1a crdnica concluye de la siguiente formra el relaio histdrico de fos hechos:

Los de Fuenie-gvejuna, despusés de aver muerto al Comendador
mayor, quitaron las varas y los cargos de justicia a los que estavan
puesios por ests Orden, cuya era la jurisdiccidn; y diéronlas & quien
quisieron. Luego acudieron 2 la ciudad de Céidova, y se encomendarcn
4 ella, diziendo querfan ser subjetos a su jurisdiccion, como avian sido
antes que la villa viniesse a poder de don Pedro Girén. Los de Cérdova
recibieron 2 Fuente-ovejuna por aldea de su cindad, y de hecho despo-
Jjaron 2 fa Orden del sefiorfe de ella, v pusieron justicia de st mano, La
Orden se quexé deste despojo y fuerza ante los Reyes Cathélicos, v
después ante el Romano Pontffice; y tiene sentencia dada en 1a andiencia
ds Rota en su favor, y executoriales y provision Real, para que le sea
restituyds a possesidn,

Por consiguiente, os de Fuenteovejuna no fuercn a implorar el perdén de
los Reyes, sino que fueron 8stos los que, ai ser inforraados, «mandaron se quedase
el negocio sin mds averiguacién»; los propios vecinos de la villa se alzaron contra
ia Orden y, en un acte de soberanfa popular, escogieron sus propios ediles; y
acudieron a C6rdoba, selicitando ser sujetos de su jurisdiccion (Jo que les fue
otorgado), como lo habian sido antes®.

12, B cuanto # las cansss historicas de |a rebelién es interesante notar que Lope ds Vega sélo ofrece
el pumo de vista de la Orden de Calatravs, es decis, el de los desmanes de «un mal comendadons que esla
versién de ls Chronica de Rades, Fero existia una causa anterior: En 1464, Enrigue IV habfa donedo la villa
s fuenteovejuna & Pedro Girén, maestre de Calairava (y padre de Rodrige Téllez Girén), ignorande wmna
disposicién de fas Cares de Valladolid, de 1442, segiin 1 coal la Corona no podis enajenar las villas. Caso
de que contraviniendo dicha disposicion, 1a Corons lo hiciere, 12 villa afectada podia, en derecho, oponer
resistencio ammada. En 1465, es decis, al afio siguiente de efecinarse ta donacidn, Cérdoba se opuss aaguella
enajenacién, lo que llevé a s Bnrique IV a anularla. Sin embargo, tres afios después, en 1468, Ferndn Gémez
de Guzmnén, Comenidador de la Orden de Calarrava, 52 apoder6 de {2 villa y 1a poseyd, hasta que los villanos
sg levantaron y le dieron mueris. De cete modo, ia rebelién de los campesinos habris sido una scciéa de
guersa legltima, juridicamente garentizada y uvalada por disposiciones presxistentess. Cff., «Rebslidn de
Fuepte Obejuna contra 21 Comendador Mayor de Calatzavs Fesndn Gémnez de Guaminy, Boletin de la Real
Academia dz la Historia, XXXTX, 1901, pp, 446-512
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Enconclusién, el cuadro de los Reyes, esamanera deresolver el conflicio del
drama, no se corresponde con la Crdnica, es desmentido por ia historia, La
autoridad real eva inconmevible para Lope y, ciertamente, absoluta e incuestio-
nable en la concepcidn del Estado de ese perfodo. '

IIL FUENTEQVEJUNA 68,

Amado Alonso, en su comentario a Fuenteovejuna se refiere s Lope como
«c} mds grande poeta de la conformidad» ¥ eso es, precisamente, esia apoieosis,
este afiadido de la obra, un final convencional y conformiste, gue elude las
viltimas consecuencias del hecho histérice, exigiendo la umitlacién del puebly
ante los Reyes, 1a sancidn real, 1a glorificacion de la monarqufa, tna monarguia.
que, por supuesto, deja de ser la de los Reyes Caidlicos, para transmutarse una
gscenaen la ofra, en lade los Ausirias, 1a prepotente y absoluta de Felipe Il y sus
validos, la de la época de Lope. En ese tiempo, 1a antigua alianza de la realeza con
las clases populares, apuniada en el drama, ha dado paso & una organizacidn
social de carécter clasista, basada en principios de limpieza de sangre, en la que
se han producido terribles represiones sociales, expulsion de judfos, y, en varias
ocasiones, de moriscos; aplastamienio de varias rebeliones (communidades de
Casiilla y Valencia, la de las Alpujarras); una Espafia en la gue se habfa
producido, de becho, un refroceso en cuanto al estade de derechos democritico
¥ en [a que habrfa sido impensable la existencia de un episodic como el de
Puenteovejuna.

De los montajes de esta obra se constataban, por lo menos, tres desenlaces,
Primero: ¢l presentado en el i2xto original e fntegro de Lope, que concluye con
la escena de los campesinos, posirados ante los Reyes, reconociendo su sutoridad
y suplicando su clemencia, siende perdonados por ellos. Segundo: et Comenda-
dor, victima de la rebelién popular, muere a manos de los campesinos, que
entonan sus cantos, restableciéndose la armonfa, Esta es la Fuenteovejuna prole-
taria, soviética, inclufda en el repertorio del Teatro del Arte de Moscil. Tercero;
1a eliminacion de los Reyes, convirtiendo al Comendador en un cacigue rural y
presentando ef conflicto como una Jucha social de nuestros dfas, que fue la
versidn de Garcla Lorca, en La Baraca. Ea nuestro montaje, préximo a esta
tltima concepcion, eludimos aquel slemento de conformidad, descartando las
escenas finales y potenciando la dimensidn de universalidad del tema de [a obra.

Como sefiala la Cronica de Rades, y recoge con gran fidelidad Lope, todo el
pueblo participé en larevuelta, la limpieza del honor fue un acto colectivo. Enuna
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remarcadie escena de «teatro en el (eatro», 108 campesinos, anie el anuncio de la
llegada del pesquisidor, snsayan la resistencia & la tortura. Y cuando lega ¢!
instamie real del interrogatorio, es un colectivo el que se resisie a confesar, s un
pueblo ¥ no nn individuo el que resiste el castigo, y sus palabras «Fuentegveiu-
na lo hizo» es la respuesta de sclidaridad colectiva ante fa represién y la tortura,
frase recogida por 1a Cronica e incorporada ak lenguaje popular (segitn Covarry-
bias), aun antes de publicarse el drama. Tal como ha sabrayado Ruiz Ramén:
«bJuo de los mejores acierios dela consimecidn del drataa es, justamente, el haber
puesto una a continuacidn de otra la escena de la venganza v 1a escena del
formenio, Bl pueblo, que ha sabido unirse para la realizacidn de la venganza,
cobra conciencia de esa unidad en la escena del tormento. Bsta, v no {a venganza,
marca el punic miximo de su herofsmo»®,

En nuestro moniaje, Iz represemtacidn conclufa con esta escena, con s
resistencia popular 2 iz fortwra misma ¥ nuesirs interpretacion de la obra
acenmaba el «drama sociai», es decir el asunto principal, la rebelidn del pueblo
contra 1a tirania y 1a opresién.

Como eg sabido, lz vida nistica, rural, y una reminiscencia de la Bterarura
pastoril orientan el carfcter v proveen la atmdsfera de Ia obra. Hay uns nocitn
roméntica, una convivencia idealizada de campesings v carpesinas, una atnds-
fera pastoral y bucdlica casi impregnada de un sentimiento medieval, religioso,
en la cual ¢l autor presenta un encantador retrato de labradores en sus juegos v
{iestas, en sus cerernonias y platicas. Hay como unregusto en Fuenteovejuna por
una vida simple ¥ sencilla. Nuesiro trabajo se orienié en 12 biisqueda de una
amndsfera del vivir popular con sus ansias v sus miseriag, su sentido elemental de
felicidad y justicia 2 wavés de todo un codigo de referencias estéticas {en Ia
misica, en 105 vestidos, en 1os colores y objetos, en 1a escenograffa) que, en
conjunio, respondfan a un criterio de estilizacién, y a un propdsito de hacer ahs-
wraccidn de 1as fronteras cronoldgicas que limitan Ia obra de Lope. La puesta en
escena y el dispositivo escénico desplazaba el marco especifico de los hechos
hacia una época inconcreta o interuporal, a un perfodo v un lngar indeterminados,
Fuenteovejuna era Espafia, v 1a época, cualguiera de su historia.

En los afios en que escribid Fuenteovefuna, Lope se habla manifestado
critico de la tramoya y de la nueva maguinaria teairal que invadia la escena. Asf,
escribiden el Prologo a la Parte XV de sus Comedias: «Los aulores se valende
Tas méqguinas; los poetas de 1os carpinteros; / v los oyenies, de log ojos». Enlogue
respecta a este drama, la sucesion de escenas cortas no favorecen los cambios de

13. Francisco Ruiz Rawmnén, Hisioria dei Teatro Espariol, |, Madnd, &lianza, 1967, pp. 200-204,
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escenografia o de ramoya y, corno ha ohservado Lopez Estrada «las alusicnes a
través del didlogo de los personajes bastan para estableces una sitnacitn sobre ias
tablas»', La solucién en nuesiro roontaje consistié en wna serie de costales
rellenos, usados dindmicamente para la composicién de espacios y volimenes;
en dlimo términe, una empalizada en relieve (con pintadas alusivas al tema), de
madera, arcilia y granito, constru{da por Francisco Cruz de Castro, que aportaba
la densidad ambiental y 1a dimensidén simbélica v un laborioso juego de luces.

Ha sido apuntado ¢l fundamento plaidnico de la obra, tomando como base el
debate sobre «el amor», en el gue participan varios de los personajes, principal-
menie, Barrildo y Mengo. Frente a Mengo, gue presenia un concepto del «amor»
como seniimiento egoista, Barrildo presenta un concepie del «amor plaidnico»
que aspira 4 ia armonfa, & Ia virtud, y 4l sentimiento amoreso come bisqueda de
belleza y hermosura, La identificacidn plat6nica entre amor v armonda musical se
ranshuce en las palabras de Barrildo:

El mundo de acé v de all4,
Mengo, {odo es armonds;
armonfa es pure amor,
porque el amor es concierto.

La parte musical es funcidn primordial en Fuenteovejuna v en cierto modo
un elements coherente con el platonisio que alienta eu la obra, un componente
de apoyo en esa bisqueda de armonfa a Ia gue se refiere Barriido, La nmisica
expresa una esperanza de armonda (un deseo de consolidar 1a armonfa existente
y un intenio de restaurar la armonia pardida).

Hay enla obra, en sus tres actos, una «banda musical» compuesta por coplas

y canciones colectivas, romances recogidos v reelaborades, recreados por Lope.
En 1as intervenciones corales de los campesinos, en la bienvenida de Ferngn
Gémez: :

Sea bienvenido

el Comendadore

de rendir las tierras

¥ matar los hombres,

y en Ia cancidn de bodas:

14, Pucnseovejuna, (dos comediag), de Lope de Vega y Crisiébal de Monroy, edicién de F, Lépez
Estrada, Madrid, Casalia, 1969, p. 353,
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i Vivan muchos afics
los desposados!
iVivan muchos afios!

tas canciones sirven para unir y afirmar la solidaridad e identidad det grupo.

La cancién de bodas incluye el romance que preanuncia el rapto y
viclacién de Laurencia v el desenlace dramdtico de la obra que Lope de Vega
recogi6 da la tradicion oral y que incorpord al texto, presentando una poetizacion
del hecho histdrico con personajes elevados a un plano impersonal y universal,
en ¢l gue las finicas referencias especificas son «Fuenteovejuna» y «Cruz de
Calatravas:

Al val de Fuentepvejuna

Ia nifia en cabellcs baja

el caballerc la sigue

de la Cruz de Calatrava.
Entre }as ramas se ssconde
de vergonzosa y turbada,
fingiendo que no le ha visto
por delante de las ramas,

Nuestra versién reforzabz la bands musical con una variedad de temas
musicales, escogidos anacrénicamente al objeto de desternporizar o de actualizar
1a accidn, usados no como ikustracién de escenas y episodios, 5o Come contraste
y comeniario: Gregoriano, para reforzar ol sabor arcaico de algunas escenas
campesinas; motivos tradicionales pero con resonancias modernas, como «Cuatro
ruleros», «Negra sombra», «Tambores de Calanda», o algenos, picnamente
vigenies esos afios, como Mourir a Madrid, de Rossif,

Con ¢} montaje de Fuenteovejuna nuestro objetivo era experimeniar las
posibilidades de recreacion escénica que su lectura intertextual nos inspiraba,
vertiendo a nuestros sfmbolos v formas de expresion arifsiicalo que hay enla obra
de carga e intencién ideclégica y acentuando la bisqueda de sus planos poéticos,
Especialmente, nos planteamos la constante dificuliad de «decir el verso», de su
recitacin, Habfa gue evitar el estilo declamatorio y gestual, 1a tendencia a decirlo
impostado, el uso del sonsonete, que cegaban la expresién de significados y
matices; habfa gue superar k2 servidumbre al teatro roméntico y melodramaético
auin vigente en los moniajes habituales de los clésicos. En este aspecto, nuestro
rabajo se orientd en el sentido de salvar la palabra, cincslarla, buscando y
acemmando en el recitado sus acepciones y contenidos seménticos.
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bMedelo de interpretacién: El monéloge de Laurencia,

Esie mondlogo representa el punto crucisl del drama: Tras el rapto de
Laurencia, en su boda, se retine ef Consejo, Hay indecisién, temor y cauteia.
Laurencia, que se ha escapado de 12 casa del Comendador, aparece intempesti-
vaments con sus cabellos desgrefiados y sefiales en su cuerpo de la violencia en
ella ejercida. En su apasionade parlamenio les espolea a Ia accién, que resultard
en e asalto al palacio v 1s muerte del Comendador.

En sy recitado, habia que evitar el Hamado a le tentacitn narcisista, que la
intérprete 1o pusiera a sa servicic, como si para ella bubiera sido escrito, para la
reafirmacién de sf misma, para su propic lucimiento personal. En algunos delos
moertajes de esos afios, ta Laurencia de twrno llamaba a golpetazos v entraba en
Ya sala del Consejo, y bien pronto se sabiz, o se vefa, 1o que iba a decir, BEn plena
convulsidn, echando por su boca sapos y culebras, habfa en ella una expresicn de
odio y como una dimension de bestiatidad. Clars era sn intencidn, desde el
instante de su entrada: ofender y humillar al Consejo, «No tenéis lo que hay que
tenor», parece decirles 4 los hombres, soltandouna arenga en 1a que el odic ahoga
fas palabras,

En el monizie del TS, se trataba de eviiar la teniacidn de hacer Fealismo,
# pastir de la experiencia de la violacidn. Una premisa esencial era gue Ia aciriz
dejara de ser ella misma, ¢ inducirla al desdoblamiento, a ponerse al servicio del
texi0. Sobre todo, se rataba de evitar gue el odic ahogase las palabras, de salvar
tas palabras, cincelarias, ddndoles su dimensitn poética y su relieve psicoldgico.
{ue Laurencia fuera poeta de fa revolucitn y no su verdugo.

Para nosotros, la dificsitad mayor radicaba, en primer lugar, en 1a compren-
sitn; qué dice el autor, es decir, desentrafiar su contenido, su dimensién intelec-
tual, y después afiadir, con Is técnica del actor, de 1a diccidn, del reciiado, del
habla de! actor, Ia dimensién imaginative, sensual, emocional, gue permite
establecer la comunicacin con ef poblico, Se trata de expresar, a través de la
palabra, el proceso de evolucion interior, de evolucidn mental del perscnaje. Tras
la violacién, Laurencia se ha escapado, se presenta ante ol Consejo berida, en
esiado de trawma, en i1a bisqueda de una terapia, de una solucitn, que serd la
confrontacion y verbalizacion de su conflicto. Asf pues, con ia entrada de
Laurencia, 2 wavés del mondloge, comienza a producirse un procese mental,
psicolégico, en ella, que empieza a verbalizar ante ¢l Consejo. Se presenia aute
eilos, evidentemente, desesperada, y sus palabras parecen transmitir el mensaje
de «estoy suiriendo», «me siento berida», «o puedo mée», «me estéis dejando
soka», e i que pavece decirles. Bs decir, 1a victima acude al grupo social y
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bumano al que pertenece, se presenta ante ellos, expone sus quejas, intenis
convencerles de lo genuino de su dolor y ruega e insiste, para evitar que su
experiencia Ia convierta en una méguina de odia, y recibe de ellos 1a terapia de
apoyo. Laurencia se dirige al Consejo y, principalmente, a Esteban, &l alcalde,
que ©8 su padre; se dirige & él ex calidad de hija, sobre todo al principic del
mon6logo, ya que, de aceerdo con el uso y costumbse, puesio que el matrimonio
tedavia no se ha consumado (s6lo ta ceremonia da 1a boda), 1a wansferencia de
responsabilidad del padre al esposo atfn no se ha producido, y, por consiguiente,
dquel es todavia responsable:

ESTEBAN.  jHija mial

LAURENCEA, No me nombres
tu hija.
ESTEBAN. LPor gué, mis ojos?

LAURENCIA. ;Por qué? Por muchas razones,
y sean 1as principales
porgue dejas que me roben
tiranos sin qne me vengues,
trzidores sin que me cobres.
Axin 0o era yo de Frondoso,
para que digas que tome
come marido, venganza
que aqul por tu cuenta corre;
que en tanto gue de las bodas
no haya Jegado Ia noche,
del padre y no del marido
la obligacidu presupone;
que en {anio gue no me entregan
ung joya, aunque la compre,
10 ha de correr por mi cuenta
las gnardas ni los ladrones.

Lope, de quien no hay duda conocfs muy bien la psicologfa femenina, sabfa
que, et aquella cultura, lo gue la mujer esperaba del hombre era un cierto grado
de idealizacion, seguridad y fuerza para protegerla, concepios y valores que se
hallaban inmersos en la tradicion Hieraria espafiola que llega hasta Cervantes y
que hallard su méximo exponente en el Quijoie, sitnando, por encima de todo, a
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Dulcinea. En su condicién esencial de mujer, Laurencia expresa abiertamente el
fondo del conflicto planteado: el orden natural es amenazado por la conducta del
poderoso o del tirano, credndose una situacion en la que el hombre (v en ese
instante Laurencia es irdgico paradigma de ello) ha fallado vitalmente, ha
fracasado en su condicién esencial de protector y defensor de ks mujer:

Mis cabellos, ;no lo dicen?

(Mo se ven aqul los golpes,

de la sangre v las seflales?

1Y osotios sois hombres nobles?
L¥osolros, padres ¥ deudos?

;i Vosolros, que no se 08 rompen
las enirafias de dolor,

de verme en tantos dolores?
Oveias sois, bien lo dice

de Fuentzovejuna ¢l nombre.

Y en esa sitnacion, de no ser atendida v escuchada, esid dispuesta a lograr

una forma de desagraviarse, alcanzando su propia solucién, A modo de Sibila,
annncia males terribles para la bumnanidad, v su voz suena profética:

Dadme unas armas a mf,

pues sois piedras, pues sois bronces.
Ld

A Frondoso quiere ya,

sin seniencia, sin pregones,
colgar el comendador

del almena de una torve;

con todos hard 1o misimo;

Y vo me huelgo, medio-hormbres
por gue guede sin mujeres

esta villahonrada v torme

aguel siglo de amazonas

elerno espanic del orbe,

Es decir, el orden natural tended que ser subvertido, ia mujer se tendrd que

masculinizar y convertirse en furia (en amazone, tal vez, & 1a manera de agquellias
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guerreras que a orillag def rfo Thermedon, al mandato de Ares y Artemis, 2 los
hombres capturados los hacian esclavos; o como aquellas otras, mncho més
préximas en ¢l tiempo a Lope, gue combatfan e hicieron frente 2 Orellana en las
selvas del Amgzonas). Laurencia, de este modo, logra expresar el esfuerzo
insmenso que significarfa abandonar su feminidad, sus valores, sus principios e
irdciar wn proceso de masculinizacion que lievarfa al odio al hombre, y en 2! que
toda Ia sociedad sufrirfa por ello,

¥ %

El &xito del espectdculo en los principales festivales enropeos, junto a su
postericr prohibiciGn en Espafia probaba la existencia en el teatro universitario de
una soferrada vitalidad y Ia intolerancia deol régimen que impedia manifestarla. Bl
Gran Premio de Nancy para Fuenteovejuna planteaba al régimen un claro
desafio; ratificar y aiin potenciar un camino leno de compromiso, de solidaridad
y de humanismo, o reducir el teatro universitario a su vejez estructural y funcio-
nal, Evidentemente, la prohdbicién de espectdculo v la sensible reduccisn de la
actividad teairal de estudianies supuse la continuidad de una polftica de intransi-
gencia por parie del régimen's,

15, Nuestra version de Fuenteoveiuna fue esirenada en ¢l Festival Intermacionat de Teatro Universita-
rio de Parma (lialia), ef 7 de abiil de 1965, el 29 del mismo mes fus preseniads en el Festival Mundial da
Teatro, de Mancy (Francis), donde obtuvo el Gran Premio det Festival (compartids con Checoslovaguia},
entre 27 paises panticipates, otorgado porun Jurado en ef que figuraban Armand Salacrou, Julien Duvivier,
Emile Copfermann y Bestrend Poirot-Delpech; e 1 de mayo fue preseatada en Hatrasburgo; y, tres dias
después, en. el Teatre de iss Naciones, de Paris. La prensa enropes elogié unsnimsmente ¢l espectfcula.
Véanse estos ejemplog: ! Giorne, Milén, 10 de Abril: «La lezione che | giovanni spagnoli hanzio volute dase
® giata soprattuito una lezione di stile tesirale e di serio impegno potiticos, L' Unite, Roma, 14 de Abril: «fi
Festivel ha probabilmente trovato il suo momento migliors nelio spettacolo di Fuenteovajunas; (A.L.).
L'Avend, Milan, 10 de Abril: «Quesio Fuenteovejima esparime un sentimento nazionale-pogoisie &
liberti, coraggiosamente assunto dagli interpred, e che si comunice sila plates it un modo commoventss
(Ruggere Jacobbi); L' Avenire & italia, Bolonia: «ll giovane regista hs constovito uno spestacolo fluido, in-
clazante, sanguigno, plésticn, situato nej fuogo € nel tempo di tne tirannis metaffzics di profondissimo
impegno morales (Gianei Cavazzini), /1 Restodi Carline, Pamma, 10 de alwil; «In virt di queste iotelligent
ricuzioni we & nscito uno spettacolo iniersa, vibranis, in cul i dranvma corale si syiluppa in bn crescendo
tossiniancs; Esprit, Paris, Julio de 1955 «Us des meiilenrs spectactes qu'il m'sit &6 donné de voir come
saison et qui e fort justement mérité le Grand Prix da jury de Naney» (Lucien Astoun); La Craix, Pasis, Junio
de 1465: «Oeuvie populaire “grondante™ que les acteurs vivent avec ine ardeyr iésolue ot un déponillerment
suggestifs (Colaue Boillon); Théatre, Paris, Msyo de £965: «La révoliz du petit village de Fuenteoveiins
coale bn gouvesneur 10Uk puissans Stail devent pour nous tons la zévolte légitime de tout ce qui a ke droit
de vivre libre. Pour cette émotion qui reste vive sutant que pour sz qualité, Fusnteovejung smérité son Grand
Prixe {(Jscqueline Nebout); Lz Monde, Paris, 2 de Mayo: «La fagon dont Alberto Castilla o redonné sa
dimension épigue a |'oeuvie de Lope de Vepa, I simpie palissade du déeos, les berricsdes dressées en
chantant, 12 sombre 61 émovvante déterminstion des comédiens, tout désignait Je spectacle por la pragniers
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En cuanto a la obra misma, como ung de sus mejores comentaristas, Lopez
Estrada, ha sefialado, «resarge en cada representacisn mds joven y viva, proban-
do que si un poeta es fiel a su tiempo puede también permanecer e el aprecio de
las generaciones venideras cuando es intérprete de estas situaciones que hacen
vibrar con alegria o con dolor 1a condicidén humana: por sobre 1a villa de Fueqie
Obejuna, alld en 1a frontera de Andalucfs, por encima de 1o que haya sido en la
realidad histdrica el hecho de Ia rebelién del pueblo contrs el Comendador, y aun
por encima también de las pdginas de la Chrdnica de Rades, Lope alzd genial-
‘mente e} mito poéticoe de su obra Fuente Ovejuna intuyendo 1o que, con el paso
del tiempo se Hegarfa a considerar como 1a expresion més poética del afdn de
justicia de un pueblo frente al tirano»'®.

place» (Poirot-Delpech). Les letires Frangsisss, Parts, 12 de maye: «La force, lapuirsance de la réalisation
de Fueateavajuna n’pient pas seulement atteint le jury, mais je public: les sondages effectués le goir de lo
représentation donnaient 92% de votarss favorables su spectacler (Hmile Copfierman); Arés, Paris, 12 dz
Mayo: «La viclence de ce spectacle, son yrisme, son sens d 1'apopée, sa simcture musicale, s crusuté
étaient fout a fait zemarquabless (Gilies Sandiery; Triunfo, Madrid, 6 de Mayoe: «El triunfe del Teatre
Nacjonal Universitario en Nancy, bajo ladireccidn de Alberto Castilla es, probablemente, el méyimporiante
de cuantos he aicanzado la sacens espaficla en log dltimos aflos» (José Monledn); SF, Madrid, 15 de bayo:
«B} mis grande y unénime de log &xites que ¢l teatre espafiol heya podido apuniarss en muche tempos;
Diariode Lisbos, 11 de Mayo: «Bxcelente encenagan, belas marsadgGes a por e destague o carficier épico
do testo, duas ou ipés inteqpretagdes magnfficas, e sobretudo ume exiraordinara pees, fizeram do
especticulo expanhe! o maior gxito do Pestivals (Jozé Carlos de Vasconcelos), Fnsula, n. 223, Madrid 1965:
«Esgie premic, ganado en dificil lechka, lo deben tos madrilefios a una espléndida reslizacidn de Fuenteove-
Juna, Ne ocultaremos que I version presentads ha hecho cogrsr mucha tinta. Priblico ¥ critics quederon
hondamente impresionzdos ente la violeacis, fa fuerzs dramdtics ¥ ef brio de la obra. bnpresionados, sobre
todo, por la andacia teatral de ja escenificacidn y por &l hecho de que era posibie parcibir oa ella derta
intencionalidad ideotGgica... A la dirsceidn, a Is interpretacidn, sl movimizato, sl rivne eecénico, en una
palabra, a todas 1s virtades ieatrales gue contribuyen a cormunicar of mensaje de vn teate y 5 realzar so
belleza, debei los esmdiantss de Madrid zu gran premios (R, Palomar Dalma).
i6. F. §.6pez Estrads, op. cit., p. 359,
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MITOS DEL PODER: 1.4 VIDA ES SUENG

Francisco Ruiz-Ramdn
Vanderbilt University

Tepiendo en mente la trama de Lg vida es suefio consideremos, para
empezar, 135 lineas de fuerza de uno de los grandes mitos griegos del poder,
tomando como mentores a dos congcidas anioridades en el campo de los mitos
indoeuropeos v griegos, respectivamenie, como Georges Dumnézil v Marie Del-
courd,

Esmdiando hace afios Dumézil el mito de Urano?, subray6 enérgicamente el
aspecto polftico del mito, aspecto igualmente presente en tos mitos de Cronos y
Zeus, asocidndolos con mitos de la conquista violenta del poder. A las tres figuras
mfticas les era esencial su condicion y calidad de reyes. Urano detesta a sus hijos
porque son fuertes, y, por precaucion contra ettos, los encadena. Con esta accién
se asegura, de forma politica. no moral, contra sus hijos varones, a los que ve
como sus «destronadores naturales». La relacién con sus hijos es, en realidad,
reducida a pura relacida con sus presuntos herederos, es decir, sus rivales, pues
sabe que ésios inientardn despojarie del poder. La experiencia le dard jarazén; v
no sélo su propia experiencia, sino también ia de su sucesor Cronos, obsegiona-
do por los mismos temores a ser destronado, y victima, a su vez, de la misma
rebelidn por parte de su hijo Zeus. Dumézil llegaba a 1a conclusién de que el
sentido polftico de fa aventura consisti{a en que entre los portadores de una misma
sangre real hay siempre compelencia nafural, amenaza y violencia. Lahistoriade
Urano es as{ Ia de una transmision de poder a Iz vez dindstica v revolucionaria,
a un tiempo sangrienta en su forma y regular, fatal incluso en su principio.

Cronos, por su parte, devora a su progenie por miedo al orficulo que le ha
anunciado gue serfa vencido por su hijo, Zeus, quien, como sabemos, 1o desiro-

1. Owranos-Varuna. Parfs, 1934, Sigo el excelente resumen de Matie Delcoart en su Gedipe ou la
{égende dit conguérant. Paxis, Les Beilles Lenres, 1981,

61



Instituic de Bstudios Almenenses

pard. Finalmente Dumézil destaca, al ocuparse del 1éxico comin 2 los mitos
leogduicos, gue Basileus era el epfieto babitual fanto de Cronos come de Zeus,
(Bn la ragedia griega se utilizan indistiniamente basileus vy tirannos para
designar en la poiis a la figura que representa at Poder, Aunqgue casi siempre sean
intercamnbiables, puede, en ccasiones, adherirse a Tirannos una connolacicn
negativa ausente en Basileus, como por ejemplo en Edipo, rey, de Sofocles v.
8732

Abora bien, segiin la distinguida helenista antes citada, cuyo resumen
yenimos siguiendo, en el rito originario gue el mitn trasponfa, Cronos y Zeus no
estaban emparentadoes. Su tinica relacidn era la de rivales. Su transformacion en
Padre ¢ Hijo ocurrid en el momento en que se produjo la sucesidn en el marco de
}a familia. Desde entonces 1a rivalidad enire ambos se convertia en moraimente
escandalosa, v como Zeus habfa llegado, a su vez, a ser percibido con distintos
ojos, convirtiéndose en un Dios justo, se hizo necesario hacer de Cronos el
agresor. Pero tampoco ¢} propio Cronos podfa ser ya iotalments injusto. Por lo
tanio se motivé su actuacidn ligindola aun ordculo bajo cuya amenaza obraba del
medo en que lo hacfa, Las mismas tendencias psicoldgicas compondran la
leyenda del parricidio de Bdipo, concluye Marie Delcourt, facual, contodarazdn
se extrafia —la primera edicién de su Hbro es Ge 1944~ de gue munca se hubiera
pensado en aproximar el combate entre Edipo v Layo al que opone a Zeus y
Cronos,

Al hacer esta gproximaci¢n destaca la investigadora francesa fas coinciden-
cias del modelo mitico originario, anterior a la versidn de S&focles, con los mitos
de Urano-Cronos-Zeus. Su simple enurneracién nos permifird seguir registrando
el sistema de reflejos entre 252 serie paradigmadtica v 1a de La vida es suefio,

1. Un padre expone al Hijo desde el nacimiento abandondndolo en una
montafia o paraje salvaje alejado de la pofis. Exposicion que puede equipararse,
simbdlicamente, con la muerte ffsica o civil del Hijo.

2. La hostilidad, enemistad o conflicto entre Padre/Hijo parece menos a
meredo csusada por una /ibide reprimida que por 1a voluntad de poder, ala cual
va asociada estructuralmenie el miedo a perder 2 poder. En el fondo -biclégico
en su raiz material dltima- se fransparenia nn conflicto de generaciones gque
enfrenta siempre, primcrdialmente, a un Viejo v a un Joven.

2. Sobrs ¢l tema ver ef tibro de Suzanne Said, Sophiste ot fyran ou f¢ Promethée enchainé. Parls {
Klincksieck, 1983, Y también el conecido fibro de Bemard Knox Oedipus at Thebes. Sophocles Tragic
Hero and his Times, New Youk, Norlen, 28 ed., 1971,
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3. Cuando el Viejo y el Joven son representados como Padrs e Hijo, la
hostilidad entre ambos s¢ acompaiia invariablemente de ia lucha por el poder.
Lacha que terming invariablemente también con Ia victoria del Hijo.

4, Cuando 1a lucha Viejo/Toven estd personificada en un Padre/Hijo que, &
su vez, son Rey/Principe heredero, el asesinato del Viejo/Rey es sustituido por su
destronamiento. O st hay homicidio, es por error, como en el Edipo rey de
Sofocles. El parricidio de Edipo era, sin embargo, primitivemente un rito por la
conquista del poder.

5.La desposesxén del Viejo/Padre/Rey por el Joven/Hijo/Principe se basa en
el prmmpw de la incapacidad del Viejo para reinar, Principio que podria
enunciarse repitiendo la lapidaria sentencia del Joven/Hijo/Principe a su Viejo/
Padre/Rey en La vida es suefio: «3i viejo y caduco esifs muriéndote jqué me
das?» (Acto I wv. 1505-1506). Versos de todos conocides, aunque en mi
opinidn, sisterndticamente mal puntuados en todas las ediciones consuliadas
(Valbuena Briones, Aguilar; Cortina, Cldsicos Castellanos; Hesse, Almar; Cilve-
1, Anaya; Buchanan, Toronto; Martin de Riquer, Juventud; Sloman, Manchester;
Morn Arroyo, Cétedra; Rull, Athambra; Garcfa Martin, Castalia; Evangelina
Rodriguez, Austral), pues desplazan la coma a antes de «muriéndote», desplaza-
miento arbitrario por relacion a la réplica anterior de Basilio, que motiva la de
Segismundo.

Enla constelacién familiar del mito de Urano como en la de La vida es sueiic
los activos, quienes temen al hijo, o exponen, loencadenan, -y pasamos de nuevo
al éxico calderonianc- le niegar ¢l ser, le quilan 1a libertad, Io crfan como a una
fiera y como a numonstruo ko fratan y sumuerte solicitan (If, vv. 1482-1487), son
los padres. En ambos sistemas se combinan 1os tres términos definitorios de
idéntica serie arquetfpica: conflicto de generaciones, batalla, conquista de la
realeza.

Es importante recordar, sin embargo, que el conflicto entre Padre ¢ Hijo, sin
menoscabo de su imporiancia, intensidad y persistencia en el corpus dramético
calderoniane, no es, ni mucho menos, privativo de Calderdn. No pienso que serfa
prudente entenderlo sélo en 1rminos psicoldgicos o psicoanalfticos de ndole
autobiogréfica por reduccién a una especie de «mito personal» al que pudiera
aplicarse, entve otros, el método psicocritico a la manera de Charles Mauron (me
refiero a sus conocidos estudios Psychocritique du genre comigue, Parts, Corti,
1964 o L' inconscient dans U veuvre, reed, Corti, 1969, enire otros suyos) por
ejempio. Aungue los estudios de éste o semejante tipo sean tedricamente
legitimos'y, cuando estdn bien hechos -es decir, con rigory seriedad-, fascinantes
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v enriquecedores, creo que hay que procasar, corno medida previa metodolégi-
¢a, no aislar el jema del contexio cultural & ideolGgico de Ia literatura, no sdio
espafiola, sino eurcpea, pues es precisamenie ¢5a conexion, -raramenie tenida en
cuenta, por desgracia, tanio en estudios de literatura espafiola como de literatura
presuniuosa y parcialmenie llamnada, europea y occidental- o esa articulacion del
tema calderonianc con su formulacin realmente europea, ia que nos permite
comprobar ia trascendencia que como paradigma sociocultwral o idecidgico
dene, dentro de una historia de las mentalidades, la representacién dramética gue
del conflicto ofrece Calderdn. .

En un estudic reciente dedicado a 1a literatura barroce en Buropa, so autor,
Didier Sowillier (La listerature barogque en Europe, Paris, PUF, 1988, Cito
resumiendo las péginas 65-94) buen conocedor de Calderén vy de 1a lileratura
espafiola del Siglo de Oro {ver su libro La dialectique de I'ordre et I’ anarchie
dans les oeuvres de Shakespeare ¢t Calderon, Beme, Peter Lang, 1985) al
ocuparse de algunas de las antltesis fundamentales del sistema literario barroco
europeo, destaca una 2 la que denomina antitesis del «hijo rebelado y el Padre
justiciero» (p. 65). En ella distingue dos alas o vertienies en relacién necesaria-
mente dizléctica: una, de origen prometeico, fundada en la rebelidn conira el
Padre, en la que, como en el mio de Promeieo, recuperado por 1a conciencia
colectiva de la época, «se manifiesian las aspiraciones orgullosas de la criatura
bajo forma de tres “libido™: la de poder (imperandi), 1a de saber (sciendi) y lade
placer (sentendi) (p. 69), encamadas en la época barroca por las figuras del
conquistador (tipo Tarneridn), de Fausto y de Don Juan, respectivamente. La
grandeza de su desaffo reside -como afirma Souillier- «en la libre aceptaczén de
un combate del que no podfan zafarse» (p. 83).

La antftesis, no resuelta en 1a imaginacién colectiva, ai tampoco -hay que
afiadir- en la imaginacién individual del autor, 1as cuales son patentes tambiénen
el sistema de bipolaridades y en 1a posibilidad estructural de una doble lectura de
El burlador de Sevilla y convidado de piedra, estriva en que la afirmacidn
prometeica del kéroe es inseparable del triunfo necesario del Padre, Consecuen-
temente, 1a otra ala o vertiente de 1a andtesis citada ¢s la del «Padre humillado
trivnfanie», como Ia lama Souillier (p. 85), vertiente familiar al lector de la
escena final de La vida es suedio.

Seglin el mismo crftico, la significacidn psicoanalitica de la ﬁguza det Padre
aparece claramente delras de su funcidn de personificacidn del orden iradicional:
¢l Padre, guardifin de los valores, ¢s quien prohibe. Dentro del sistema literario
barroco estudiado por Souiller, esa significacién se revela de modo més evidente
que en pingiin ofro dramaturgo ~como asf lo reconoce también el crftico francés-
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enel universo dramatico de Caldersn, que puede leerse «sin exageracion alguna,
como uita incesante reanudacion de un fantasma de rebelidn y de humillacién de
Ia antoridad paterna» (p. 88). La rebelidn conira la persona del Padre -sigue
diciendo- se manifiesta janto en e plano jurfdico (contestacidn de ta autoridad)
como en el ideoidgico (rechazo de un mundo jerarquizado e inmévil), pero ks
fiteratura barroca la ha enraizado a menudo mds profundamente, segin un
esquemna que remite al del complejo edfpico descrito por Freud» (p. 89-00),

A Souiller, como puede verse, le parece evidente esa estructura edipica en
numercsos dramas de Calderdn v, especialmenie, en el mds célebre de todos: La
vida es suefic. El problerma, sin embargo, empieza para nesotros en el instanie en
que se confunden la estructura mitica de Edipo y su estructura psicoanalitica, las
cuales pertenecen a mandos v a sistemas diferentes,

Aungue Lg vida es suefic forma paite, en efecto, de un sisiema de dramatur-
gia caracterizado, al igual que el Edipo, rey de Séfocies y otras tragedias del
Destino, por la estructura circular de la accidn, cuyo eje, no sélo temético, sino
estructural, es et Hado?, yo no me atreverfa a proyectar en el drama calderonia-
no el Hdipo de Freud, cuya lectura de a ragedia sofoclea ha sido, como sc sabe,
sintomaticamente ignorada por la mayorfa de los helenistas, y que, de manera
brillante, recusd hace ya veinte afios Jean Pierre Vernant en su estupenido ensayo
«Oedipe sans complexe»®, cuyos argumentos siguen vigentes. Tampoco me
atreverfa a proyectar, al menos de modo directo, exclusivo, ni total -pues en la
trasmision de los mites o de sus matrices miticas nunca se sigue Ia linea recta y
vinica- el Edipe de Séfocles ni tampoco el de Séneca, los cuales son ya varianies
elaboradas del mito de Edipo, producto de poderosas ¢ inesquivables medlacm-
ues culiurales.

Ensu lectura del mito edipico, dejando ahora de lado su estructura dramdética
bésica, Calderdn seleccionard y maniendrs significativamente sélo los mitemas
{(=particulas elementales del mito) que tienen que ver con las relaciones Padre/
Hijo, Rey/Prfncipe heredero, pero suprimirs en cambio, aungue conserve algono
de sus matices difuscs, el de las relaciones incestuosas entre Madre/Hijo,
desalojando de Ia accidn dramdtica la fignra de Ia Madre, sélo existente nominal -
menie en ef discurso de Bastlio; figura a la que mantendr4, sin embargo, en oiros
dramas de similgr estructura dramdtica -~circularidad de 1a accién, el Hado como
gje-, pero con la fobula cambiada, como son, por ejemplo, los yz citados EI
monstruo de los jardines (Tetis/Aquiles) o £co y Narciso (Lirfope/Narciso).

3. Ver mi libro Calderén y la tragedia. Madrid, Athambra, 1984, pp. 11-13.
4. Recegido enJean-Pierre Vernant y Pierce Vidal-Naquet, Mythe ot tragédie en Gréce ancienne. Peris,
Maspero, 1973, pp. 75-98 y en Oedipe o1 ses mythes. Paris, Bditions Completes, 1988, pp. 1-22.
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Ciiiéndonos rigurosamente a la Jectura dramaidrgica de La vidg es suefio, me
parecerfa muchomds obvio y 10gico hablar de «complejo de Urano», cuyo micleo
motor, segtin vimos ya, ¢ el miedo a perder el poder, que de «complejo de
Edipo», una de cuyas connotaciones psicoanaliticas -¢l acoplamienio con la
madre- estd totalmente susente. No es Segismundo, sino Basilio quien, en
verdad, padece de un «complejo». Consecuentemente, serfa necesario leer la
accion de La vida es suedio cenirdndola no en Segismundo sélo, ni sélo tampece
en Basilio, sino -8l se me permite expresarme asf- en la faialidad, tanto biciégica
como simbolica, de la relacidn Padre/Hijo que liga 3 ambos. Pero no levéndola
como la lee Basilio, pues la lectura que Basilio impone y acepian los oiros
personajes, y no pocos lectores, como lectura verfdica de unos acontecimientos
suminisirados por el propio intérpsete, pudiera mmy bien constituiy una traropa
hermenéuiica y una justificacién tanio polftica, como éiica, como existencial del
propio Basilio, 1a cual, al transferir 1a culpa at Hijo y concentrar en €l todas las -
expeciaciones, borra u oculia 1a presencia del «complejo» que le caracieriza
como figura del Poder, y que aparece de modo patente en el mito de Urano, mito
éste clave en Calderén, v clave iambién, aungue no lo denomine asf Souiller, en
Ia literatura barroca europea, dominada por los arquetipos en donde encarman la

‘Ley, el Cddigo, el Orden (a este respecio son interesanies las reflexiones de
Claude-Gilbert Dubois)®, cuyo referente ideoldgico hipertrofiado es siempre la
figura del Poder. '

Va el ilustre hisioriador José Antondo Maravall, cuya lectura del teatro
clisico espafiol tan dristicamenie difiere de la que aqu{ estoy proponiendo,
afirmaba en Lo cultura del Barroco gue -ciio sincopando- «el problema bésico
[del Barroco en todos os terrenos] sezd el de la tension viva entre 3 autoridad v
lalibertad{...} Sinreferencia a ese plano problemético, inestable de las tendencias
agénicas de la libertad exterior, no se entiende el Barroco»®. Y, podemos afiadir,
tampoco se entiende a Calderdn, guien a partir de 1625, {ras o probable viaje 3
Flandes, como ha sefislado may recientemente oiro historiador, José Alcslé-
Zamora’, concentra sus reflexiones enlo que va a constituirse enune de sus ternas
capitales: el del Poder v su sistema de tensiones enive autoridad y libertad.

Como es bien sabido de todo calderonista, el conflicto ceniral de Le vida es
suefioy suformulacién dramética recurre obsesivamente antes y después de 1635
en la obra completa de Calderén, en donde se repite la misma constelacién de

5. Le Barogue. Profondeurs dz I'apparence. Paris, Larousse, 1973, pp. 232-238.

6. Lu culiura del Barroco. Barcelona, Axiel, 1975, pp. 351.

7. eMitos'y politica e lo Bapaita del joven CalderSue, en Bl mito en ef isatro clisivo espadol, Fdie,
Francisco Ruiz-Ramdn y César Oliva, Madrid, Taums, 1588, pp. 123-340,
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clementos mmvariables, sungue varfe cada vez 1a fibula. Constelacién gue se
constitaye en sistems dramanirgico, es decir, en configuracidn ingencional, en el
gue aflora 1o que bien podsfa Hamarss vn mito dramdtico, sfntesis dialéctica de un

‘mito personal v un mito culiural, en donde siempre resulta dificil y arriesgado
trazar 1a ines divisoria enire psicologfa e ideologfa, enire interioridad y exterio-
ridad, entre la representacidén simbdlica del Yo y del Nosotros, entre consciente/
subconsciente individual v consciente/subconsciente contexinalizado en el siste-
ma politico, religioso, linglifstico histdricos,

Los elementos invariables del sisiema de Ia accidn son bien conocidos: 1)
stgnos funesios que preceden v acompafian ¢l nacimienio del héroe dramético; 2)
violencia cdsnrica que remite a una violencia criginal, actualizada en el pario o
con la muerte de la madre al dar a luz, en cuyo caso Ia férmula emblemdtica
reiterada es 1z de 1z «vibora humana», gue mata a quien le da fa vida; 3) confing.
miento de fa criatra recién nacida como prevencidn y remedio de los males
asociados al nuevo ser; 4) aislamiento y osracismo del infante, encerrado en una
cueva, torre, jardm o espacio salvaje, decretados espacio tabi al gue nadie puede
acceder bajo pena de muerte y del que nadie puede salir; 5) lamento y desespe-
racidén del prisionero, ignorante de su culpa; 6) liberacion del preso por guien lo
inands encerrar 0 por 0o, extrafio, que pagard con la vids; 7) complinnisnto final
de los hados anunciados, literal o simbdlicamente. E, igualmente, oposicidn en
largos parlamentos paralelos entre el discurso de la victima (cenirado en la
fibertad} v el discurso del poder {centrade en ef destino). Por dltimo, eje
semdntidoe de toda 1a construccicn, la ironfa trigica, estribada draméticamente en
el senc de 1a dialéctica entre opacidad v transparencia de 1a red de signos implan=
tados por el irabzjo de dramatuzgia del antor,

Aungue lo significativo no sea cada elemenio en si, separado de los otros,
sino el sistema de relaciones entre todos ¢llos ¥ sus diversas combinaciones
egtructurales concretadas en la organizacidn de la accidn, nos importa sélo enesta
ocasion destacar las diferencias especfficas gue distinguen alrey Basilio del resto
de sus homdlogos en el sistema, diferencias que me limitaré 3 enymerar 0 3
elaborar sucintamente cenirindolas en et «iema de la exposicién» del recién
nacide por uno de sus progenitores y eft Sus varianies.

I. Basilio es el inico progenitor -Padre o Madre- que maniiene a su proge-
nityra en laignorancia de su identidad y de larazin del encervamienio, Segismurn-
.do es mantenido en total desconocimiento de su origen y de su culpa, a diferencia
de sus homélogos -Aquiles, Narciso, Rosarda, Climene, Irene ¢ Sernirarsis- que
saben guiénes son, es decir, a quién deben el ser, aunque no todos sepan la causa
de sy prisidn,
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2, Como consecuencia de lo anterior, Basilio es también el inico progenitor
que se ha mantenido totalmente alejado del hijo, sin mantener con éf ningin
contacto, Los demds progenitores o viven con el hijo -Tetis, Lirfope- compar-
tiendo su soledad y aislamiento, © visitan frecuentemente a ia hija y cuidan de su
bienestar ffsico -Seleuco, Admeto, Polemon-, Hay una clara oposicién entre las
Wadres y los Padres,

3. Ninguno de los bijos sufte tan rigurosamente su prisidn como Segismun-
do, ¥nico que aparece cargado de cadenas. A la privacién de libertad, que
comparte con los demds, aungie en condicicnes de mayor dureza, se auna en él
la privacitn del amor paterno, que no falta en los demds. Con 1a excepeitn de
Semiramis, que no tiene padres,

4, Basilio es también el vinice progenitor amenazado direciamente por los
hados que enlazan su cafda con el nacimiento del hijo. Los otros progeniicres
encierran 8 sus hijos bien para protegerios de los dafios ¢ la muerte que los
amenazan -Tetis, Lirfope, Selenco-, bien -y en esto coinciden en parte con
Bagitio- para evitar al reino, segin se dice en Las cadenas del demonio «obos,
muertes, disensiones, / bandos, tragedias, incendio, / lides, waiciones, insulios, /
ruina ¥ escéndalos...» (I, p. 738), bien, como sucede en Apole y Climene, para
-gvitar que 1a hija tenga descendencia (FaeiGn) que destruya las tierras del reino,

3. 8i a las voces del pueblo que pide 1a libertad de Climene, el Rey Admeto
responde ddndole a €sta 1a libertad, el Rey Basilio iz deniega a guienes vienen a
pedirsela para Segismndo, provocando con su actitud una guerra civil.

6. A diferencia de ios olros progenitores, con la excepcidn de Seleuco vy,
solamente en parte, de Admeto, se dan juntos en Basilio el Poder y 1a Ciencia,
Tepartidos en los otros dramas en dos personajes distintos.

St comparamos a Basilio con Seleuco (Los tres gfectos de amor) en guien se
dan también unidos el Poder y la Clencia, aparecen en seguida ademds de las ya
sefialadag, diferencias marcadas: 1) Selenco muestra profundo aroor por su hifa
¥ un exquisito cuidado por ¢l bienestar f{sico y emocional de ésta; Basilio, no. 2)
Seleuco, testigo del acongojado mondiogo de su hija, idéntico en construceidn y
conceplos al de Segismundo, responde inmediatamente con su propio discurso,
dirigido a Rosarda. Basilic, desconectado del hijo desde que éste nacis, ignora sus
congojas, y dirige su discurso a la Corte, a ia que previamente ha convocado, en
absointa desconexidn con el estado f{sico, emocional o0 mental de Segismundo,
& guien no da ninguna explicacién, razén ni disculpa. 3) Bl resultado del discur-
80 de Seleuco es Ia orden de liberacidn inmediata de la hija, motivado por la
piedad hacia ella y el deber de dar cuenia alreino, Y afiade después, a manera de
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TESUmISHL:
En fin, pues, por obviar,
gomn he dicho, 12 amenaza
del astro que a ti te sigue,
y el ternor que a mif me 2spanta
te retiré a aquestos montes;
pero viendo cudnto clama
por i el reine y cudnto importa
dar sucesidn & mi pairia
pior una parte; y por ofra,
cudnio [ apeteces, vana
en el fausto que te sobra,
Ia liberiad que te falta;
abandonando, a despecho
de mi ciencia siempre sabia
¢l temor, he de poner
ert 11 Mano ta esperanza
Usa, pues, de 1 atbedrio:
en tu libertad te hallas
desdoe este instante. (I, vv. 1322-41)

¥ gon libertad sin condiciones y 12 entrega del reino («duefio he de hacerte
de todo»), le da 1a libertad de elegir con conocimiento de causa y sin ninguna
restriccién, ni juridica, ni mental, El resultado del discurso de Basilio es 1a orden
de liberacién de Segismundo, sin que éste sepa nada ni pueda elegir libremente,
pues manda que se le drogue, no conr chalesquiera drogas, sino con drogas
especificamente seleccionadas por el sabio rey para producir efectos espectficos.
La libertad que se le concede es s6lo condicional, y sélo fsica, no metaffsica, Ni
se le concede por efecto de la piedad, ni en respucsia a sus guejas, ui a las
exigencias explicitas del reino, sino por razones tan complejas como turbias.

Por relaci6n, pues, ol sistema dramatirgico, del gue he elegido como umbral
dramético uno de sus elementos -el «iema de la exposicién» y sus variantes- La
vida es suefio se singulariza -sit necesidad de mencionar, por obvia, su propia
singularidad de obra maestra del entero sistema- por concentrar el conflicto
Padre/Rey e Hijo/Principe, intensificando méximaments 1a rivalidad y oposicidn
entre ambos, A diferencia de los oiros progenitores, Basilio desconoce al Hijo v
le teme, pues se siente personalmente amenazado por €1
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Voy a concentrarme en esia Gltime parte de Ia conferencia, en un sélo
momento del iexto de La vida es suefio: el discurse de Basilio. Aungue serfa
necesario hacer 1a exégesis de lodos los signos consirufdos por el trabajo de
dramaturgia del autor en el discurso del personaje, pues éste, como todo dramatis
personae, se presenta corno un haz de significantes cuyo significado no existe
hasta gue 1o volvemos a construir enla lectura, integrando rodas sus coniradiccio-
nes y sus {apsus, s6lo me voy a permitir aquf -por razones obvias de tiempo-
enumerar, conectdndotas, algunas de sus particnlaridades, y &stas s¢lo apuntadas,

En su discurso de Ia Corone, dirigido a la Corie v a los dos sobrinos,
presuntos heredercs al trono, el rey Basilio, viejo ya -segin se subraya en el
texto- hace piiblico un secreto de incalculables consecuencias, cuya revelacion
producird  efectos que desbordardn los ifimites fijados en sus cflculos por el
propio rey sabio. No son las repercusiones sobre ¢l reino, formado de nobles v
pueblo -aunque ausente ésie de los cdiculos de Bagilio- o que me infercsa
cousiderar ahora, sino sus causas. ;Por gué decide Basilio romper secreto tan bien
guardado? ;Qué razdn o circunstancia interior o exterior le fuerza a tomar fan
importante decisién? ¢ Es una cuestién de conciencia o de ciencia polftica? (O es
quizés friio de un complejo de exigeacias ¢ imperativos no necesariamente
congruenies entre sf, en donde la necesidad, la libertad, el azar v los hados
concurren?

Betengdmonos, por el momento, enla corta escena que preceds tActicamen-
i -en términos de dramaturgia- la entrada solemne del Rey «sabio Tales, docto
Euclides» (I, 580) y la emisién de su discurso, escena que nos suministra
portante informacion e influye en e modo de recepeion del diccurso mismo de
Basilio. El texto de esta escena muestra, en primer lugar, que, enire ambos
prfncipes, no es el amor, sinola desconfianza, 1a que domina en todas sus réplicas.
Ambos, por s relacidn con Basilio, tienen derechos al iroro de Polonia v aspiran
al Poder, fundadas sus aspiraciones en una realidad que, inmediatamente, va 3
revelarse falsa: 1a vindez sin hijos de Basilio, Esta informacion, anterior al
discurso de Basilio, establece sin dejar dudas ta rivalidad entre fos dos presunitos
herederos al trono, cuyo drbitro va a ser el rey, Es Basilio mismo el que se oftecié
como &rbitro de [a disputa entre arabos pretendientes, expresando su voluntad de
«compeonerlog». Para elo los ciié en Palacio en una fecha determinada, acordada -
de antemnanc. Ambos, primos herederos y trivales, acuden en 1a fecha «aplaza-
da», confiados en la palabra del Rey de que va a solventar sus diferencias,
evitando asf una posible gnerra entre ambos, (1, 545-54). Lo que ninguno de los
dos espera, ciertamente, es el tipo de «composicién» -;quizés mejor componen-
da?- que Basilio les va a proponer. Serfa ingenuo, v ofensivo para el arte del
dramaturgo, pensar que las palabras que digan los dos tras el largo discurso del
Rey responden a lo que de verdad sienten. Es 16gico’ -si pensamos en perscnajes
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¥ no en palabras sobre el papel- presumir sobre la capacidad de disimulo, de
dominio y de control de sf mismos para ocultar su sorpresa y sy decepcidn,
Coando més tarde hablen con Segismundo por primera vez, descubrivn
-especialmente Astolfo- su animadversion o su falta de simpatfa por €l y, natu-
ralmente, su conciencia de superioridad anie el que «sale de debajo de los
montes» (I, 1347). Lo que el texto de esa escena muestra, ademds de las
expectaciones de Astolfo y Estrella y de su rivalidad, es 12 importancia de la
sustancia polftica que preside y dirige sus relaciones, entre s y con el Rey,
Cuando, por fin, éste entra, los dos personajes hablan cortdndose la palabra,
repartiéndose el verso, procedimiento tpico de Calderdn, pero cuya funcidn es
dramitica, noretdrica o estilfstica. La esticomitia, procedimiento que permite un
vApido intercambio verbal entre dos 0 més personajes, es aquf, en virtud de la
situacin y de Ia construccién dramdtica de cada personaje, reflejo y expresion
del ducelo verbal de los dos rivales, quicnies compiten verbalmente para ocupar el
espacio y la atencién del Rey.,

El discurso de Basilio parece obedecer -al menos aparentemente- arazones
fundamentalmente polfticas (sucesidn al trono) motivadas por la urgencia politi-
co-dinastica de la sitmacién contenciosa entre los dos sobrinos del Rey, viejo va,
log cuales -como el resto del reino, con la excepcion de Clotaldo- mantenidos en
laignorancia de la realidad que va a destapar de golpe el Rey, se creen herederos
dnicos de la Corona.

Al comenzar se discurse, en los saludos iniciales, Basilio, que va a revelar
a toda Ip Corte reunida nada menos que la existencia de un Principe natural
heredero legftimo del trono, encerrade desde su nacimiento en una torre prisién
~dejemos sin comentar todos los aspectos ético-jurfdico-polfticos de su oculta-
citn ilegal alreino- asegura a sus dos sobrinos, a los gue ha citado expresamenie
para «componerios», que a ningunc de los dos dejard quejoso v que los dos
quedardn iguales (I, 593-94). Dada la circunstancia y las expectaciones creadas
{como hay gue entender estas palabras del Rey, «a quien el 4mbito del orbe
-como dizd de si mismo- aclaman el gran Basilio»? (I, 610-11). ;Encierran una
terrible y cruel ronfa y son muestra de un gran cinismo o reflejan, quizés, una
verdad, alge que el sabio Rey cree posible v piensa hacer de verdad? Esas
palabras a Astolfo v Estrellz obligan a leer el texto del discurso con extremads
cautela.

El discurso no es, obviarente, un discurso improvisado, sine construido y
calculado en todos sus efectos por un gran maesito en el arte suasorio. En &, sin
embargo, el rey Basilio al revelar el secreto se revela a si mismo, pues no séio
revela sus pensamientos, sus percepciones, su «estilo cient{fico» ¥y su conciencia
de dominar intelectualmente la situacién v al auditorio, sino también sus miedos
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y sus obsesiones. Quien habla no dice s6lo, sino que se dice, y al decirse nos dice
quién es. ¥ en funcidn de ese quién, su palabra refleja, a l1a vez, 1a coherencia,
perc también las contradicciones, de un Yo, como sujeto eminciador del discurso.
El proceso de enunciacién no sélo produce un enunciado, sino que imnprime en £]
huellas indiciales que remiten al sujeto mismo de Iz enunciacion, el cual deja
escapar o transpirar en el iejido lingiifstico/semdntico de su discurso marcas de
veferentes en estado de latencia -es decir, virtuales o implicitos- que permiten al
versonaje decirse al margen (mds ail4, por debajo) de lo dicho, diciendo, por ko
tanio, m4s de lo que aparentemente estd diciendo e, incluso, 2 confracorriente o
a rcd.ropelo del mismo erunciado. Dada 1a multiplicidad de planos seménticos ¥
de relaciones entre enunciacion v enunciado que configuran el discurso, sélo voy
a tratar de mosirar algunos de 1os hilos de su denso (ejido dramatico.

En su largo discuzso, discursoe frfo, sin connotaciones emotivas, planificade
y estructurado por una mente bien organizada, reflejada en 1a organizacion del
enunciado, v cuidadose de controlar, mediante paréniesis y comentarios, el
impacto de las palabras scbre el auditorio, del que estd muy conscienie, es
altamente significativo el hecho de que el vinico momentio en gue s¢ produce una
descarga de emoci6n es aguél en el que al imaginarse a s{mismo Basilio, personal
y fisicamente, a las plantas de Segismundo (el Segismunde imaginario de la
lectura que hace el rey del horéscopo} deja escapar ese incontenible «jcon qué
congoja lo digol» (1, 723), #nico verso cargado de subjetividad en un discurso de
doscientos setenta v dos versos. '

En los tres que preceden a tan inesperada explosion de subjetividad, ios
signos indiciales de designacién -los shifters de la linglifstica- se arraciman
haciendo acceder al primer plano morfoldgico/semdntico la presencia de las
distintas formas gramaticales del «Yo»:

habfa de poner enmi{
las plantas, ¥ yo rendido
a sus pies me habfa de ver.
{1, 720-22)

Formas que, destacadas para la propia conciencia del hablante, hacen visible
en la cadena lingiifsiica 1a obsesidn de ese «yo» que se tematiza como victima
directa de la agesitn, desalojando todos los otros referenies no directamente
reducibles a ese me que protagoniza, como pbjeto directo -en vez del reino- la
viciimizacién de 1os danos pronasticados por os ha.dos apenas 5eis versos mds
abajo:
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Pues dando crédito yo
2 los hados que adivinos
me pronosticaban dafios
en fatales vaticinios
determiné de encerrar
1a fiera que habfa nacido
d, 730-35)

Fundada la determinacicn de Basilio en el crédite dado al dafio propio y en
el orgullo, declarado, del propio oficio (I, 726-29), ¢l Rey produce con su accidn
unia alteracion drédstica de Ia realidad que resulia en una subsecuenie nueva
situacion, verdadera causa de los efecios previsios. En la descripeidn de fos
signos terribles asociados al nacimiento del hijo y en: 12 puesta en f4bula de su
interpretacion de ellos, Basilio ha inscrito ya en su enunciacién la interpretacién
de su emnciado, como ko acredita su definicién del recién nacido como fiera.
Definicidn que no caerd en oidos sordos, pues s ka van a espetar a Segismundo,
antes de gue Sste muestre el minimo asomo de violencia, tanto Astolfo, en so
falsamenie cortesano saludo, como el Criado, como si ambos buscaran provocar
su violencia, :

Una especis de circulo vicioso parece presidir la configuracion del discurso,
00 estando claro en éf st el miedo a ser desironado precede a1z interpretacidn de
los signos o es el resultado de [a lectura de unos signos cuya puesta enrelato y en
clave mitica -la arguetipica del nacimiento del héroe- lievan ya inscrita, como
cifra de violencia cOsmica y eje de esa parte del relato, 1a sangre. La sangre que
tifie al reciénnacido y a lamadre, al sol y a las aguas de los rfes (1, 673-99), y que
volvers a ver Basilio, més tarde, cuandoe por primera vez hable cara a cara con
Segismundo, sangre que, como el espectador sabe, séloestd en la imaginacidn del
Rey, ¥ que endazs el miedo v 1z violencia. Es precisamente en estos versos donde
estalla incontenible el miedo, expresado aquf verbalmente de forma directa:

Yo asf gue en tus brazoes miro
desta muerte el instramento
v mairo el lugar sangriento
de tus brazos me retiro;
¥ aungue en amorosos lazos
cefiir u cueilo pensé,
sin ellos me volveré,
que tengo misdo & s brazos.
({1, 1467-75)
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Miedo que le impide oir las quejas y recriminaciones de Segismundo, de 1as
gue s6lo retiene lo que juzgs amenazador para Su persona, COmo muestran
patentemente las dos escenas dnicas entre Padre ¢ Hijo, y que expresa con
inaudiia violencia verbal al dar libre curso a s deseo -elmds terrible enun Padre-
de gue su hijo no hubiera nacido, (I, 1438-91). Finalmente serdn, mds tarde, ios
goldados que vienen a liberar a Segisrmmnde Jos gue vuelvan a conectar de manera
directa los hados v el miedo personal del Rey, recogiendo 1a agociacion antes
comentada en Ia que Basilio se ve a si mismo como objelo inico de la amenaza
de los Cielos:

Tu padre, el gran Basilio,
temeroso gue los Cielos
cumplan un hads, que dice
que ha de verse a tus pies puesto
vencido de 4, pretende
guitarie accién y derecho
.y dérsela a Astolfo, dugue
de Moscovia.
(I, 2280-87)

No debemos olvidar que ia interpretacién que de los hechos -sélo por &
referidos- da Baesilio -Basilens acusado de Tirannos (J1, v. 1504, v, 2063; 111, v.
2300)- forma parte intrinseca del discurso del Poder y gue es ese discurso el que
preparala viuelta del Principe a la torre anies de ser llevado a Palacio. Ida y vuelta
prevista por el mismo que habfa previsto los sucesos contados, y enla que el Rey
_ previsor logra disimular la importancia del contenido agresor de su papel ¥
desviar su propia culpabilidad -la que adimitird més tarde en Ia extracrdinaria
escena de anagndrisis fallida («yo mismo, yo mi patria he desiruido»: If, 2459)-
proyectdndola sobre Segismundo, de modo que sea este el que aparezca como
personaje central de la historia de violencia asociada a su nacimienio y a su paso
rapidisimo por el Palacio, y al gue, cargdndole con toda laresponsabilidad, sea el
volverle a la pnslén

no crueldad sino castigo (7, 825)
En paz, al fin, con su conciencia —conciencia extremadamente compleja que

aqui apenas si afloramos-, Basilic podrfa cumplir sn promesa inicial dando el
cetro a los dos sobrinos, «convenidos en ia fe del matrimonio» (I, 833-34), unidos
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los dos derechos en uno, ne quedando asf, ninguno de los dos guejosos, vy sf
ignales, seguin sus propias palabras en 1os saludos preliminares al comienzo de su
discurso.

Ahora bien, de nuevo, por debajo del crgullo intelectual gue impregna tode
¢l discurso y que explicitamente se manifiesta en distintos momentos de &, enlos
que el Rey no puede ocaltar la satisfaccicn de sus propios hallazgos, por ejemplo;
«previne an remedio sl / que os suspenda los sentidos». (I, 794-93), aparcce,
como en los ejemplos antes citados, el fantasma de ese Yo, nunca silencioso,
aunque s ocultade, posefdo por el temor a ser destronado por el hijo. La pasién
del intelectual Basilio por las comrespondencias retdricas v las homologflas
i6gicas, patente en la estructuracién de su discurso, con sus partes y secciones
petfectamnents distribufdas v ensambladas, no logra con su orden ni su claridad
estructurales conjurar agquello que guizés constiteye el principio mismo del des-
orden: el miedo de Basilio a ser desposefdo y vencido por su hijo, ef principe
beredero segiin la naturaleza y el derecho. Basta comparar entre sf, una a una, 1as
«tres cosas» (I, 760-91) analizadas por el Rey enriguroso orden escoldstico, con
las ofras tres con gue responde a aguellas (L, 803-33), para percibir que no se
corresponden, sino que se contradicen y que las #ditimas -las del remedio
preverido- por el Rey no respotiien realmente a 128 tres primeras «cosas» sine
% la necesidad de superarlas mediante la superacién de Jas objeciones de la razén
y de la conciencia moral, apaciguando iz primera y limpiando la segunda, «habré
¥0, piadoso entonces / con mi obligacidn cumplido» (I, 820-21), Basilio, sin
embargo, se dice en dos versos més, incrustados entre los que acabo de citar y los
gitados antes, «siendo el volverle a la cdrcel / no crueldad, sino castigow. Dos
versos en donde, de nuevo, affora a la superficie del texto del discurso ese oiro
fexto sumergido, subemtendido, invisible en las capas de lo no-diche pero
actuante enlos mecanismos reflejos que organizan el proceso de enunciacidn del
discurso por el sujeto de 1a enunciacidn, revelando, contra la conciencia misma
gue selecciona el iéxico del enunciado, Ia verdadera «cosa» detrds de las
correspondencias construidas en el discurso. Dice Basilio:

v luego en desposeerle
haré como rey invicto,
{1, 822-23)

Invicto, del latin invictus, es decir, «no vencido, siempre victorioso», segin
el Diccionario de la Real Academia. Ahora bien, jpor qué «invicio»? j«No
vencido» de quién? j«Siempre victorioso» de quidn? Cbviamenie, de Segismun-
do. St Basilio desposee a Segismundo de la corona actuard como rey invicto, pero
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para ser 1ey invicto deberd desposeerie de 1a corona, dnica manera segurz de ng
ser vencido, Para que t0do esto se realice es necesario gue Segismundo

soberbio, osado, atrevido
y cruel, con rienda suelia
corra el campo de sus vicios. {1, 817-19)

Bl remate Idgico del «remedio previstor es, segiin el Rey,

que siendo
el principe como os digo,
por lo gue os amo, vasallos,
os daré reyes més dignos
delacoronay el cetro, (I, 826-30)

Y concluye gue Astolfo y Esrells

tendrdn io gue han merecide (I, 835)

Perono expiica c6émo ni cuando ni por gué o habrdn merecido,

La otra cara del remedic seria que Segismundo fuera «prudente, cuerdo y
benigno» (I, 809), aungue levecuerde a ka Corte que el principe «ha sidocortesano
de unos montes, y de sus fieras vecing» (3, 814-15). (Pueden armonizarse fas dos
cosas? yCuéles son realmenie sus posibilidades? g,"ﬁene en realidad, alguna
posibilidad?

En buena medida dependerd no sélo del Principe, sino de como se organice
su estancia en Palacio y se planifique el raspaso al nuevo espacio y al modo en
que serd tratado, Lo cual nos lleva 2 esas escenas del Palacio como espacio de la
descomumicacidn, en donde Segistmindo va a ser sometido a wna serie de
entrevisias cuidadosamente planeadas. Escenas en las que ya o VAmos a enirar,
pues muesiro tiempo se ha acabado,

Cuidemos, pues, al emprender una vez més 1a lectara de La vida es suefio, de
no corear como los cortesanos de Palacio:

[Viva el grande rey Basiliof (1, 857)
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Quizds nos ests mejor repetir con el Focas de En lo vita todo es verdad y todo
menlira;

{Oh razén de estado necial
¢Qué no hards, di, si hacer sabes
del delito conveniencia?
(1, 1181-83)

Los significados conflictivos de este texto maestro -paradigma, 2o por su
fdbula, sino por su constriccidn, de otros muchos conflictivos texios cl4sicos
gspefioles- no estdn o dejan de esiar en las ideologfas de su tiempo y de su autor
{cualesquiera gue éstas sean), sino en su lenguaje teairal, el cual es producto de
su especifica dramaturgia. Nuestro dramaturgo explora y expone en sus tex1os,
pero no prescribe, (Quienes, en cambio, sf suele prescribir son los crflicos, 1os pro-
fesores, los directores. Y siempre, en dldima ins{ancia, 108 censores.

Esta conferencia quisiera ser, pues, una invitacién a 1a lectura no prescrip-
tiva de nuestro teatro cldsico gue hiciera posible verlo en los escenarios piblicos
-espaficles ¥ no espaficles- libre de las reducciones tanto ideolSgicas como
estéticas, signos casi siempre de ung lectura pobre,
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LA TRANSMISION DE LA VERSION ZARAGOZANA DE
LA VIDA ES SUENO

F M. Rueanco de la Haza
Universidad de Cttawa

En un trabajo anterior, titwlado «l.as dos versiones de La vida es suedio»,
intenié esiablecer una conexitn bibliogrifica enire 1a edicion zaragozana (Z) v la
sdicion madrilefia (M) de Ia obra cumbre de Calderdnt. Publicadas ambas 2n
1636, estas dos ediciones difieren considerablemente entre s, Tomando en
cuenia solamente los versos de My Z que o varfan en un minime de tres palabras
(sin contar artfeulos y preposiciones monosilibicas) o han sido cambiados de
fugar o de contexto, balfamos gue de un total de 3289 versos en 2, 1227 han sido
alierados significativamente en M., Si 2 ellos afiadimos 735 versos adicionales de
M, tendremos que aproximadamente un 40% del texto zaragozano aparece sus-
tantiva y significaiivamente cambiado en la edicion madrilefia, lo cual nos llava
a la conclugion de que existen dos versiones de La vida es suefio. La versidn que
diverge del original calderoniano es claramente la madritefia, 12 cual fue revisada
concienzudamente por el mismo Calderdn antes de ser publicada en su Primerg
parte de comedias. Por su lado, la versin zeragozama, aungue mucho mds
cercang al fexio original o versién primigenia de la comedis, ha sufvido las
altersciones y muestra 1os errores propios de un fexio gue ha sido no solamente
copiado y recopiado por escribas y compositores sino también adaptado para la
escena por un autor de comedias. Imposible conocer las vicisitudes por las gue
past esta primera versién de 1a comedia calderoniana, pero el texto que nos ha
llegado en varias ediciones del siglo XV estd muy corrompido, aungue no-es
ininieligible, Bn mi edicidn de este 1exto, recientemente concluida,? me he visto
obligado a corregir wn total de 319 lectaras, desde un simple articuio, pasando por
patabres mal lefdas o mal copiadas, hasta un pasaje de ocho versos.

1. Leido duranie el IX Coloquic Anglogermano scbre Calderdn, en julio de 1990 en la Universidad de
Liverpool, alas dos versiones de La vida es vuedon tesé publicado en el volumen corraspondiente de L serie
Hacia Calderén,

2. Bstoy en la aciuslidad preperande un libro sobre Las dos versiones de «la vidz es suefior pars
Liverpool University Press, que espero serf publicado en 1992,
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La transrisitn textual de Ia versidn madrilefia de La vida es suefio ha side
ya cstudiada, en 1o que respecia al siglo XV, principalmente por Don Cruicks-
hank®, No voy, por tanio, 4 ocuparme aqguf de ella. Lo que me interesa en esta
ocasidn es la transmisién de esa primera version que apareci en Zaragoza en
1636. De ella he logrado encontrar seis ediciones, incluida la zaragozana, Tres
aparecen en sendos volimenes adocenados y las otras cuatro son sueltas sin fecha
ni lugar de impresi¢n pero con caracieres de imprenia tpicos del siglo XVII. Las
ocho ediciones que vamos a tratar de relacionar son, por consiguiente, las
siguienies: '

M: Primera Parte de Comedias de don Pedro Calderdn de la Barca.
Recogidas por don Ioseph Calderon de la Barca su hermano (Ma-
drid: Maria de Quifiones, 1636). [Aprobacién de 6 de noviembre
de 1635]. Ejemplar utilizado: Biblicthéque Municipale de Albi:
Rochegude 4621,

Z; Parte Treynta, de Comedias Famosas de Varios Autores (Carago-
¢a: Hospital Real y General de Nuesira Sefiora de Gracia, 1636).
[Aprobacidn de 5 de mayo de 1636}, Ejemplares utilizados: Biblio-
teca Nacional de Madrid, T-i-30, y Cambridge University Library:
F.163.d.8.17. Este iiltimo lleva una portada falsa impresa en Sevi-
Iia, en la Imprenta de Andrés Grande, en 1638,

BL1: Comedia Famosa La vida es svedio. De Don Pedro Calderon. Suelta -
sin fecha ni lugar de tmpresidn. Ejemplar utilizado: British Library
del Museo Britdnico: C108. bbb. 20,

BL2:  Lavida es svefio, Comedia Pamesa, De Don Pedro Calderon.
Suelta sin fecha ni lugar de impresién. Ejemplar utilizado: British
Library el Museo Britdnico: T. 1737.

IT: Comedia Famosa. La vida es svefie de Don Pedro Calderon. Suelta
sinfecha ni lugar Ge imapresion, Ejemplar utilizado: Institet del
Teatre de Barcelona: 59.096.

LC: Doze Comedias las mas grandiosas gve asia aora han salido de fos
meiores, ¥ mas insignes Poetas. Segvnda Parte. {Lishoa: Pablo
Craesbeeck, 1647). Bjemplar utilizado; Biblioteca Nacional: R.12.260

3. Véase su aniculo sobre «The text of La vida s suefior et el vol. I de Pedro Caldectn de la Barca,
Comedigs, # facsimile edition prepared by D. W. Craitkshank y J. E. Varey (Westmend: Grege Intemnations]
Pubilishers & London: Temesis Books, 1973}, pp- 79-94.
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CAT:  PozeComedias las mas Famosas, que hasia aora han alido & iz De
los mejores,y mas insignes Poeias. Primera parte. (Colonia Agripi-
pa: Manued Texera, 1697). Bjeraplar wiilizado: Carabridge Univer-
sity Library: Hisp.5.69.1(7).

Excluyendo variaciones ortogrdficas y accidentales, tales como puntuacion
o acentiacidn, el mimero de variantes gue existe enire esias siete ediciones
sobrepasa las 2.000. Sin embargo, solamente un pequefio porcentsje de ellas -
posee importancia textual, Una varianie puede ccurrir por una serie de razones
demasiado larga para enumerar aqul, pero bisicamente las podemos dividir enire
las que han sido introducidas intencionadamente, como 1a mayorfa de las que
aparecen en la versién madrilefia, v las gue son meras emratas, No fodas las
variantes tienen, pues, ol mismo valor a ia hora de establecer el estema o frbol
genealGgico de un texto. Las lecturas que nos ayudarén a establecer el estema son
principalments de dos tipos: ervores compuestos y errores conjuntivos, Son, pues,
las erratas las gque proveerdn las pistas més importantes para lograr nuestro
gbjetivo, v 1a razdn es bien ¢lara: mientras gue siempre es posible en teorfa que
dos textos independientemente derivados Heguen a una misma lectura correcta,
es mucho més dificil suponer que esos dos textos puedan reproducit una misma
lectura errénea independientements. Por definicion, un error nunca ocurre
intencionadarnenie.

F ok %

Como he dicho anies, en mi artfculo sobre «Las dos versiones de La vida es
suefo» creo haber demostrado que M es una version posterior y muy revisada del
texio de Z, Como Iz fecha de aprobacidn de M antedata a la de Z por unos seis
meses, habremos de concluir que M se publict anies gue Z, y que £ no puede, por
consiguiente, haber servido de texto base de M. Por su parte, M tampoco puede
haber servido de texto base de Z, pues serfa imposible explicar c6mo en in
perfodo de seis meses el texto de M puede haberse convertido en una versitn tan
diferente, aunque reconociblemente calderoniana, de la comedia. De un examen
de las variantes entre estas dos ediciones resulta evidente que M es una versidn
revisada del texto que conmejor o peor forfuna reproduce Z, La existencia deuns
serie de errores conjuntivos y compuestos compartides por M y Z nos lleva
ademds a la conclusién de gue, como ninguno de los dos puede estar derivado del
oiro, en algiin punto de su historia compartieron un ascendiente conjuntivo, Este
ascendiente conjuntivo -gue podria remontamos en su biisqueda incluso hasta el
origina} calderoniano- fue sin duda copiado y recopiado, y serfan dos de estas
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copias las que caerfan, una en manos de 1os impresores de Zaragoza v 12 otra en
las de Calderdn, guicn, en la opinién de muchos expertos (fa cual comparto),
prepard €l mismo los textos de las comedias que sy hermano José imprimiria en
la Primera parte *, Si mis conclusiones son acertadas, las lecturas de My Z se
pueden dividir en ires tipos:

1) Lecturas idénticas en los dos textos, las cuales hemos de suponer
derivadas del original perdido.

2) Lecturas erréneas en uno de los dos textos. En eslos casos la
lechara correcia puede ser 1a del original o una correccidn mis o menos
acertada de la lectora errénea del otro, tal como aparecerfa en su
ascendiente conjuntive,

3) Lecturas isovalenies, Muchas de ellas representarin inlentos por
parte de M -esto es, Calderdén- de mejorar, pulir, cambiar, afinar, efc, su
versi6n original, Pero tampoco podemos esiar seguros de st 1a lectura de
Z e5 1a lectura original o 1o,

En otras pakabras, [a relacion que suponemos existe entre M v Z no nos sivve
de gran ayuda a la hora de reconstruir el texto de Ia versién original, va que ef
4nico testimonio que poscemos para un40% de los versos deesta primera version
es la edicin zaragozana. Si poseyérarnos un tercer texio independiente de M y
de Z que reprodujera la vession original, 1a recuperacién de esta versidn serfa
obviamente tarea rucho més ficil, Un tercer texto podrfa, por ejemplo, refrendar
y corroborar las lecturas isovalentes de My Z, llevindonos a la conclusion de que
las de M son realmente revisiones del original. Solamente mediante el anglisis
bibliogrdlico de 1a transmisién del iexto zaragozano, podremos liegar a descubrir
si ese tercer texto existe en realidad,

* k¥

Habiendo aceptade que M v Z son diferenies versiones de La vida es suefio
que comparten en algdn momenio un ascendiente comin, pasemos a relacionar
ios siete texios que forman la familia zaragozana. Para empezar, notemos que
todos estos siele fextos comparten un total de 90 errores conjuntivos, io cual
indica que ninguno de ellos est4 derivado directamente del original calderonia-
20 sino de un ascendiente comiln, cuya existencia podemos inferit a través de
estas lecturas erroneas, Estos errores conjuniives son de diversos tipos, pero el
mds importante de ellos eg el que se reproduce a continuacién, tomado de la
segunda jornada, Habla Rosaura:

4. Véase Don W. Craickshank, «The iexiual eriticism of Csldesén's comedias: a sarveyw, en Pedro
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Z M

en llegando 1a ocasion 1 enllegando la ocasion 1
& de hazer lo que quisiere, 2 hade hazer lo que guisiere 2
y apriesa de ferminar 5 ¢l dolor, porque ninguno 3
0ya suterming liegne g imperio efs sus penas tiene. 4
de dudas, y pareceres; 0 Y pues ha determinar 3
€l doler, porgue ninguno 3 lo gue he de hazer no se atreve 6
imperic en sus penas tiens, 4  elalma, llegue el dolor 7
lo gue ha de hazer o g¢ atreue g oy & su termine, Ylegue 8
el 2lma, Hegue el dolor, 7  lapenaa suestremo,y salga 9
lapenaa su esremo,y salgda 9 de dudas y pareceres 10
de vna vez, pero hasta entonces, 1) de una vez; pero hasta entonces, il
valedme cielos, vatedme. 12 valedme cielos, valedme. 12
{fol. KSv; p. 154; vv. 1348-59) (fol. B8r, p. 16; vv, 1872-83)

A pesar de ser ininteligible, el pasaje de Z es reproducido verbatim por LC
v CA'T, v con dos pequefias variantes por BLE, IT y BL2 (v. 1849: 8 dejnohe de
BL1,IT,BL2; yv. 1857 y alga] llegue, BL1,IT, BL2), Solamente compardndolo
con sk equivalente en 1a versién de M podemos comprender lo que ha sucedido
y descifrar el pasaje: 1os once versos de Z han sido impresos en este orden: 1-2-
5-8-10-3-4-6-7-9-11-12. Es imposible descubrir como surgié este extraordinario
pasaje, pero parece més bien un error de imprenta, ya que 0o es I0gico awribuirlo
aun copista, el cual puede trastocar un par de versos, u omitir un pasaje compleio,
pero no copiar un pasaje de una manera tan ervdtica. La cuestién a decidir a
continuacién es si esa versign impresa donde se produjo este kmportante error por
primera es una de las giete que han sobrevivido o si se trata de oira edicidn
impresa, que hasta ahora no he podido enconirar.

Aparte de log errores conjuntivos compertidos por todos ellos, Z, LCy CAT
coraparten privativamente otros 47 errores y Z, BL1, IT y BL2 cuatro mds. Esta
discrepancia es altamente significaliva, ya que indica que larelacidnentre Zy las
gue podrfamos Namar ediciones portuguesas es nucho més estrecha que la que
existe entre Z v las sueltas britdnicas, Existen, pues, dos subfamilias dentro de fa
tamilia zaragozana, come demuestra ia siguiente variante significativa, donde el
verso que falta en la redondilla de Z es reemplazado de manera diversa por 10s
miembros de cada subfamilia:

Calderdn de la Bores, Comadias, a facsimile edition prepared vy I, W, Croickshank y 1. B. Yarey (London:
Greg Inpernational, 1973}, vol. I, pu 2.
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VAL | Con este medic adueriido,

soy con ¢ Reyno leal,
con astoifo agradecido. (vw.2576-79; fol. L2v)

(BL1, BLZ, IT): Con este medio acduertido,
com¢g hombre tan prineipal,
soy con €l Reyno leal,
con astolfo agradecido

(LC, CAT): Con este medio aduertido,
gue a ti no e estard mal,
5oy con ¢l Reyno leal,
con Astolfo agradecido,

(M) con ¢l remedio elegido;

soy con el Reino leal,
soy contigo liberal,
con Astolfo agradecido, (vv. 2620-23)

Nuestro siguiente objetivo serd tratar de establecer la relaci6n interna que
puedaexistir enire los miembros de cada una de estas subfamilias y 1arelacion de
cada una de ellas con Z.

LCy Z comparten 1a misma composicién de imprenta; esto es, las péginas
han sido reproducidas de manera idéntica, aunque con algunas varianies de
impresion, lo cual indica que wn compositor estaba copiando, 1o va el texto, sino
el mismo formato utilizado por el otro. Como las dos ediciones estén fechadas no
es dificil Hegar a 1a conclusién de que Z, publicada en 1636, s el ascendienie
directo de LC, publicada en 1647. Una serie significativa de errores conjuntivos
1os leva, ademds, a la conclusién de que LC (de 1647) es con toda probabilidad
el ascendiente directo de CAT (fechada en 1697). La transmisién de varios
errores compuestos nos confinma en esta suposicién. Veamos un par de ellos:

B 2 Ojos idropicos creo,
gue mis ojes han de ser,
pues quando es muerte el ver
veR mas, v de aquesta suerte (vv. 243-46; fol. 12v)
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El primer error que notamos en este pasaje afecta el tercer verso de esta
redondilla, el cual ilene solamente siete sflabas; el segundo es que el conocido
tropo de los ojos hidrépicos no est4 aquf bien desarrollado, Los que matan con la
vista son los ojos del basilisco, no los ajos hidrépicos; el que sufre de hidropesf{a
muere porque, por mucho que beba, nunca apagaré Iz sed. El error de Z se corrige
ficilmente sustituyendo ver y ven por beber y beben, que es precisamente lo que
hicieron las sueitas de Ia British Library y M. Los editores portugueses notaromn
el verso corto pero no la falta de sentido del pasaje y se limitaron 2 corregir of
tercer verso sustituyendo: «pues quando es su muerte ef ver,»,

D {Z: Basilio, que ya sefiora
' se zinde al comun desden
de los afios, eniregado
nias a las letras, dade
# los vicios, embiudd {vv. 552-56; fol. I4r-v)

Este segundo ejemplo parece sugerir que existe una relacién entre 1a dedi-
¢acion a las letras y una vida de desenfreno y francachelas, algo que mis colegas
aqui presentes y yo negamos romnda y vehementemente, El original, sin embar-
g0, como se comprueba por las sueltas de la British Library, querfa decir lo
contrario, En estas sueltas leemos: «entregado / mas a fas letras, que dado/ a los
vicios», que es indudablemente la lectura correcta. Ef error de Z consiste, pues,
en la supresion de a palabra que. LC y CAT reproducen estos versos de la
siguiente manera: «entregado /mas, q[ue} no a las letras, dado / a los vicios», con
lo cuat el pobre Basilio sale todavia peor parado,

Estos dos errores compuesios -esto es, intentos fallidos de corregir un
texto base erréneo-, hallados ambos en la primera mitad de la primera jomada
(hay mds en las otras; por ejemplo, vv. 1842, 1895, 2546, 2681) sirven para
demostrar que LC y CAT estén derivados de Z en lnea directa. No he logrado
hallar ningin error compuesto que nos conduzca directamente de LCa CAT, pero
el hecho de que s6lo haya 8 variantes de tipo (Z, CAT)(LC) (vv. 444, §95, 1289,
1653,1842, 1974, 2063, 2612)y 3 de tipo (Z):(LCY{CAT) (vv. 1567,2425,3218)
y de que todas ellas sean errores obvios en LC, de ficil correccién para ¢l
compositor de CAT, apunia en esta direccion. Otro detalle que nos confirma en
esta suposicion es el nombre del impresor de CAT, Manuel Texera, de origen
portugués, aunque asentado en Colonia Agripina, en lo gue es hoy Alemania, Es
sorprendente que 31 afios después de la publicacidn de la Primera parte
madrilefia y 12 afios después de Ia aparici6n de 1a popularfsima Primera parte de
Vera Tassis, los improsores alemanes utilizasen como texto base s versidn
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zaragozana. La explicacion puede que se haile en el hecho de que LCfue impreso
en Lisboa, por unimpresor de origen holandés, como sugiers su nombre, ¥ de que
CAT fue impresa en Colonia Agripina, en Alemania perc junto a la frontera
holandesa, por un impresor con apeliido portugués. Todo, pues, incluido el
parecidisimo timlo de los dos voltmenes, apunta haciauna relacidn lineal directa
entre estas ediciones y no justifica 1 postulacién de un ascendiente ilative. Sélo
existe una lectura de CAT gue nos hace pensar gue Manuel Texera quizd mviera
acceso aun tegundo texto, ademis de L. Esta lectura es parte de una décima que
analizaremos més tarde.

A

BL1I e IT también poscen una misma composicién de imprenta, ademds de
uiilizar yna ortograffa muy parecida, aunque no idéntica®. Como es de esperar,
ambos reproducen una serie significativa de ervores conjuntivos, enire 10s que se
incluye una divisién cadtica de las lfneas gue ne respeta en muchas ocasiones o
la rima nd 1a asonancia del versa. Veamos un ejernplo:

(BL1, IT): [Cro.} Clarin, que ay de nueuo? Cia. Ay,
sefior, qlue] tu gran clemencia | dispuesis
a vengar agranios | de Rosaura,
1a acoin] seja | que tome su propio traje.
Croi. Y es bien, porque nig parezca
linidad. Cla. Ay gque has mandado,
fue con oire normbre tenga
nombre de sobrina fuya.

Clot, Tomo sn honor por mi cuenta,
que mas? Cla. Ay queda, mas ya,
de la ginguiar Bstrella

vive en palacio, [ete.]

5. BL.1 se encuenird en un volumen de sueltas, ninguna de jas cuales posee indicacitn alguaa de su
lugar o fecha de composicion, que contiene las siguientes comedias: De wnc causa dos efectos, La vands
¥ ia flor, La industria contva el peder y el honor contra In fuerza, La desdicha de la voz, LaCruzenla
sepultura, Ensedarse a sev buen rey, Bl alcayde de si mismo, Los empefios de un aceso, Los cabellos de
Absalén, Bl pintor de su deshonra, Las cadenas del demonie, La vida es suefio, Los irabajos de Tobias. La
Aueva comedia famosa de don Francisco de Roxas. Agradezco a mi buen amigo el Dr. Geoff West de le
British Library su amable ayuda en propoercionarme esios datos. Conocemeos la fecha de composicién de
varias de estss comedias; por ejemplo, La banda y Ia flor e6 de 1632 y La desdicha de la voz de 1639, por
consiguiente, tas suelias de estas comedias han de ser fechadas con posteroridad, Desgaciadamente, estz
informacién no nos ayuda & fechar Ia primers version de La vida es suefio, ya que 1z petsona que compilé
este volumen podiz haber utilizado impresiones muy aariguas. La dnica comedia que podifs ayndamosz aigo
‘es Bl pintor de s deshonra, cuys suelia parece ser producto del mismo impresor, pero desgraciadamente
1 fecha de composicién de este drams calderoniano no hs sido fijada con exactitnd.
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Estos versos son parte de un romance coi asonancia e-a y, como podemos
comprobar por los trazos verticales que he insertado, ta medida correcta de los
versos no es reapetada. Este mismo pasaje contierne un error conjuntivo privativo
aBL1eIT: «Ay queda, mas ya» que s una lectura corrompida de «Hay que dama
ya/de ta singnlar Estrelia». ; Pero es uno de ellos el ascendiente del otro? Ambos
contienen una serie de emores originales (14 en IT y 6 en BL1) que aparecen
corregidos enel otro®, Muchos de estos errores son de correccidn obvia y carecen,
por tanto, de iportancia texival, También he encontrado cuatro lecturas isova-
lentes en las que IT diverge de todos 1os oiros textos, incluido BL1, y que podrfan
ser consideradas significativas (vv. 1596, 1752, 2146, 2147), No bay, por el
conirario, una sola lecura isovalente, con respecto a Z, en BL1 que no haya sido
reprogucida por IT, lo cual ya nos hace sospechar que 1a transmisién es BL1>IT,
La prueba decisiva de que estc es asf hay gue buscarla en los errores compuesios,
y esta categorfa de error sélo la encontramos en IT. Desgraciadaments, IT sigue
a BL1 tanficlmenie, que sGlo he podido enconirar dos errores compuestos, amibos
conectados. Se encuentran en un pasaje Heno de alusiones mitcldgicas, una lectio
difficilior muy por encima de los conocimientos de los compositores. El pasaje
en cuestion es el gigniente:

] sienio aora
1o auer nacido gentil,
para persuadirme locsa.
A que fue algun dios de aquetlos,
que al Metamorfosis Hord,
lluuia de ore, Cisne, o Toro
de vz Cilene, y Buropa, (vv, 2709-15: fol.)

on - gue en metsmorfosis Horan,
Ivia de oro, Cisne, v Torg,
Panae, Cilene, y Buropa.

{(BL1) © que el Metame Sosis Bora,
: livuia de oro, Cisne, b toro
de vna Cilena, y Europa

(I que e Metamorfosis llora,

linuia de org, Cisne, & Tore
de vna (ilens; y Bnropa,

6. Losde IT 56 BNCOENLISN 8N VY, 140 309,407,492, 600, 894, 1357, £398,2046, 2162, 2208, 2463,
2465 y 2876; loz de BL1 son vv. 2390, 24472, 2733, 2043, 3135 3241
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La version correcta de los tres iltirnos versos es obviamente 1a de M. BL1
trata de corregir su texto base, sin mucho éxito, inventdndose un filésofo llorén
Hamado Metamo Sosis, El ms culto compositor de IT, habiendo ofdo hablar de
las metamorfosis ovidianas, corrige este error, pero al-parecer no le sonaba la
diosa «Cilena», a la cual «ustificd» convirtiéndola en Gilena, Estos intentos
~ fallidos de corregir un original corrompido sugieren que la linea de transmisién
es BL1=IT, como ya venfa apuntado la mayor incidencia de ermmores de correceidn
diffcil en IT, Ios cuales BL1, de haber estado derivado de IT, ne es probable que
hubiera podido solucionar.

* k¥

Pasemos ahora g considerar la relacidn que exisie entre BL1 y BL2 y entre
ellos y Z. Para empezar, BL1 v BL2 suprimen 78 versos de Z, muchos de los
cuales reaparecen de una forma w otra en M (por ejemplo, vv. §57-700, 835-38,
1222-24, 1599-1620, 1649-54, 1829-32, 2229-33, 2828-31, 2844-47), locual nos
permite descartar inmediatamente ia posibilidad de que Z esté directamente

- derivado de ninguno de los dos. S{podrfa, sin embargo, ser su ascendiente direc-
to o indirecto, pese a la existencia de ocho versos en BL1 y BL2 sin correspon-
dencia alguna en Z. Estos ocho versos adicionales tienen como objetivo corregis
lecturas erréneas de Z o suprimir pasajes considerados innecesarios. Cuatro de
ellos reemplazan versos suprimidos por error en Z (vv. 1335, 2062, 2107-10 y
2578); un quinto sirve de puente para salvar el vacio ocasionado por la supresion
de nueve versos de Z (1564-72); y los ires restantes completan una redonditla
truncada en Z (vv. 2496-2503). Noes posible determinar por ahora si estos versos
adicionales de las suelias briténicas poseert autoridad textual o no; todo depende
de si las dos sueltas estdn directamente derivadas de Z o de otra edicidn yde su
posible relacién con M, Ninguno de estos versos adicionales excluye, sin embar-
£o, la posibilidad de que Z pueda ser el ascendiente directo o indirecio de las
sueltas britdnicas. Lo que s{ 1a excluye es el hecho de que las sueltas britdnicas
comparien una serie significativa de lecturas con M, muchas de las cuales no
pueden haber obtenido a través de Z. Todas estas lecturas producen variantes de
tipo (M, BLt, IT, BL2) : (Z, LC, CAT). Esto es, agrupan a las sueltas briténicas
con la edicién madrilefia, y & Ias ediciones portuguesas con la zaragozana, Son,
pues, variantes completamente significativas, Aproximadamente un ¢incyenta
por ciento de ellas contienen errores de méfrica o de sentido en Z, LC, CAT,
Muchos de estos errores son de ficil correccitn, pero el hecho de que ninguno de

“los editores portugueses 108 haya corregido va indica que no son de tan facil
deteccidn, CAT, sobre todo, corrige mucho y bien y no es ficil explicar que deje
de hacerlo en estos cascs. También es, a veces, muy diffcil airibuir a mera
coincidencia ¢l hecho de gue las sueltas britdnicas y 1a edicion madrilefia

90



En tome al teatro del Siglo de Ore

{supcniendo que ambas esmvieran corrigiendo estas lecturas errdneas de Z)

llegaran a idénticas soluciones. Las ofrag variantes son todavia mds significati-

vas, y4 que se trata de lecturas isovalentes y no es ficil comprender c6mo Ias

sueltas briifnicas y Ia Parte madrilefia puedan coincidir en tantas ocasiones,

sobre todo teniendo en cuenta la propension de la Parie madrilefia a pulir y
carnbiar su iexto copia. Las variantes son las siguientes:

v. 12
v. 135
v, 142
v. 143
v. 245
v. 246
v, 301
v. 303
v. 417
v. 509
v, 527
v. 592
v. 949
L1072
1078
1141
1207
. 122¢
. 1260
. 1285
v. 1362
v. 1582
v. 1721
v. 1773

< % % % 2 7

=

M, BLt, IT, BL2
ias
craeldad
mira
gira
beber/beben
desta
Oh
quitad
nobles y principales
s0is
halagar
desmienie
cielos
fu
acuestan
me

estd nien
e
mi
a
08
mirg y
SEGISMUNDO:
haré gue

Z,LC, CAT
om

piedad
admira
mira
verfven

de aque ta
A

quiten
mas nebles principales
50Y.
alegrar
desmienia
Cielo

s
acuesta
om

s tambien
que es

a rai

Al

o

¥ mirg

om

aungue
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D

92

. 1923
. 2022

-

-

o

2249
2408
2435
. 2509
. 2566
v. 2595
v, 2598
v. 2608
v. 2614
v. 2634
v, 2609
v, 2732
v, 2868
v, 2942
v. 3010
v, 3177

=

< 2 % =

2155

en
viger
callé
¥
el
al
el
Serds
S8t
¥
e
perderts
haberlo
luciente
le
s
8t
coniigo

porque

las
rigor
calloe -

om

el -

verhs
Sedior
om,
te
perder
de verlo
luziendo
ia
om
om
¥ conligo

porgue a

A estas 43 variantes podrian afiadirse 1as dos siguientes, que son de mayor
envergadura:

(Z L0

ni gun aora & desperiado,

------------------------------------

a
]

todavia estoy [L.C: estd] durmiendo, b

¥ no estoy muy engafiado;
Porque siha sido sofiade
lo que vi palpablemente,

1o que veo seraincierto

suefie, y es bien que rendide,

pues veo estando dornido,
que suefio estande despiertc.

&

bt
<
c
a
d
[

{vv. 2061-70; fols Kév-71}



En tormo al seatro del Sigle de Ore

(BL1, BL2, IT)

(CAT)

ni gun gora he despertado
# lo gue Crotalde, entisndo

“todavia estoy durmiendo,

y o estoy muy engafiado,
porgue si ha sido sofiade

lo gue e por tan cierto,

lo que veo serd inclerto,

oal suefio estard rendido,
pues veo estando dormido,
que suefio estando despisito.

ni aun agora he desperiado

gue segun Clotalde entlendo,
todavia estoy durmiendo

¥ 1o esioy muy engafiado;
porgue siha sido sofado

lo gue vi paipable y clerto,

io que veo serd incierto

¥ o s micko gue repdido,
pues veQ, estando dormido,
(ue suefie, estando despisrio,

ni aun aora he despertado,

& Io gue Crotalde entlends,
todavia estoy durmiendo,

¥y [0 28t0y muy engafiado:
Porque siha sido sofiado

lo que vi palpable y clerto

lo que veo serd incierto
suefia, y &5 bien que rendides,
pues veo estando dermide,
que suefio estando despierto

o T -+ T+ P o T o T T - S = N =

LR =T = N R c B - B B = - -

(vv. 2098-2107)
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Como vemos, falta un verso en estz décima de Z; el sexio verso no rima; y
el final no tiene mucho senfide. Notemos gue 1o significativo no es sélo la
coincidencia enire las sueitas britdnicas y Ia edicin madrilefia en la lectura
corregida sino el hecho de que ambas afiadau el nuevo verso antes de «todavia
estoy durmiendo» y nio después’. Una posible altemativa hubiese sido escribir:
«Ni ain ahora he despertado; / todavia estoy durmiendo, / pese a lo que ahora
estoy viendo. / Y no estoy muy engafiado, / porque si ha sido sofiado...» Dejando
aparte los méritos literarios de mi verso, el hecho es gus se podfa haber corregido
de esta manera.

2) ()  Cro. No ay remedio.
Cro. Piensa bien si ay otros modos {vv, 2611-12; fol. L2v)
LCy  LCro, Mo ay remedio. '
Piensa bien si ay otzos modos,
(BL1, BL2, CAT) Crot. No ay remedio?
Re . Me ay remedic.
Cro. Piensabien si ay otros modos.
vy Clo. No ay remedio?
Ro. No ay remedio.
Clo. Piensa bien si ay otros modos. {vv. 2651-32)

El primer verso de Z tiene s¢lo 4 sflabas y falte obviamente 13 respuesta de
Rosaura, LC corrige 1a anomalfa de Ia repeticion de Crotaldo pero deja el verso
corto. Los ciros extos corrigen de manera idéntica.

Estos dos ejemplos nos hacen pensar también que quizé CAT tuviera acceso
aun ejemplar de una de las sueltas de 1a British Library, ya que no es ficii atribuir
a mera casualidad lo parecido de sus lecturas.

Todas estas varianles indican que tiene que haber habido, independiente-
mente de Z, una conexidn textual entre BL y M. Las sueltas brit4nicas contintian
- estando muchc més cercanas a Z que a M, pero estas lecturas comunes son
imposibles de explicar sin postular 1a existencta de una rama lateral que se desvie
de Z y que conduzca directamente a BL1, BL2 ¢ IT.

7. Bsto s lo que sucede, por ejemplo, con 2 varianie de los vv, 2576-79, en Is que M reemplaza ¢l
verso gue falta en Z en un Juger diferente al utilizado por las suchas britéricas y las ediciones portugnesas.

94



En tome al teairo def Siglo da Ore

Una vez que hemos mosirado que Z no es el ascendiente conjuniive gue,

debido al gran miimero de efrores que comparten, indudablemente poseen las
sueltas britdnicas, tratemos de determinar 1a conexién interna que existe enire
ellas. Hemos de explorar tres posibilidades: 1) que BL1 sea el ascendiente de
BL2; 2) que BLZ sea el ascendiente de BLI; 3) que los dos compartan un
ascendiente conjuntivo, diferenie, claro, de Z. Para empezar debemos notar que
larelacicn entre 1as sueltas britdnicas es cercana, no sélo por 1a cantidad de versos
suprimidos y afiadidos, con respecto a Z, que comparten (ademds de un mimero
significativo de errores conjuntivos) sino también porque no hay un sélo verso de
BlL.1 gue no aparezea en BL2 y viceversa. Pero la relacidn entre ellas no es f4cil
de determinar. Consideremos, por ejemplo, 1as siguientes variantes:

Y

2

3

4

5).

(%, BL2)

(BL.1)

(Z, BL2)

(BLI)

@

los estruendos militares

solo me agrada de oyr (vv. 1255-36; fol. I8v)
los imstrumentos militares

s0lo me agrada de oir.

Porque io esse baldsk no me dixeras
Porgue tu esse blasen no me dixeras (v, 1668; fol, K Kdr)

Acciones vanas,
yuieres que tenga yo respelo a canas, (vv, 1721-22; fol. K4v)

(BL2)  Seg. Acciones vanas,

{(BL1}

(Z, BL2)
(BL1)

(Z, BL2)

{(BL1}

quereis gue tenga yo respeto a canas?

Segi. Acciones viuas guerels gue

tenga yo respeto a canas,

que hatle razon que me afinie (v. 1817; fol. X5v)
que halle razon que me aliente

de que emos de despertar

deste gusto gl mejor tiempo (vv, 2282-853; fol, K8+
de que hemes de esperar

deste gusto al mejor tiempo
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&) (Z, BL2) Tumilde tus plantas beso (v. 2367, fol. K8v)
(BL1) Ha wif gue tus piantas beso

D (Z, BL2) vn lusiro viue de horas (v. 2677; fol. L3v)
(BL1) viL lustro viue dos horas

8 (Z, BL2 donde fue tu vidajde mis desdichas lisonja
(vv. 2862-63; fol. L4v)
(Z, BiY) dofnlde fue m vida/ en mis desdichas lisonja.

4y Z,BL2) estando juntes / sus dos estados (v, 2894-935; fol. L4v)
(BL.1} estando juntos [ les dos Bstados

10 (%, BLY) Rosaura, e valor te imporia
por ser piadose y contigoe (vv, 3009-10; fol. L3v)
(BL1D) Rosaura, al valor imporia
por ser piadoso contigo

Todas estas varianies parecen indicar que BL2 no estd derivado directamen-
te de BLI ya que comparte lecturas con Z de las gue diverge BL1. La iltima
varianie es quizd la m4s significativa, yagque enella BL1 comrigennerror de Z que

-reapatece en BL2. Otro deialle que descarta 12 posibilidad de una descendencia
de BL! a BL2 esla errdtica divisidn de versog de BL1, 1a cual no es probable gue . .
pueda haber sido regularizada por el compositor de BL2 sin cometer una sola
equivocacion. Y yo no he podido encontrar ningidn error en 13 division de versos
de BL2 gue pueda haber sido causado por el acto de transmisicn.

Examinemos, pues, 1a segunda posibilidad, que B1.2 sea el ascendiente de
BL1, para lo cual anatizaremos algunas de las variantes més significativas enire
losdosy Z: '
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1

2)

3;

4)

3

(Z, B11)

BL2)

EAY

(BL1)

(BL2)

(Z, BL1)

(BL2)

(€, BL1)

(BL2)

{(BL1)
(BL2)

¥ quise

que iz republica inquieta

de las anes, tembien aya

quien 1as jure la obediencia. (1053-56; fol. 17v)
que £a la republica inquieta

que mas, Cla. Ay quexa, mas ya,

de la singular Hstrella

viue en Palacio.., (vv. 1181-83; fol. I8r)
que mas? Cla. Ay queda, mas ya,

de la singular estrella .

viue en palacio, ..

que mas? Cla, Ay que dama ya

de la singular Estrelia

viue en Palacio....

Jue to suspende?
vuesira Alteza que se admira? (1860-61; fol. K5v)
Que te suspende? '
vuesirg Alteza que Ie admira?

COMme vienen
vios discursos a otros,
Ias noticias facilmente. (vv, 1936-38; fol. K6r)
de vnos discursos 3 ofros

Quando 1 i padre fueras,
sufriera essa injuria yo,
pero no siendolo no. {vv, 2584-86; fol. L2v)
pero ne lo siends, no
pero no siendoio yo 1o,
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La evidencia, aunque escasa, parece indicar gue BL1I no estd derivado de
BL2. En los ejemplos 1 v 4, Z y BL1 comparten el mismo etror y 1o es légico
suponer que BL1 llegara a estas lecturas erroneas a iravés de fas lecturas correctas
de BLZ2; en el ejemplo 2, 1a lectira de BL1I parece un intento falido de corregir
lalecturaerrénea de Z, nolacorrecta de BL2; en lpsejemplos 3 y 5 ambas lecturas
son erréneas, pero en ambos casos las de BL1 parecenmds cercanasalasde Z que
alas de BL2.

Habiendo, pues, Hegado a la conclusion de gue BL2 no es el ascendienie
directo de BL1 y gue muy probablemente BL} tarapoco Io es de BL2, lo légico
serd suponer la existencia de un ascendiente conjuntivo para los dos que explique
no sélo las lecturas ervdneas que comparten sino también los muchoes versos que
ambos suprimen, Bl lector habré notado gue hemos llegado a establecer este as-
cendiente comdn ifativo negativamente; esto es, demostrando que una relacion
directa enire las sueltas britdnicas es improbable,

Resurniendo, en el artfculo sobre las dos versiones de La vida es suefio,
mencionado anteriormente, legué a las siguientes conclusiones:

1) Z no puede ser el ascendiente de M porque Ia fecha de aprobacidn
£3 posterior.

2} M no puede ser el ascendiente de Z porgue no es posible que Z
diverja tanio.

3 M v Z comparten un ascendiende conjuntivo.
A estas tres conclusiones podemos afiadir ahora una cuarta:

4y M no puede ser el ascendiente comiin de BL1 y BL2 por el mismo
motivo de ia conclusidn 2,

En este irabajo hemos legado a las signientes conclusiones adicionales, que -
junto con las anteriores nos permiten establecer el estema que reproducimos més
shajo: .

5) LC es el ascendiente girecio de CAT.

&) BL1 es el ascendiente direcio de IT.

Ty BL1-BL2 o pueden ser los ascendientes de Z porgue seprimen
versos que aparscenen 2 y M. '
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8) BL1-BL2 no pueden ser los ascendientes de M porque suprimen
versos que aparecen en 2y M,

9y BL1-BL2 no pueden estar derivados de Z porque comparten
lacturas en comuin con M que taltan de Z,

10} BLY-BL2Z no estdn darivadoes el uno del ofvo pero compazten un
ascendiente conjuntivo ded cual obiuvieron ciertas lecturas privativas.

11) BLI, BL2Z y Z comparten un ascendiente comin.

12) BLI-BL2 v M estdn conectados.

Estas conclusiones nos levan al sigulente estema de 1a ransmision (extual
de tas dos versiones de La vida es suefio:

0

Eehi

xzf(vu{cnpias\
/\\

z

l

LC

f

CAT

RI.1

IT

K3* (varias copias)

BL2

M teon revisiones)

[muedias ediciones

hasta el prosente)

Nuestro anélisis de la transmision de la versién zaragozana de La vida es
srefio ha revelado a existencia de una o dos adiciones -ias suelias britdnicas-
independientemenie derivadas de Z ¥ de M. Las implicaciones de tal descubri-
miento son imporiantisinas en términos bibliograficos, ya que estas sueltas nos
ayudarin no solo a reconstruir el texto de la primers version (la zaragozana) sing
también parte de 13 versidn madrilefia, revisada extensamente por Calderén en
1635, No quiero con esto sugerir gue todos los problemas texniales que presentan
las dos versiones de La vida ey suefio quedan antométicamente resuelfos, La
cantidad de errores conjuntivos compartidos por la edicion zaragozana y las
sueltas britdnicas (unos 100) rouestran que esias dos ediciones son muy pareci-
das, estande ambas derivadas de un ascendiente comiin bastante corrompido,
Ademds, con solamente ires ediciones independientemente derivadas a nuestra
digposicitn, habremos de tener en cuenta el probliema de la ambigiiedad de tres
textos; esto, cealquier lectura correcta o incorrecta gue diverja de [as ofras puede
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explicarss en teorfa como resultado del acto de transcripeién de ese iexio. Con
estas salvedades en menie, no hay duda, sin embargo, de que ires textos
independientemente derivados son mds #tiles gue dos, como he podido compro-
bar al establecer el texto de Ia versién zaragozana de La vida es suefio. De las 319
lecturas erréneas que me vi obligado a corregir en mi texto base (7)) unas cien
fueron de fécil solucién debido al becho de que las sueltas britdnicas y Ia edicién
madrilefia presentaban lecturas idénticas o muy parecidas, Examinande e}
estema que hemos establecido me parece que es ficil concluir que las lecturas
correctas de BL y M represenian con toda probabilidad o gue Calderdn escribig
‘originalmente. Véamos algunos ¢jemplos: Ensus famosas décimas, Segismundo,
hablando del «bruto», dice en 1a versidn zaragozana y las portuguesas que «la
humana necesidad / e ensefia a tener piedad» {vv. 134-35; fol. I1v); las suclias
britdnicas y fa edicion madrilefia dicen que la himana necesidad le ensefia a tener
«crueidad», que es indudablemente la lectura correcta, Qtro ejemplo se encuentra
en la contestacién de Estrella al saludo de Astolfo, cuando se encuentran por
primera vez, En 13 versién zaragozana y las portuguesas, Estrella dice que «es
vieja accion/ que solo a vna fiera toca, /{...] /el alegrar con ia boca, / v matar con
la intencidn.» (523-27; fol. Hr). Superficialmente no parece haber nada equive-
cado en esta frase, hasta gue leemos la versi6n de las sueltas britdnicas v de la
edicidn madrilefia donde se nos dice que 1a vieja accion es «halagar con la boca
/ v matar con la intencidny.

Pero la utilidad de este tercer texto independiente se extiende también ala
correccion de algunas lecturas de la versién madrilefia. Lz versidn madrilefia s
mucho més cuidada que 1a zaragozana, va que fue publicada, al menos nominal-
mente, por el hermano de Calderdn, y preparada para 12 imprenta probablements
por el mismo dramaturgo. Sin embargo, como es natural, se deslizaron algunos
errores y lecturas poco felices, los cuates pueden ahora ser corregidos con ayuda
deZ y las sueltas britdnicas. Las siguientes lecturas (todas en la primera mitad de
la primera jornada, hay natsralmente mds en el resto de ia comedia) se han
convertido en parte del texto canénico de la version madrilefia de La vida es
suefo. La primera es el famoso «distinto» (v. 141) que Segismunde en sus
décimas atribuye al bruto y que, a pesar de las declaraciones de algunos ediiores
modernos de La vida es suefio de que antiguamente era sinSnimo de insginio {algo
que Covarrubias, al parecer, desconocfa), es claramente una errata, Como se
comprueba por el hecho de que todas las ediciones de Ia versin zaragnzana e
inctuso la de Vera Tassis dicen «instinio». La segunda, también parte de estas
décimas, tiene que ver con ese aIToyo que, Segiin la versién madrilefia, «mngsico
celebra / de las flores Ia piedad / que le dan 1a majestad, / e} campo abierio a su
ida» (vv. 157-60), alge que yo jamds logré comprender hasta que lef la versidn
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zaragozana, segdn la cual el arroyo «musico celebra / de los cielos ta piedad, / que
ie dan con Magestad / campo abierto a su huydax». La fercers concierne a ese
absurdo suspender «da suspension a mis ojos» de Segismunde cuando ve a
Rosaura. La version canénica madrilefia dice: «id solo, 1§, has suspendido / la
pasitn & mis encjos, / 1a suspensidn a mis ojos, / ks admiracion al oido.» (vv. 219-
22). En la versidn zaragozana leemos que lo que Rosaura le saspende es «el
accion a los enojos, / 1a admiracion a i0s 0jos, / y 1a piedad ai oydo.» El cuarto se
encuentra en el sfimii de Crotaldo sobre el inexplicable suicidio de una persona
encerrada en su casa que «oyendoruido enla calle/ se arvoja por 1 ventana» (v,
420-21).* Enla versitn zaragozana al ofr ruido en la calle, esta persona «sale a
1a veniana,» lo coal es natural ya que, estando encerrada y queriendo saber 1o que
sucede en la calle, nio puede salir a la puerta.

Anies, 8108 cambios no podian hacerse en fa version madritefia de La vida
&5 suefio, pues siempre existfa la posibilidad, aungue fuese muy remota, de que
Calderdn hubiese escrito esas lecturas improbables. Pero ahora, con la antoridad
conferida por el hecho de que existen alternativas mucho més probables en dos
adiciones independientemente derivadas, podremos alterarlas con fa confianza
de que estamos recobrando el fexto que verdaderamente escribié Calderdn.®

8. Algunas ediciones, menos scadémicas gue la excelente de Rall, corrigen 2l gunas de estas lecturag.
Por ejemplo, las da de José M. Valverde (Barcelona: Planeta, 1981) v Cirieco Morén {Miadrid: Cétedra,
1978), dicen «instintor (v. 141), «huidas (v, 160) y «ascma» {v. 421}. Sip embarge, todas las que he
consuliado, sin excepcitn, repiten que Rossura ha suspendido la suspensién a sus ojos.

9. Alguncs meses después de la redaccidn y leciura de ests ponencia en las VIIT Jomadas de Teatro
dei Siglo de Oro de Almeris, me Hegaron noticiss de oiras doz sueitas de la version «zaragozena» de La vida
es sugfio. La prirsera, sin tugar ni fecha de impresién como la segunds, se conserva #n la Sidney Jones
Library de la Universidad de Liverpocl, ¥ lu segunda, en ln Biblicteca Nacional de Paris, Ambas son
esmidiadas y situadas en el estemna anterior en mi libro sobre La primera versidn de «La vida es suefion, que
ser4 publicado en 1992 por Liverpocl University Press.
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GLOSARIC

1. ASCENDIENTE CONJUNTIVO: un texto del cual derivan dos o més ediciones.

2. ASCENDEENTEILATIVO: un aseendiente conjuntivo cuya existencia se infiere por
medio del céiculo de variantes.

3. ENMENDACION MULTIPLE: Diferentes variantes producidas por insentos inde-
pendientes de corregir un texto base corrompide.

4. BRROR COMPUESTQ: intento fallide de corregir una lectura errdnea del texto-
copid. Sirve a menudo para esigblecer la direccién de la transmisidn,

5. ERROR CONJUNTIVO: un error compartido por dos o més ediciones. Sirve para
agrupar los ediciones existentes en familias,

6. ERROR eriginal: El que se introduce por primere vez en un texto. $i su correccion
ne es obvia sitve para establecer la direccidn de la transmisitn.

7. ESTEMA: drbol genealdgice que expresa 1a filiacién total de ediciones existentes e
ilativas.

8. LECTURAS ISOVALENTES: lecturas divergentes pero aparentemente correctas y
apropiadas al contexte, cualguicra de las cuales puede ser la lectuza original,

9. TEXTOS RADIALES: los que poseen la misma relacidn textual con respecio a su
ascendienie,

< 10. TRANSMISION VERTICAL: la opuesta a ba que resulta en toxtos radiales; en este
tipo de transmisidn las cd:lcmnes descienden unas ds otras dividiéndose en una o nilds ramas
genealégwas

11. VARIANTE COMPLETAMENTE SIGNIFICATIVA: 1a que divide a las ediciones
existentes en varios grupos, cada uno de los cuales contiene un minimo de dos texios: por ei.,
(ABCD):(EFG); (AB):(CD):{EFQ), ete.

12, VARIANTE SIGNIFICATIVA: la que divide a las ediciones existentes en varios
grupos, de los cuales dos al menos conticnen un minimo de dos texios: por ¢j., (ABC):.(DE)(FG);
(ABCD){EFX(G); (AB)(CD)ER):(G), ete.
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