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PRESENCIA DE COMEDIANTES ESPANOLES
EN EL PATIO DE LAS ARCAS DE LISBOA (1608-1640)(*%)

Mercedes de los Reyes Pefia
Piedad Bolafios Donoso
Universidad de Sevilla

Tras el fallecimiento de Fernando Diaz de 1a Torre el primer duefio del Patio
de las Arcas, en Lisbos, producido entre el 25 de noviembre v el 2 de diciembre
de 1606', ningunamodificacidn sobrevendrd, de inmediato, nien el funcionamiento
del corral y contratacion de los comediantes ni en ses condiciones de explotacion.
S6loéstas dltimas se verdn alteradas siete afios despuds, cuando, en 1613, suvinda
y sucesora en la posesidn del Patio, Dita. Catalina de Carvajal, queda obligada
como precisaremos mis adelante a ceder alge mds de sus beneficios al Hospital
de Todoes fos Santos.

Concluidalatemporada dramética de 1606-1607,¢1 2 de mayo de estedltiimo
afio se registraun ingreso por volatines gue «volteraoo patio»® Comoindicdbamos
al final de nuestro artfculo dedicado al perfodo de 1580-1607, Io avanzado de 1a
fecha de la anotacidn el 2 de mayo, habiendo sido el 15 de abril Domingo de
Resurreccion nos hacfa preguntarnos si su actnacion se desarrollaria durange ia
Cuaresma ¢ en los dfas siguientes a 1a Pascua, ya en la nueva temporada (1607-
1608)°. Una temporada ésta con actividad teatral en el Patic de las Arcas®, pero
parala que no podemos apuntar ningiin nombre de autor, pues, igual que ocurrirg

* Hste trabajo e continuacién del titulado «Presencia de comediantes fespaioles] en Lisboa {1580-
1607 )», publicado en Teatre del Siglo dz Oro. Homenaje a Alberto Navarre Gonzdler. Bsmdios reunidos
por Marfa Luisa Lobate, Kassel, Edition Reichenberger, 1990, pp. 63.86. B perfodo comprendido entre
1640-1697 esti publicado en Diglogos Hispdnicos de Amsterdam, 8/1-T11 (1989), ¢ IIE, pp. 863-901,conel
ttulo «Presencia de comedisales espafioles en el Patio de las Arcas de Lisboa (1640-1657)».

L Cir. «Presencia de comediantes [espafiotes] en Lisboa (1580-1607)s, art, cit., o 83,

2. Archivo del Hospitat de San José, Livre de Receita, 1606-7, fol. 285¢%. Bn adelante: AUSE

3. Cfr. «Prasencia de comediantes lespafioles] en Lisboa (1580-1607)», an. cit., P 83,

4. AHS], Livra de Regeita, fols. 242v8.270v0,
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enlas dos siguientes; 1608-9%y 1609-10°, las partidas de los libros de cuentas det
Hospital se limitan 2 sefialar Ia fecha en Ia que se abre 1a caja de las comedias, 1a
cantidad correspondiente a dicha Institucion {con ¢ sin contar ¢l alquiler del
«camarote» de] Hospital) y, nosiempre, los dias alos que pertenece larecandacion
anotads. Los otros documentos de que a veces 1os valemnos, tamnpoco nos gyudan
en esta ocasidn para llenar ef vacio de nombres de comediantes presentes en las
Arcas durante las temporadas de 1607-8, 1608-9 ¥ 1609-10.

M4s afortunadas hemos sido para la temporada de 1610-11, pues, sibienen
sus primeros dfas desconocemos el nombre del autor gque estuvo representando’,
sabemos que, avanzada un poco aquélia, llega al Patio de las Arcas ALONSO DE
RIQUELME, wras haber celebrado las representaciones del Corpus en Madrid y
una vez conocido el fallo del purado sobre ka «joya» (€ste decide repartirla entre
1os dos autores participantes: Riquelme y Herndn Sénchez de Vargas)®. Es cierto
gue su nombre 1o se regisira en los libros de contabilidad del Hospital de Todos
tos Santos, para esta temporada®, pero las noticias sobre su presencia en las Arcas,
recabadas de forma indirecta, son bastante fidedignas'®. Es muy posible que este
antor pusiera en escena, endre otras obras, La batalla del honor, de Lope de Vega.
Elmanuscrito auiGgrafodel Fénix, «que conservaba Riguelme desde su adquisicion,
el 18 de abril de 1608» enpalabras de Agustin dela Granja, recoge varias licencias

5. AHSJ, Livro de Receita, 1607-8, fols. 278:%- 280v9, ¥ 16089, fols. 250v%-2931%

6. AESJ, Livro de Receita, 1609-10, fols. 2501%-297%%

7. AHSI, Livro de Receita, 1609-10, fols, 297ve- 30512, La primers anotacion Heve fecha del 20 de ebril
y tecoge et fruto de ocho diss de representacién: 17.600 «réis», mds 1.960 de sicte dias del slguiler del
«camargter. Conocemos, ademnis, que se abrid la caja el 4, el 18 y el 24 de mayo de 1610, pero nuncs ze
nos ofrecen noticias de avtor o awlores concretos. :

8, Cfr. Agastin de ta Granja, «.ope de Vega, Alonso de Riquelme y fas fiestas del Corpue; 1606-16160,
en El mundy del teatro espafiol en su Sigle de Oro; ensayos dedicados a John E. Varey, editado por 1.M.
Ruanc de ta Haza, Odaws, Dovehouse Editions Canada, 1989, pp. 57-79; pp. 65-66, He aquila informacién
que &l sitado investigader proporcions sobre la liegads de Riguelme s Lisboa: «Alonso de Riquelme
comenzd el mismo &is 24 de junio] los prepasstivos de otra larga gira teatsal, encomendando 2 unoe
carreteros da [liescas el transporte del grueso de su compafiia husta Aidea Gallega, lugar préximo a Lisbos,
En Madiid queds el autor, con su compadiere Pedro de Villanueva (o de Calleaveve), pars cobrar las iltimas
dendas de sus actusciones durante i Corpus y con el fin de ganar tiempo pigo en marchs iambién, desde
le Corte, con parte de su hato, al carretero Jerdnimo de Baeza, solicitindole previamente un préstamo de
200 ducados que le devolveria a su legada 3 Aldea Gallega, calculads para antes del 16 de julio {...]
Concentrade, por fin, 1a compania, ented en Lisboa, stravesando ¢l Tajo, cuando adn no habia acabado el
calureso julior.

9, AHSI, Livro de Receita, 1610-11, fols, 244v2.270:°,

i0. Recordernos la, ya aludida por Agnsifn de la Granja, obligacién de Alonse de Riqueime, autor de
comedias, y Pedro de Villanueva, sa compaere, con Jerénimo de Bgeza, curreiaro. Le pagarian a los dos
dias de haber ilegado a Lisboe, Hsta firmada el 28 de junio de 1610. (Cfr. Cristébal Pérez Pastor, Nuevos
datos acerca del histrionismo en Espafia en los siglos XVI y XVIT (1% serie), Madiid, 1901, pp. 121-122).
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¥ aprobacicnes para que pueda ser representada en diversas ciudades espafiolas
y, entre eilas, 1a concedida en Lisboa, el 27 de julio de 1610, firmada por Fr.
Mancel Coelho!t,

ignoramos ¢l tiempo gue Riguelme se detuviera en Lisboa, pero de io que sf
estamos seguras o8 gue a finales de ese mismo afio -1610- el manuscrito en
cuestitn se enconiraba en tierras sevillanas, aungue la aprobacién solicitada no
Ie llegara hasta el 29 de febrero del afio siguiente®®, En opinidn de Agustin de Ia
(ranja, «desde mediados de enero de 1611 hasta el 5 de noviembre del afio
siguiente, hay constancia de que Alonso de Riquelme anduvo representando por
iodo el sur de ia pendnsula...»', Por las anotaciones plasmadas en los libros de
cuenias del Hospital de Todos los Santos, sabemos que las representaciones en el
Patio de las Arcas se interrumpieron durante un mes escase -¢l de diciembre-,
quizds debido a la marcha del antor, reanudindose en los dltimos dfas del mismo
para continuar hasta un dia antes del Miércoles de Ceniza (16 de febrere); corto
perfodo dramdtice para el que hubg de contratarse olra compafifa. Estamos
convencidas de que ¢l pueblo clisiponense supo apreciar en Riquelme v toda su
genie -lLacfa de Salcedo, Jer6nima de Burgos, Luis Alvarez..'S- su gran
profesionalidad, por las recavdaciones anotadas, confirmacién de su buen hacer,
que s le habfa va reconocido en 13 representacion de los Autos Sacramemales
celebrados en Madrid, en 1610,

La temporada de 1611-12 queda reducida a dos pequefics perfodos de
actividad dramdtica: 1a caja de las comedias se abre, por primera vez, el 20 de
septiembre, con una cifra (32.920 «éis») que responde 4 1a parte del Hospital por

11. Cfr. Agusiin de fa Granja, «Lope de Vegs...», art. cit., p. 78, n. 43, Diche manuscrito sz encuentza
en la BN de Madrid, Mz, Res. 154, Dice asf Is licencia: «Nie beio consa per onde se nfo possa representar.
Em Lizbog, 8 27 de julho de §10. Fr. Manoel Coelho [rifbricals. Las otras ciudades que aparecen, en otras
tantas licencias, son: Madrid, 21 de abril de 1608; Sevills, 29 defobrerede 1611; y Jaén, 21-de juliode 1612
Altransoribir, respetarnos al miéximo 1 grafia del original. No obstante, para facilitar lalectura, desarrollamos
lag abreviaturas, subrayando tas jetras sobresntendidas enej original; segoimos el use modemeo enel emplen
de: fas letras mayiscules; punteamos y separamos las palabras con criterios ectuales; y ponemos, siempre
que es necesario, la cedills en ¢ afofa, Agradecemos a nuestras compaficras de Peleografia de la Faculiad
de Geografia e Historla de Sevilla o valiosa colaboracién,

£2. Bn el manuserito citado, encontramos uns peticitn de revisién de ls obra para que se le conceda la
aprobacién y a8{ pueds set representade «... en Senifls y su arzobigpado...», fechada el 24 de diciembre
de 1610 y firmadz por Jerbnime de Herrera. Lo que nios llama ls atencidn es que dicha aprobacién (firmada
por el licenciado Juan Vézquez de Torres) no se le otorgsra hasta pasados dos mesee -1 29 de febrero de
1611-, cuando §o normal es que transcurran entre smbas s6le znos dfss,

13. Cfr. Agustin de Ja Granjs, «Lope de Vegs,..», ats. cit., p. 66.

14. AHST, Livre de Receita, 1610-11, fols, 244ve-278ve.

13, Cfr. Agustin de In Granja, «Lope de Vege...», art. cit., pp. 65-66.
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ocho dias de representacidn'®. La ltima anotacidn de este prizner perfodo se
realiza el 11 de octubre v su cuanifa (13,780 «réis»} corresponde a ssis dlas de
representacion’, siendo bastante menos elevada, proporcionalmente, que a
anterior. El segundo perfodo o ciclo dramético no se zbre hasta los primeros dias
del afio signiente -2 de enero de 1612-, sin especificarse en ¢l libso de cuentas a
cudntos dias de representacidn comresponde la cantidad anoiada (23,800 «wéis»),
Pudiera tratarse del producto de siete dfas de representacidn, ya que el apunie gue
suele acompanar al realizado para las comedias -el producto del alquiler de un
«camarote» pertenecienie al Hospifal- recoge 1a cantidad de 1.80C «réis», «de
setedias gue se alugou ocamarote das comediaz»'®, La ditima anotacidn que cierra
}a temporada -suponemes que fuera hecha anies del Miércoles de Ceniza [7 de
marzo], pues desconocemos ia fecha- recoge el nombre del auior que esmvo
representando: «que tantos se acharal na arca das comedias gue se abriou quando
sefoi Claramoente»?. Indudablemente, serefiere s ANDRES DE CLARANONTE,
uno de los futuros doce miembros que, en 1615, serfan nombrados por dos autos
del Consejode Castilfa, para laveforma de Ias comedias «proueidos viioencatorce
de Margo, y otro en ocho de Abril deste presente afic demil y seiscientos y quince,
para que se guarde ass{ en esta corte, como en todo el Reynow, como los dnicos
representanies legales que podian aciuar en la Pentnhsuia®, Es de légica pensar que
Claramonte feera el gue ocupara ei segundo perfodo de la temporada de 161112,
guedéndosenos sin revelar el nombre del actor que representara en septiembre-
ooctubre de 1611,

Hay que decir que la temporada dramética de 1612-13, se cubre on g2
totalidad, sin que ningiin mes (uedara sin representaciones. No cbstanie, en
agosto, Ia actividad debil de ser casi nula, pues desde ef 3 del mismo hasta el 12
de septiembre no iay anotaciones procedentes de los ingresos de las comediag®,
Los agobiantes calores del verano obligarfan al cierre del corral. La primera
anotacidn se realiza el 21 de mayo, v kailtima ef 20 de febrero del afio siguiente,
queera Miéreoles de Ceniza®. Las cuatro primeras representaciones gue abrieron

16. AHSJ, Livee de Receita, 161112, fol, 251v8,

17, Idem, fol. 254+2

18, Idem, fol. 2641%,

19, Idem, fol. 27iv2

20. Emilio Cotarelo y Mori, Bibliografia de las controversias sobre Ia licitud del teatro en Espafia,
Madrid, 1904, p. 626.

21. ABSJ, Livro de Receita, 1612-13, fols, 245 y 248v8,

22. AHSI, Livros de Receito, 1611-12, fols, 280v8-28442, v 1612-13, fols, 241:%265+2
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la temporada corresponden a unos «comedeantes [..]2 que nierao de Seruual»®,
Yo guenos contirma, ung vezmés, los recorridos gue los comediantes realizaban por
tierras lusicanas, ignal que sucedfa en territoric castellanc®.

Otros autores podemos decir que Mivieron intencion de pasar o que pasaron,
enesta temporada, por las Arcas, pues, aunque no seregisiran nombres en hos libros
de cuentas, los hemos obtenido gracias a las noticias facilitadas por otro tipo de -
documentos. Tal es el caso de TOMAS FERNANDEZ que, tras realizar dos autos
en la Octava del Corpus en Toledo®, se compromete -en 1a persona de Blas Ruiz-
air alaciudad de Lisboa y representar en 1as Casas de fas comediag que pertenscen
a Catalina de Carvajal -actual duefia del Patio de las Arcas-, «para mediados del
mes de jullio primeero que verna deste afio de mill y seiscientos y doce, y estara y
asistira en elia hastafin del mes de otubre lnego siguiente deste afio»?, A finales del
mes de junio -28 de junio, exactamente- se encuentra todavia en Toledo, donde
firma un compromiso para representar en esa ciudad «desde once de julio primero
deste dicho afio [...] hasta catorce dias del mes de agosto luego siguiente deste dicho
afio»®, De lo que se deduce que tuvo que dejar de cumplir algunc de los dos
compromisos plasmados en los respectivos documentos. Nos inclinamos 3 pensar
que ek primero, pues el 12 de septiembre se encuentra trabajando en Valencia,
ciudad en s que permanecerd hasta primeros del afic siguiente®. Ademds, dada
la obligacitn contrafda por DOMINGO BALBIN, autor de comedias, para ir a

23. Butos puntos suspensives indican I presencia en el texto de una pelabsa gue, a pesar de nuestros
esfuerzos y las consultas realizadas, no hemos podido descifrar.

24. AHS], Livro de Receita, 1611-12, {ol. 280vE,

23. Véazse Mercades de los Reyes Peia y Piedad Bolafios Donoso, «Low para empezar en Lishoa,
Presencia del teatro espafiol en ¢l Patio de las Arcase, en Actes del il Congreso de la Asociacion
Internacional Siglo de Oro (Salamance-Valladolid, 23-27 de julio de 1998), en prensa. Bn efla, se hsce
Enencién expresa de cémeo {en 1672) los comediantes vienen, igualmente de Setibal, pero, en esta ocasién,
tras el perfodo de cierre estival del Patio de Jas Arcas.

26. Cfr. Haonal E.Bergman, Luis Quifiones de Benavente y sus entremeses, Madrid, Castalia, 1965, p.
478; a su ve, remite a Francisco de B. Sen Romin, Lope de Vega y los cémicas toledanos y el poeta Sastre,
IE, Madrid, $935, p. 171, doc. 318.

27. Cfr. Francisco de B, San Rotnéin, Lope de Vega..., op. cit,, p. 171, doc. 319, fechado el  de abrii de
1612.

28.7den, pp. 174-3, doc. 326,

29. Cir. Hannah B Bergman, Luis Quifones de Benavente..., 0p. cit., p. 478, Aungue Tomés Femsndez
no legara » representar en ! Patio de fas Arcas, nos parece interesante reprodueir las condiciones en que
es contrazado pos su propictaria, como gjemple de las obligaciones y derechos que nuestros comediantes
tenfan en este corral lisboeta: per razén de su ide y asistencis desde mediados de julio a finales de octubre,
«la dicha Cataline de Carvajal ha de dar al diche Tomas Femandez, fos aprovechamientos que tiene en la
dicha Casa de las comedias por ocho dias en esta menera: los dos de ellos de comedia nueva v los dos de
fiesia y los quatro de comedias viejas, y en estz forma Jos diss que sscogiese of dicho Tomas Pemandez, y
mas le b de prestar ai dicho Tomes Permandez quatro mill reales...» {Cir. Pranciseo de B. San Romén, Lope
ds Vega..., op. cit., p. 171, dec. 319).
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representar a Lisboa para finales «del mes de octubre primero gue verna desie afio
de mill y seiscientos y doce, ¥ estare -dice- y asistire en ella hasiz ¢l dia de
carnestolendas luego siguiente del afio de mill y seiscientos y trece..»*, éste se
pudo adelantar ante }a ausencia de Tomés Fernéndez y marchar a ocupar su lugar,
permaneciendo todoel perfodo dranético queresiaba paracompletar la teraporada.
Suponemos que sucedieran as{ las cosas por 1z obligacién del carretero Francisco
Pérez Barroso para llevar a Balbin y a su compafifa a Lisboa, el 24 de julio, fecha
un tanto temprana si ¢l traslado no se hubiera tenido que efectuar hasta octbre,
come era su primer compromiso®, Como més de un autor hizo, una vez conclaido
su contrato con las Arcas, partid desde Lisboa camino de Sevilla para representar
en esta cindad los auios del Corpus, compartiendo responsabilidades con las
compafifas de Diego de Santiago y Cristébal Sudrez Camacho®™.

El inicio de la temporada 1613-14 se abre con un cambio en 1as condiciones
de explotacién del Patio por Diia. Catalina de Carvajal: por conirato con el
Hospital, firmado el 13 de abril de 1613 y ratificado por un «alvard» de 24 del
mismomes v afio, se ve obligada a ceder a dicha Institucion las ires quintas partes
de su rendimiento, en lugar de lag dos quintas pactadas por Fernando Diaz -su
marido- en 1591, a cambio de conservar el monopolio de 1as representaciones®,
Esie cambiono debid de influir en el &nimo de ka duefia del Patio, puesla actividad
dramética en las Arcas durante esta temporada no ces6 ni siguiera en 1o meses
estivales. L.acaja de las comedias se abre, por primaera vez, enabril de 1613y, por
dltima, el 13 de febrero de 1614, un dfa después del Miéreoles de Ceniza®, Como
dato anecddtico, queremos sefialar que en el Livro de Receita de 1613-14, en
varias orcasiones, se puntualiza la nueva asignacién que recibe el Hospital: «... das
tres paries que lhe cabe da caixa das comedias...»®, testimonio de que lo
convenido en el contrato se viene cumpliendo, Como otras veces, no se registra
el nombre de 1a compafifa o compafiias gue pudieron haber estado representando
esia temporada.

30, Francigoo de B, San Romén, Lope de Vega. ... op. cit, p- 172, doc, 321, firmado el {0 de abuil de 1612,

31. Idem, p. 175, doc. 328,

32, Cfv. José Veldzquez v Sanchez, «Fiesta del Corpus en Sevilla en 1613», Revista de Ciencias,
Literatura y Arte, VI (1860), pp. 219-36, pp.223-26 y ss.; y José Sdnchez Arjona, Noticias referentes a los -
anales del teatro en Sevilla desdz Lope de Rueda hosta fines del siglo XVII, Sevilla, Imprenia de B, Rageo,
1898, pp.i54-6.

33, Véase mueswo anfculo «Presencia de comediantes [espaiicles] en Lisboa (1580-1607)», art. cit., p.
84, dotude exponernos este punto CON FMAYyoTes precisiones.

34, AHSJ, Livros de Receita, 1612-13, fol. 272, y 1613-14, fol. 26242,

33, AHS], Livro de Receita, 1613-14, fol 24217, por citar un ejemplo.
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Liegamos a la temporada de 1614-15, pletGrica de representaciones, come
atestiguan los datos recogidos en los libros de cuentas®, v parca en noticias de oira
nataraleza. Be probabie que parie de esta temporada fuera cubierta por Ia
compafifa de JUAN ACACIO BERNAL que, desde Toledo -donde se encontraba
en noviembre-diciembre de 1614*"-, pudo haberse rasladado a Lishoa, si es que
cumplié con lo establecido enuna escritura de 28 denoviembre de 1614, de lague
otrz de la misma fecha nos da noticia: «...y ansi declaran que si por algun caso &l
gdicho Fuan Acacio y se compaiiia no salieren desta ciudad para la de Lisboa at
‘Hiempo y en la forma que tienen capitulado por otra escripiura, hoy dia de 1a fecha
desta, i uviere efeto el dicho viaje, la dicha obligacion...»®, Fuera quien fuera
el autor, hubo de representar la comedia La isla bdrbara, de Miguel Sénchez «Eil
Divinos, ya que un manuscrito conservado en 1z Biblioteca Nacional de Madrid,
recoge las licencias de representacién dadas, en Lisboa, el 12 y 13 de enero de
16147,

La termporada dramética de 1613-16 se refleja en el libro de cuentas, por
primera vez, con la apertura de la caja de las comedias el 2 de mayo de 1615, fecha
desde la que, de forma sistemdtica, se anota tanto el productoe recaudado bajo el
concepto de «atca» o «caixa» de las comedias, como el de «camarotes» y «portan®,
Durante los meses estivales o hubo reposo en las representaciones, por 1o que
podemos decir que fue una de las temporadas mis completas. Nos cuesta rabajo
aceptar que, sabiendo las dificultades para contratar compafifas y los gastos que
ocasionaba su traslado hasta Lishoa, en esta ocasion, tengamos dos autores en el
Patio de las Arcas por las mismas fechas, précticamente. £t primero que debi6 de
pisar tiezras portuguesas - si las piss- fue PEDRO DE VALDES que, en compafifa
de su mujer, Jeroniraa de Burgos, €] 15 de junio de 1615, se concierla en Madrid,
con Francisco Ferndndez, arriero portugués, para que le ransporie su hato hasta
Lisboa®, 8i ltegd a cumplirse este compromiso, hemos de suponer e guesy estancia

36. Cfs, ANSE, Livros de Receity, 1613-14, fols. 266vE-276:2, y 1614-15, fols. 241v2-26714,

37. Cfr. Franciseo de B.San Romén, Lope de Vega..,, op. cit., pp. 198-9, docs.d0 y 402; y Cristébai
Pérez Pasior, Nusvos datos.,. (15 setie), op. cit,, p. 154,

38. Cfr. Prancisco de B.San Romdén, Lope de Vega..., op. cit,, p. 198, doc. 401

39. BNM, bs. 16,859, Dicen asf las licencias: «Hsta comedis in[tilmlada La isfa barbare se pode
Feprogelar, porque 1o ueio nella cousa que eeis contra os bons custumes. E tera primeirs, primmeiro, Heenca
do ordingtio sub censura. Lixboa, 12 de Janeiro do 1614.Aguostinho das Cunbs Villasboa [Rebrica].
“Podesse representar esta comedia insirotada La isla barbara com intremes ¢ bailes honestos, Lixboa, 13
de Jaseiro de 1614, Pauto...filegible]s. Nuesiro agradecimisnto s Stefano Arata perhebernos facilitado esta
Yeencis.

40, AHSE, Livros de Receita, 1614-13, fols. 271v%-274+8, y 1615-16, fols. 24222632,

41. Cfr. Crisidbai Pérea Pastor, Nuevos datos... (1% serie), op. cit., g 158,
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fuemuy corla o que compartid conoiro autor el Patio, pues TOMAS FERNANDEZ,
sale de Toledo, el 8 de julic, en direccidn, igualmente, a Lisbos, con intencitn de
estar representando en 1ag Arcas hasta finales de agosto®. Nos inclinamos hacia
este iitimo avtor como el gue, con més probabilidad, estuviera representando en
Lishoa. No podemos olvidar gue hacfa unos afios habis dejado de cumplir otro
comniraio con el mismo Patio, por 1o que ahora no volverfa 2 incurriy en 1a misma
'falta'. Conocemos la relacién de actores que acompafiaron a Tomés Ferndndez
en las fiestas de Ia «ptava del Santisimo Sacramenio» de Toledo (4 de abril de
1613), por lo que apuntamos como posible que todos ellos le acompafiaran en las
Arcas, si respetaron el compronuso que adquirfan al formar compafifa al inicic
de cada afio®.

Diice el refrén «dias de mucho, visperas de poco». Esto s 1o que courvié en
1as Arcasen latemporada de 1616-17 que fug, con relacion a la anterior, basianie
pobre, desde el punte de vista dramético. 56lo se registran entradas en los libres
de cuentas a partir del mes de noviembre de 1616, continuando &stas, ya sin
interrupcion, hasta el 17 de febrero del afio siguiente®., En este idltimo apunte se
declara que «se acabara® as comedias dia de Entrudo 7 deste Fevereiro»*S. Como
viene siendo habitual en cstas ilimas femporadas, no se precisa el nombre delos
comediantes que estavicron en el Patio, Gracias & ofre tipo de documentos -1os
contraios nolarialeg-, podemos apuntar que el autor gue con toda probabilidad
represeni( en esios meses en Lisboa fue PEDRO LORENTE, ya que el 10 de
diciembre de 1616 otorg6, ante un escribang de dicha ciudad, un poder a Pedre
Lopez de Mesa, vecine de Sevilla, para que se concertara en su nombre con Diego
de Almonacid ¥ Luis de Ledn, & cuyo cargc estaban las casas de comedias de la
cindad hispalense; y allf se hallaba presenie el 27 de enero de 1617, onando se

42. Cfr. Prancisco dz B. San Romin, Lope de Vega..,, op. cit,, p. 210, does, 433 y' 434,

43. He aquila relacion: «Ana Maria, sumoger, & Juzn Bautista Yalenciuno & Juan Gerenimo Yalenciano
¥ banuie]l Ensiquez ¢ Muteo Ramirez y Isabel Mufioz y Francisco Sanchez Canlado (7) ¢ Pedro Maldonade
¢ Mavria de los Angeles e Cebrian Dominguez ¢ Vicente Ortiny Pedro de Almansa y Alonso de Montenegro
¥ Benito Mercade ¢ Madalena de Chaves e Francisca Mufioz...» (en Francisco de B. San Romén, Lope de
Vege..., op. cit., pp. 205-8, doc. 420). Como ndica Agustin de la Granja, e; un articulo aparecido cuando
este nuegiro estebs Yo en prevsa, hay que rectificar en ests jista el nombre de Manuel Boriques por el de
Manaela Enriguez, que es el correcte (Cir. Agustin de la Granja, “Una caso de amencebamiento en la
compaiila de Jusn Jerbnimo Valenciano", en Comedias y comediamies, Estudios sobre el teatro cldsico
espafol. Actas del Congraso Internacional scbre Teatro y Practicas Hecénicas en los siglos XVI y XVII,
organizado por el Departamento de Filolegie Bspafiola de la Universitat de Valincia, celebrado en la
Facuitat de Fiiologis, tos dfes 9, 10y 11 demayo de 1989, eds. Manuel V. Diago y Terasa Perzer, Valéncia,
Universitat, 1991, pp. 349-68, p. 354, n.19}.

44. AHSI, Livro de Receits, 1616-17, fols. 2714 2728,

435, Idem, fol. 272:%,
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firma el concierto™, Segin éste, Pedro Lorente debfa venir a Sevilla, con toda su
compaiifa, para el 20 de febrero, donde comenzaria a representar desde el primer
dfa de Pascua Florida deeste afio de 1617 hasta doce dfas después de pasada 1a fiesta
del Corpus Christi ¥, Como las comedias en 1as Arcas no acabaron hastael 7 de
febrero, Pedro Lorente no debi¢ andar sobrado de tiempo para trastadarse a Sevilla
yeumplircon fafechadellegadaestabiecida. Enla escritura gue estamos utilizando,
aparecen también jos nombres de 1os actores de su companta, que, como deciamos,
tenfan que acompafiarie: «Alonso de Olmedo Tufifio, Juan de Sotomayor, Francisco
de Robles, Francisco Trebifio, Gaspar de T4pia, Juan de Tapis, Diego Fernindez,
Juan Ximenez, Juan Perez, Isabel Blanca, con toda la demas gente...». Sibien 1a
presenciade todos erg ineludible, se hace especial hincapié en la de los dos primeros
-Alonso de Olmedo Tufifio v Juan de Sctomayor-, pues, si algunc de estos dos
faktare, los arvendadores le dejarfan de pagar 2 Pedro Lorente los 100 reales diarios
convenidos, excepto -jclaro estél- «&i alguno de ellos hiciere finamienton®. ¥,
desde luego, Juan de Sotomayor estuve y no debié da defrandar las expectativas de
los amwendadores, ya que por su buen hacer como representante e el carro de La
salieadoradel Cielo obtuvo 3.400 maravedfs, en el Corpus hispalense®. Aungue el
actor Juande Montemayor y sumujer -~Ana Marfade Ulloz-no figuran citados entre
los micmbros de Ja compaiifa de Pedro Lorente, sabemnos que, porlas misraas fechas
que éste, aguéllos estuvieron también en Lisboa, pues, el 13 de febrero de 1617, 5
comprometen, en Madrid, para 1a préxima temporada, con el avtor Ferndn Sonchez
de Vargas, que habfa de pagarles, ademds de lo estipulado por racién y
representaciones, «los gasios del viaje que han hecho desde Lisboa d esta cortes™,

Una vez pasada la Cuaresma de 1617, comienza la temporads dramésica
siguients, es decir, Ia de 1617-18. La primera anotacidn recogida lleva fecha de 8
demayoy ladltima de | de marzo del afio de 1618%. Uno de los autores que pisaron
las tablas del comral fue ANTONIO DE GRANADOS que -segdn refiere Sdnchez
Arjona, basdndose en Ios datos ofrecidos por licencias de representacién halladas
enmanuscritos decomedias gue debieron pertenecerle- «enlos meses de septiembre
yoctubreseencontrabaenLisboa»®, Efectivamente, el manuscrito delatragicomedia

46. Cf. Archive de Protocolos de Sevilla, Oficio 92, tibro 12 de 1617, fols. 248r2252v%, foi.248:2,
Documenio publicado, en parie, pox Praucisco Rodriguez Marin, et «Nuevas aportaciones para L historie
del histrienismo espaficl en los siglos XV1y XVIis, BRAE, 1 (1914}, p, 336.

&7, Cr. Idem, fol. 248v0,

48. Idem, fol. 24817 y 2458,

49. Ciz. Joeé Shinchez Arjonr, Noticias referentes @ los anales del teatro en Sevilla..., op, cit., p. 185.

. Cfr. Cristdbal Pérez Pastor, Nueves daios... (Il serie), op. cit., p. 45, doc. 133.(H subrayado es
estro).

31, AHSJ, Livros de Receita, 1616-17, fol, 272v%, y 1617-18, fols, 273827518,

52. José Sinchez Avjona, Noticias referentes o los onales dsl teatro en Sevifla..., op. <it., p. 124,
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El cordobés valeroso Pedro Carbonero, sutograio de Lope de Vega, con dos
repartos incompletos -ninguno de letra del Féniz- en los gue aparece Granados
encarnando al protagonisia, contiene, junto con olra, una licencia firmada en
Lisboa, e 22 de septiembre de 16179, Dias antes, habfa debido solicitar otra para
El cuerdo loco, pues en este manuscrito, iambién antégrafo de Lope y en el que
figura el nombre de Anionio Granados en ia licencia de Yaén (1610), se halla una,
dada en Lishoa, & 9 de septiembre de 1617, La coincidencia de los lugares y la
proximidad de las fechas de algunas de fas licencias de estos dos manuscritos
{Valladolid, Faén y Lisbea), que quizds habieran podido incrementarse si todas
ias del primero se pudieran leer, permiten suponer que Granadoes Hevd durante
mucho tiempoe ambos en su reperioric. Lo que no sabemos es si también formar{a
parte de €l La Atalanta, comedia de Gaspar de Ovando, ala que ¢l 3 de enero de
1618 se le concede licencia para gue pueda representarse en Lishoa®,

Durante 1a nueva temporada dramética de 1618-19, las represeniaciones se
Tepartieron, claramente, en dos perfodos: uno primere tras 1a Pascua (el 22 de
mayo de 1618 se anota el dliimo ingreso)® y otro, mds largo, que se extenderd
desde mediados o finales de agosto hasta la Cuaresma de 161957, En el transcurso
del primero, debid representarse La discordia en los casados, de Lope de Vega,

33, Diice asf; «Podesse representar estr comedia intitulada Pedre Carbonero, con entremeses y bailes
honestos, Em Lisboa, 22 de setembre §17», Paulo...[ilegible]. «O mesmo me pareces. Josef Salazar
{Rabrica]. Publicada por José F. Montesinos, ed., Lope de Vega, 8f cordobés valeroso Pedro Carbongro,
Teatro Antiguo Espaitol, Textos y estudios, VI, Madrid, 1929, g, 132, a quien pentenecen también los datos
expuestes sobre [ comedia (pp. 135-37}, que hemos camprobado personalmente (BNM, bas, Res. 166).
Las otras ciudades que aparecen en 1as licencias gae pueden leerse, porque hay otras perdidas por el sstado
del manuserito, son: Zaragoza, 17 de diciembre de 1603; Valladolid, 13 de julio de 1504; Jaén, i3 de julio
de 1614, todes situadas al finel de s obra, a diferencia de io que ocurre con la nuestra, que se halla en el recio
de una hoja incinids defanie de los wepartoe.

34. Dice asf e} texio de la licencia poriuguesa: «Podese representar esta comedia yntitulada B! cuerdo
loco, com entremezes i bailes onestos, Lixbea, 9 de setenbro de 1617.1Fimma ilegible]. Lus restanies
licencias estin datadas en: Valiadelid, 5 de julio de 1604; Vadladolid, 9 de maye de 1607, Zampgoza, 27 de
ociabre de 1608; Jasn, 10 de julio de 1610; Murcia? bMilaga?, 22 de noviembre de 1630; Murcia, 5 de junio
de 1651;-[7]-, 25 de diciembre de 1611; Granada, 3 de diciembre de 1615 (Cfr.en Lope de Vega, Bl cuerdo
lpco, publicada pos José E. Montesicos, en Teatro Antigue Espafiol, tomo IV, Madrid, 1922, po. 129-131),

35, «Podesse representar -dice la citade licencia- esia comedia intitalads La Araianta, poesia de
Ouuidio. Bm Lisboa, 5 de jsneivo 618». Paulo...[illegible] (BNM, Mss. 15.500), El manusctito, sutégrafo de
Ovando, enid firmado ef 18 de octubre de 1615 ¥ contiens wme aprobacién v una licencia anteriores 2 la de
Lisbos, dades en Madrid, a 22 y 23 de noviembre de 1616, respectivamente.

56, AHSI, Livro de Receita, 1617-18, fol. 27512,

57. AHS3, Livro de Despesa, 1618-19, fols, §01%-75v%, Hemos de adwertir que en este &io sélo s
encuentrs este Hbro, vélido tanto para registzar les ingresos como los gastos,
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pues el manuscrito autdgrafo posee, entre otras, una licencia otorgadsa en Lisboa,
el 6 de abril de 1618 -ef 13 de abril serd Domingo de Resurreccign®.-

Lanuevatempotrada de 1619-20 se presenia con alguna novedad, sobre todo,
en sus dltimos momentos. Esa novedad no es ai mds ni menos gue la apertura de
unnuevo patic que, por algun tiempo, compartizd con las Arcas el honor de recibir
a las compafifas castellanas. Su noinbre: Fangas da Farinha®. Su apertura no
supuso alteracidn alguna en cuanto al privilegic gue ostentaba Catalina de
Carvajal respects alas representaciones, pues era, igualmente, de su propiedad®.
Laprimera regaudacion del nuevo patio esid recogida en una anotacidn con fecha
del 26 de febrero de 1620, En general, podemos decir que la temporada fue
bastante completa en cuanto a pimero de representacicnes, ofreciéndosge, la
mayor parte de ellas, en el Patio deo las Arcas™, En plena Cuaresma -17y 18 de
marzo de 1619-, el Hospital envié un comisionado a Madrid para contratar a los
autores que deberfan de empezar 1a temporada. Fueron dos los gue aceptaron:
CRISTOBAL ORTIZ DE VILLAZAN, que tenlr(a que representar duranie los

58, BNML, Ms. Res. 77. Dice asi: «Podesse reprezentar esta comedis intitulade La discordia en los
cazados conentremeses y bayles honestos, B Lisboa, 6 de sbril 518. Pando... [ilegible]». Las otras Hoenciag
estin dadas en: hadrid, 31 de diciembre de 1613, y Granads, 2 de enero de 1615. Bn e} Caidloge de las
piezas de teatro que 5¢ covservan ea el Depariamento de Manuecritos de la Biblioteca Nacional, realizado
por Julidn Pz (Madrid, 7. I, 1934, 2%ed.}, la fechs que se adjedica a Madrid es de 1615, fechz errdnea debido
a una mala lecturs del manuscrito o equivoes de imprents.

59. Fue fundado por . Juan Hirango -sobrino de Dils, Catslina de Carvajal, duefia del Patio de las
Arcas- y D, Luip de Castro -«serthor da Casa de Barbacena y slcaide-mor de Covilhax-, en 1619, con
0casidn de Jas fiestas que Lisboa prepard en honor de ta liegads -en el mea de junio- de Felipe U1, rey de
Castilla y Portugsl. Estabs sitviado «ao fundo da sniiga ma Nova de Almada e 20 topo da Caleetaria, on, pars
fszer referenciss acuais -como indics Gustave de Matos Sequeira, en 1933-, no sito onde estf hoje o
Tribunal da Bes-Hora», e1 propiedades gue T2, Luis d= Castro posels, junio a su palecio, en lag Fanpas da
Farinha {Cfz. en Teatro de cutros ismpes. Biementos para a Histdria do Teatro Portugués, Lisbos, 1933,
po. 90-91). Para [a histotia de este auevo Patio, véase 1a obre citada, pp. 90-95, o fosé Gongalves Ribairo
Gimardes, «Memeorias para a historia dos theatros de Lisboas, Jorna! do Conmercio, n® 6814 (27 de julio
de 1RTE) y 5822 (5 de agosto de 1876). En un préximo esiudio, presentaremos por extenso ia corta y
tarbulents vids deesie Patio, dadas las polémicas que ocasiond entre | «Climara Municipais, st propietaria
Die. Cataline de Carvajat y el misrmo Hospisal ds Todos los Sanioe.

60. Aungue lo funds su solyino Jusn Hirango -suheredero en 2l pavo de tas Arces., éste debid de ser
un gimple gestor 0 actuar en nombre de st tia, pues es Diia, Catalina de Carvajal le que siempre figara en
los docementos legeles del contlicto «Arcas/Fangass, desencedenado a paniir de 1622; y, antes, en unha
partide de 3 de jutio de 1620, aperece como «a dona dos pateosr (AHSI, Livro de Receiia, 15619-20, fol.
2649,
65. AHIST, Livro de Receita, 161920, fol. 261v% se registra la parte proporcional a] Hospital «de hit dia
QUE $6 TEPTEZERtOL 10 PALEd nouo..». Bn 18 siguienie, de 5 de marzo, 2e clia va por sunombre: «de tres dias
que se Teprezenton uo paleo das fanguas da farinha...» (e} subrayado es nuestre). Por fate, ef de «pateo
uovosr o el de «paseo novo das Fanges da Farinhe» apazeceré en los Liwos de Receiia frente &l otre
dengminedo, ahosa, «Pateo da rua das Avcass, «pateo velhow o «Paieo velho da rua das Arcass.

62. AHSS, Livro de Despesa, 1618-19, fols. T81%-831%, v Livro de Receite, 1619-20, fols. 260:2-261v0,
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meses de octubre y noviembre®, y PEDRO CEBRIAN, gue cubriria & resto de
la temporada -desde diciembre hasta 1a Hlegada de la Cuaresma de 1620%-. Ei
primero de los autores habfa participado en las representaciones del Corpus en
Sevilla -1619%- y, tras detenerse algin tiempo m4s en esta ciudad®, se trasladd
a Lisboa. En 1620, lo encontramos, de mmevo, en o Corpus seviilano™, donde
permanecio para inaugurar la ternporada del Coliseo, corral en el que tuvieron que
cesar las representaciones a causa del incendio que o destruy6, el 25 de julio de
1620}, Pedro Cebridn, tras su estancia en Lisboa, se traslads, también, a Sevilla
para participar, en compafifa de Cristébat Ortiz, en lasrepresentaciones del dfa del
Corpus®,

En 1619, Felipe I se desplazd a Lisboa (abril-julio) con la finalidad de que
prestaran juramento a su hijo, el principe heredero, hecho que se concrets en el

3. Cir. Cristdbal Pérez Pastor, Nuevos datos acerca del histrionissma,., (18 gerie), op. ¢it., pp. 177-178,
Como hicimos enterionmente, reproducimos fas condiciones de st contrato; ese le darén (s Cristébal Onjx
de Vitlazda} 6.000 reales casielienos para ei viaje por D, Juan Olmedo Docampe en nombse de dicho
Hospital, D. Pedro de Meniiz, st tesorero, y Dofiz Catrling de Carvajal, duefis de la cssu de comediag de
Lisboa./En el primer mes se le dardn todos Jos aprevechamientos que dicho Hospital y casa tuvieren duranie
ios cinco dias siguientes: primera y segunda representacidu, uno de primer dfa de comadia nueva, y los otros
dos en dips de fiesia, Enel 2%mes, dosdfas de comedianueva, dos de [iesta y uno de sagvndo dia de comedia.f
8i por estar la casa ocupadanc pudiere representar, s le pagarin 300 reales por cade dfs que pierdar (fdem,
p. 178).

64. Idem, p. L78. Las condiciones en que se conivata a Pedre Cebrién son semejentes a las de Crisi6bal
Ortiz.

A%, Cfr, José Sénchez Arjons, Noticias referenies 6 los anales del teatro en Sevilla...,, op. cit., pp. 195-
218, Br: estas paginas se encuentran registrados los nombres de los actores que formaron la compadifa de
Cristdbai Ontiz para ese acontecimiento. Be probable aue todos o la mayor parte de eflos fucran con &f autor
ai Patic de las Arcas de Lisboa, He aqui sus nombres: Crist6bat Ortiz de Villasén, antor de comedias, y Ana
Maria de Rivera, su mujer, vecinos de Valladolid. Juer Bauzisia Valencianc, represéntante, y D* Manuela
Enriquez, su mnjer, vecinos de Valeacis. Juzn lerdnimo Yalenciano, vecino de Valencia. Jusn de
Benavides, barba, vecino de la villa de Alcafilces en la tierra de Campos, Juan de Vargas, representsnte,
vecino de Plasencia. Agusiin Coronel, representante, vecino de Qropesa en el reino de Teledo. Joan MNifez,
bailarfn, ¥ Dionisia Snrez, su mujer, representante, vecinos de Madrid, Mariana Jacinga, vinda, misice,
vecing de Madrid. Bartolorné de Navarrete, miisice, vecino de Cranada, Acacio de Villanueva, misico,
veckno de Toledo. Juan de los Rios, representante, y Lorenzo de los Rfog, representante, vecinos de Sevillg
en fa collaci6n de San Pecros. (fdem, p, 204), '

66. Clr. Bugenie Asensio, «Tramoya contra poesia. Lops stacado y wiunfante (1617-1622)», en Actas
del Cologuio: Teoria y Realidad en el tzatro espafiol del siglo XVII. La influencia italiana, Roma,
Publicacioney del Instituto Espafiol de Cultura y Literstors, 1981, pp. 257270, p. 262, Exte critico dice que
cuande, en 1619, Cristébal Ortiz represents en el Colises de Sevilla, enire otras obrag de sn reperniotio,
Hevaba Querer la propia desdicha, 6e Lope de Vega. Y nos preguntemos, zseria ésia una de las obrag que
fepiesentara, también, en las Arcas?

67. Cit. José Sénchez Atjona, Naticias refarentes a los anales del teatro en Sevilla..., op. cit, p. 211,

68, Cit. Idem. .

6%, Cfr. Idem, p. 213, y K. Albers Rennert, The Spanish Stage in the Time of Lope de Vega, New York,
1909, p. 451.
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mes de julio. Sin apenas haber pedido concluir el acto protocolario, tuvo que
volver, rdpidamente, a 1a Corte, por complicaciones de la guerra de los Treinta
Afos. Durante su estancia, tanto en Lisboa como en las principales cindades
portuguesas, se dispusieron espiéndidos festejos y enwe ellos -jcOmo nol-
representaciones featrales. Fue en Lishoa donde presencic 1a comedia de Sania
Engracia, de Sor Violanie do Ceo (o Violante de Silveira)’, sin que, por ahora,
podamos determinar si tuvo lugar en Palacio o, por el contrario, en el Patio de las
Arcas. Han de ser obras distintas 1a escenificada ante ¢l Monarca y s que se
representd en Sevilla -entre otras cindades-, titulada La esclava del cielo, Sania
Engracia, de autor desconccido™. Ante esta duplicidad de obras de aparente
igualdad de ifylos ss6lo aparente- no podemos més gue cuestionarnos cudl serfa
el texio gue reclamaba Juan Bautisia Valenciano como suya, condenando & todo
aquel que se atreviera a su representacion, sin su licencia. Bsta deciaracion fue
recogida ante un notario sevitlano, el 4 de mayo de 16217 Probablemente esta
obra se ta habia comprado a Crisidbal Ortiz -aufor con el que habfa trabajado
anteriormente- cuando éste le cediS sus derechos de autor designado por su
Majestad, el 6 de julio de 1620, convirtiéndose, desde este momento, en ditector
de la compafifa™.

70. Cfy, Cayetano A. de Ia Barrera y Leirado, Catdloge bibliegrdfico y biogrdfico del teatro antiguo
espadial, Desde sus origenes hasia mediados del siglo XVITT, Wadrid, 1860 (Reedicién facsimilas: London,
Tamesiz Books Limited, 1968, 5.21) y {Juliin Paz), Catdloge de las piezas de (eatro que se conservan, ..,
op. cit., Madrid, T. I, 1934, 2% ed.: véase Esclava (la) del clelo {Santa Ergracia).

‘71, Cfr, José Sfnchez Arjona, Noticias referentes 2 los anales del teatro en Sevilla..., op. cit., p. 210,
y BNM, Mss. 15,705,

72. {fy. Francisco Rodriguez Marin, «Nuevss apostaciones para Is historia def histrionismo...», art. git.,
p. 342. Porel resumen del docuraento ofrecido porei citade eradito, podrianes pensar que setraia delaobra
de Sor Violante; pero nuestrus investigaciones en el propic Archivo de Protocoles de Seviila, nos permiten
epostar por La exciava del Cielo, Santa Engracia, de autor desconocido, ya que con este Hinlo aparece citada
en el docurnento de Jusa Bautisia Valenciano al que hacemos referencis en la nots 78.

73. Arckivo de Protosolos de Sevitta, Oficio 9, afio de 1620, kibro 22, fols. B48/2-9v2 {1? 17.8302).Esia
- casitn se la hace desde &l dia de 1a fecha dej poder {5 de julio) hasta € éiz de Camestolendas del afic que
viene de 1621. Las razones gue expone Cristdbal Ortiz pars cederie sus derechos son de indole personal,
ya que -dice- debe marchar a Madrid para atender a “negocios que me yaportan”, pera lo gue debe eslar
desocupado y sin representer. A su vez le da poder para cobrar en sn normbre tedas las deudas que tavieran
coniraidas con €l otyos autores o representantes, asi como instifvciones. Ba el sxtracte del documerito gee
peblica Rodrigues Marfn con lz alusién & 1a compra de comedias -dieciocho- por Juan Bautista Yalencianc
a Crist6bal Otz (Oficio 9, libro 22, Afio 1621, Tols, 444:%-5v8, fechado ¢l 8 de mayo), no aparecen los titios
de dichas comediag, ni 1ampoco en el documento, gque hemos sevisado. Bn nuestra bisqueds, hemos
jocalizado otros doz: un poder que le da Cristébal Ortiz a Pedro Cebridn para que pueda cobrar los cincuenia
ducados que le corresponden al haber ganado fa mitad de la “joya", en fa representacién del dia dei Corpis
de 162{ {Oficio 9, afio 1620, libuo 2°, fois. 809.10:®, fechs del 2 de julio); ¥ otro, donde Juan Baniisia
Yalenciano se hace pagar una devda de 1700 resles, & cargo del dinero gue s Cabildo Municipa! adeudaba
a Cristébal Ortiz por las representaciones del Corpur.(Oficio 9, afio 1620, libre 22, fol, 810v®, fecha det b
de julio).
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La nota & destacar de la temporada de 1620-21 es que conviven dos patios
durante toda ella: el de las Fangas da Farinha y el de las Arcas. Desde mediados
de agosto, se observa ~con alguna excepcién- una alternancia en ka anotacidn de
Ios ingresos pertenecientes a ambos patios, fo cual revela un funcionamiento
alternativo que se mantiene hasta final de temporada™. Como se recordars, Pedro
Cebrifn, en 1620, habfarealizado Autos Sacramentales en Sevillay, estandoen esta
ciudad, da poder, el 6 de junio, a Francisco Mudarra, vecine de Lisboa, «para que
pueda obligario con su compafiia, recibiendo las cantidades que se anticiparen por
108 contratos que celebre», para ir a la ciudad de Lisboa™, 2 la que bien pudo velver
tras e84 estancia positiva gue habfa realizado algunos meses antes, Es todo cuanto
podemos aportar para esia emporada, siendo, por tanto, PEDRO CEBRIAN el
e autor -que sepamos, por ahora- que pudo representar, ya en las Arcas, yaen
lag Pangas dz Farinha,

Enlasiguienietemporada (1621-22), se consimian realizandorepreseniaciones
enlos dos patios citados™, predominandola presencia de Jos comediantes en el patio
«velho» 0 de las Arcas. Atendiendo a 1as noticias recogidas en wn contrato notarial,
podemos situar al autor BLAS DE ARANDA represeniando nada més dar iniciola
temyporada (el 11 de abril habia side Domingo de Resuereccion), ya que el 29 de ese
misio mes se anota el primer producto de las comedias”, Podria haberle sucedido
TUAN BAUTISTA VALENCIANO, que permariecerfa unos tres meses a partir de
la fecha que abandonara Lisboa Blas de Aranda, obligandose 3 representar en iog
dos patics «aflernativamente, 3 seraanas, o como mas bien me pareciere en ellos
entonces»™, T.a muerte de Felipe 111 ocurrida ef 31 de marzo de 1621, con el
consiguiente luio decretado hasta el 28 de julio de ese mismo afio™, afects al normal

74, AHB], Livros de Recedta, 1619-20, fols. 261v2-263¢2, y 1620-21, fols. 30023032,

13, Cfz. Francisco Rodriguez Merin, «Muevas eportaciones para 12 histogia del bistionisme..», an, cit.,
B 341, Awchivo de Proiecolos de Sevilla, OF. 9, libso 22, fol, 550. '

76, AHSI, Livros de Receita, 1620-21, fols. 3031230418, y 1621.22, folr. 30015-303,

‘17, AERJ, Livro de Recelia, 1620-21, fol. 30418, .

T8. Archive de Protocolos de Sevilla, Oficio 9, libro 2° {s.f.) de 1621, Beté fiemado el 1% de mayo. En
esis dochmento es donde sehace referencia s 1a presencia, en egos mornenies, enlishoz, de Blas de Arands,
Cuundo lo srenseribe  Francisco Redriguez Marn, en «Muevss aporigciones pare la historia del
hisiionisme..», s, cit., 7,342, le dz fecha de 12 de junio, dato (ue o concuerda con nuestias nolas pero
que no es posible corregir ni confimar, perque en nuestra vuelts al Archivo, tras su reciente apertuss, 10
hemos podide consaltar el documento, Bsie se encuentra desgajfado del Oficio al que perienece, en nnas
csjas-que no estdn todavia a disposicién del pablice, :

79, Cfy, Casiano Pellicer, Tratade histérico sobre el oripen ¥ el progrese de la comedia y def
hisirionisin en Bspafia, Bd. de I.M. Diez Borgue, Barcelons, Labor, 1975, [
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desarrolio dramético deniro del territorio actualmente espaficl®, pero no se deja
notar en los patios lisboetas, donde las representaciones continuaron 1a marcha
normal de cualquier ofrs temporada, como queda reflejado en las anotaciones de
loskibros decuentas del Hospital®. Sucedid a Juan Rautista Valenciano, ANTONIO
DE GRANADOS, al que Sdnchez Arjona, baséndose en las Heencias de
representacin de ranuscritos que debieron perienecerle, sitda en Lisboa, en
septiembre de 1621% En las primeras hojas de La coronamerecida, autégrafa de
Lope de Vega, que represents Granados (seglin consta en la Parte XIV de sus
comedias), se contienen varias licencias para EJ principe desperiado, ¥, entre
ellas, una fechada en Lisboa, el 8 de noviembre de 1621, Come sugiere José F.
Montesinos, ambas comedias debieron estar encuademadas en un solo volumen
¥, al separarlas, esas hojasquedaron wnidas a La corona merecida, envez de seguir
a Bl principe despefiado™. Aunque & La corona merecida 12 faltan las licencias
de representacién (el manuscrifo estd incompleto), quizés no fuera demasiado
aventurado pensar en la posibilidad de que Granados también Ia pusiera enescena
sobre las tablas de las Arcas durante esta estancia en Lisboa,

La temporada de 1622-23 se inicia en el Livro de Receita de 1621-22, conun
ingreso, el 3 de abril de 1622, de «seis dias do camarotes -entre otros conceptos-
del «patio uelho» (fol.303r%), Teniendo en cuenta que el 27 de marzo habia sido
Domingo de Resurreccién, 1a actividad dramitica en fas Arcas debis comenzar
inmediatamente después de la Pascua. Advirtamos tarnbién que, el 21 de marzo
-Lunes Santo-, se concede licencia de representacidn a la comedia £l desdén
vengaedo, de Lope de Vega, como figura en el manuscrifo antGgrafo®, la cual
serfa puesia en escena por entonces. Dado gue ésta fue representada, en 1617, por

20. Por ejemplo, en Sevilia, estuvieron prohibidas Ias representaciones, desde f 31 de marzo 2l 28 de
Jutio (Cfr. Jean Sentaurens, Séville et le thédire de la fin du Moyen Age a Ia fin du XV1le sidcle, Bordeaus,
1984, 2 vols., vol. II, p. 1024).

81. AMSJ, Livros de Receitn, 1620-21, fols. 3031230412, y 1621-22, fol. 300:% La primers anotacién,
¥a en periodo de prohibicidn, es del 29 de abril; Ia dltima, del 22 da julio,

82. Cfr. José Sénchez Arjons, Noticias referentes a los anales del teatro en Sevilla...... ,op. cit., p. 124,

83. Cir. Jos& B, Wonzesinos, ed., Lops de Vega, La corong merecida, en TeatroAntiguo Espadiof, Textos
¥ esiugio,V, Madrid, 1923, pp, 123, Las otsas son de Vailadolid, 9 de mayo de 1607; Zaragoza, 18 de
aoviembre de 1608; Juén, 9 de julio de 1610; Murcia, 13 de junio de 151 i; y Zaragoza, 16 de noviembre
de 1611, como hemos pedide comprobar personalments (BNM, Ms. Res. 156: La corona mgrecida),
Hemos de advertir que Ia refativa s Lisbos, no estd redactada en los mismos téminos gue &stas 1 que otzas
soncedides en dicha chzded. :

84. Cfr. Jous P. Moniesinos, ed., Lope de Vega, La corona merecida, op. cit,, pp, 123-4,

5. BMM, Msa. Res. 109, Dice asf ef teato de fa licenciar «Podesse representas 2sta comedia intitulada
Bl desden usngado, com builss e engvemeses honestos. Lixbos, 21 de Margo de 622" Paulo...filegibie}» B}
mAnscritn eontiene ota licencia pars Madrid, con fecha del © de septicmbre de 1617,
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TUAN BAUTISTA VALENCIANGQ, en cuyo reparto figura®, podrfamos
preguntamos si fue también su compafifa la que la escenificd anée el pdblico
olisiponense, enelsupuesto deque el manuscrito dela obrale siguiera perteneciendo.
Los comprormisos conacidos por nosoiras del citado autor, no le impiden estar en
Lichoa en esias fechas. Come indica H. Bergman, desde el 26 de diciembre de 1621
hasta el 3 de febrero de 1622, habfa dado 35 representaciones en Cérdoba®,
pudiendo haberse trastadado durante la Cusresma -pensamos- a Portugal para
iniciar allf la meva temporada, es decir, ésta de 1622-23 que historiamos. Una
ternporada, cayo primer periodo dramético acaba con una anotacién de 31 de mayo
de 1622, «de dous dias de comedia de hus comediante...»®, Sobre ef segando, no
hemos encontrado datos en los libros de cuentas, pero sabemos, por una «ordem do
governo», de 18 de noviembre de 1622, y 1a respuesta de la «Cmara Municipal»,
de 21 de noviembre de dicho afio, que, por esas fechas habfa comediantes
representando en Lisboa: «Os srs. governadores ordenam ~dice lacitada orden- que
Y §® [«Camara Municipal»] faca dar despacho para os représentantes, que aqusi
estao, fazeremsuas comedias no paico em que agoraofazem L.as Arcas], emquanto
nao houver mais outro concertado e capaz de se representar n’elle»™; la respuesta
de la «Camara» ratifica esa presencia; « Viv-se em camara oescripto de V*, 87, pelo
gunal The ordenam que déem despacho aos comediantes, para que represeniem 0o
pateo em que agora o fazem, emquanto nag houver mais outro concertado, capaz
de sepoder representar n'elle, ao que se satifez com se dizer de paiavra ao autor que
fosse continuando com represeniar aonde o fazia, aié se lhe ordenar owirg
cousa..»®, Quizds puede exwrafiar la inexistencie en la capital de olro patic
disponible, siendo tan nuevo el de las Fangas da Farinha, pero éste estaba ya
necesitado de reparaciones, igual que el de las Arcag, cuyo estado dejaba bastante
que desear, pues «a obra estava fraca e notavel risco de vir abaixo com o peso da
genie»™, Sin embarge, aunque aquél se manda reparar y se ordena que, una

85, Cfr. H.A. Rennert, The Spanish Stage in the Time of Lope de Vega, op. cit., p. 614. A, Castioy H.AL
Renner indican que «la sscribis Lope probablemente para los Valencianos, sotores de comediase (Vida de
Lope de Vega, op. cit,, p. 438).

87. H.E. Bergman, Luis Quidones de Benavente y sus entremeses, op. ¢it., pp. 351-53, donde recoge
iz biograffa de este sutor,

88. AHSJ, Livro de Receita, 1621-22, fol 303v2 )

89, Archivo Municipal de Lisboa [AML], Liv® ¥V de reg? de Provisoes de Reis, fol, 162v®, ranscrito por
Eduardo Freire de Oliveira, Elementos para a Histaria do Municipio dz Lisboa, U111, Lisboa, Typographis
Universal, 1887, p. 39, por el que citamos (Bl subrayado y la informacién entre corchetes nos perisnecen),

90: AML., Livi d¢e Proposias e respostas ¢ reg®de cons. do tempo & el-vel D. Filipe i, §0l. 39, lranscrito,
1ambién, por B. Freire de Oliveira, Iders, pp. 39-53, pp. 39-42, por &l gue citamos (el dltimo subrayado ss
nuestro). José Gongalves Ribeiro Guimardes lo habia ranscrito yz en 1876, «Memorias para a historia dos
sheatros de Lishoas, Jornal do Commercie, 1% 6822, 5 de agosto de 1876,

91, Idem, pp. 54-35.
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vez arreglado vayan a representar los comediantes que estavieren en la ciudad
hasta que se repare ef de las Arcas®, su nombre no aparece mis en los libros de
cuentas del Hospital. Cuando se reanudan las partidas por ingresos del teatro en
el Livro de Receira de 1623-24 (7 de agosto de 1623), se anota un solo patio, ¢l
de las Arcas, aunque su nombre no se indigue®,

En Ia temporada de 1623-24, ¢l conflicto «Fangas da Farinha/Arcas» se
recrudece, acabando por triunfar este \fltimo patic (apoyado por Dfia. Catalina de
Carvajal y o1 Hospital de Todos los Santos) sobre aquél (defendido poria «Cémara
Municipal»>)™, Si bien no podemos ofrecer nombres de sutor/autores para esta
temporada ni la siguiente, 1624-25, ni tampoco tfiulos de posibles obras
representadas, sabemos gue hubo teatro, pues buena prueba de ello son las
cantidades registradas en los libros de contabilidad del Hospital®, No obstante,
la noticia de ciertas deudas contrafdas por Manuel Vallejo y Fuan Bautista
Espiola -un representante de su compafifa-, gue éstos reconocen y se obligan
pagar (en Valladolid, en agosto de 1624, a través de Gonzalo Cardosse, mercader,
estante en esta ciudad) a Ruy Vaz Lopez (mercader) o Pantalec Bombisi y a Ruy
Vaz Lopez o Fernando Bale -respectivamenie-, vecinos de Lisboa, et moneda de
Portugal®, nos permite preguntamos por una posibie estancia de dicho autor v su
compafiiaenPortugal, en 1624, donde pudieron contraer esas deudas. Sietiofuera
asf, MANUEL VALLEJO actuarfa en las Arcas al finaf dela temporada de 1623~
24 (enero-febrero de este dltimo afio)” o en la primera parte de la siguiente

92. Cfr. AML, «Resolugho de 15 de dezembro de 16225, escrita al margen de 1a «Consgulta da Clémara»
de 21 de noviembre de 1622, antes citada, transerita, ignalments, por B. Freire de Oliveirs, en fdem, pp. 42,
t., ¥ por Ribeiro Guimaries, en Idem,

93 AHLET, Livro de Receita, 1623-24, fols, 280:2-2831%,

94. En 1633, D. Luis ds Castro, propiesario del terreno del Patio das Fangas da Farinha, lo cede a unos
religiosos que aprovecharon los «camasoizss para les celdasy el escenario para capilla. Para uns exposicién
general del conflicto, vézse José Gongalves Ribeiro GoimarSes , «Mernorias para a histors dos theatros de
Lishoas, Jornal do Commsrcio, n 6814 y 6822 (27 de julic ¥ 5 de agosto de 1874, respectivaments).

65, AHS8J, Livros dz Receita, 1623-24, fola. 280¢°-283ve, ¥ 1624-25, folg. 28012-281ve,

86. Civ. Luis Ferndndes Mactin, Comediontes, esclaves ¥ tmworiscos en Vallodolid, Siglos XVI-XVI,
Valladolid, Universidad, 1989, p. 81, Las cantas de cbligacién llevan fecha de 21 de agosto de 1524
(Archive Histérico Provincial de Valiadolid, 1878, fols. 120r%-130:9), 25 de agosto de 1624 (AHPV, 1878,
fols. 134:%-135v% y 26 de agosto de 1624 (AHPV, 1878, fols, 1362-137%9), con ta firma de Veliejoen las
dos primeras y de 1.1, Hspfuols en la sltima. Tanto uno como olso, entregan como fienzs, micntras e 58
satisface el pago, parie de sue bienes, que des alguiladores de mulas de Valladolid -Jorge Martinez ¥ Lis
Pérez, tespectivamente- han dellevara la cindad deLishea (folz. 134221350y 1362, 1374, Agradecemos
2 Diia. Marla Jesiis Urquijo, direciors del Aschivo Histérico Provincial de Valladolid, su gentileza 2l
fucilitamos }a 1eproduccién de estos documentos,

97. En 1623, estave representado en Madiid, donde todavie se ercontraba a principios de diciembre
{Cir. fLE. Bergman, Luis de Quiriones de Benavente y sus entremeses, op. cit., & 556).
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1624-25, pues en agosio de 1624 sehallaba ya en Valladolid, posibilidad esta dltima
que nos parece més plausibie®, '

Son escasas 1as noticias que poseemos para reconstruir 1a temporada de
1625-26. Segtin J.Gongalves Ribeiro Guimaraes, antes de octubre de 1625, se
representden el Patio de las Azcas El hijo de lns batallas del dramaturgo portagués
Jacinio Cordeiro. Ciertos datos contenidos en la dedicatoria de la comedia y s
localizaci6n histGrica le permiten dicha afirmacién: «Esta comedia -indica
Cordeiro en la ciiada dedicatoria- foi aftlhada de v.m. desde as desgragas de
{Olmedo, que para em mdo andar desgragado, nao teve tempo para a estudar, Fez-
se depois, estando v.m. com todos os fidalgos d’esie reino n’aguella immortal
jornada, em gue se restaurou a Bahia{...). Fez-se, como tenho diio, esta comedia
corm tanio applauso, que 2 pediuv a universidade de Coimbra, pard se fazer nas
festas de Santa Isabel»®, Como «a esquadra, que saiu em socorro de Bahia -en
palabras, ahora, del referido investigador-, fez-se de veia a 2 de novembro de
1624, ¢ a Bahia foi restaurada a 30 de abril de 16235», fue, pues, «a comedia
represeniada no pateo da Rua das Arcas, no dito anno de 1625, antes de outubro,
porgue n’este mez d’esse mesmo anno, £ que devia ter sido representada em
Coimbra, nas festas da rainha Santa Isabel, como diz Cordeirg. Aquellas festas
foram da canonisacao da rainha, o principiaram a 4 de outubro do dito armo de
1625»1%, Al ser Ia obrarepresentada por MANUEL SIMON, como se declaraen

ella'®, hemos de supozer la presencia de este autor en Lisboa antes de octubge de
1625, Por los libros de cuentas, sabencos gue durante los meses de julio y agoste
hubo actividaden el Patio'®, pudiendo haberse evado por entonces a las tablas,
Desde all{, Manuel Simdn debit de trasladarse a Coimnbra pararepresentar de nuevo

98, Recordemos que en el Pado de las Arcas hay activided en ambos pertodos, i bien la falta de
interrupcidn en las representaciones desde agoste de 1623 g febrero de 1624 (Livre de Receita, 1623-24,
fols. 280r2-2831%), nos hacen inclinarnes por la contingidad de ans misma compaiiia y, consecuentements,
pot la presencia de Manue} Vallejo si es que estuvo en abril/mayo de 1624: la primera caja de las comedias
de 2sta parte inicial de ia temporads se abrid el 16 de abril {&] 7 habia sido Domingo de Resurseccién), y 1a
tiitima, &l 30 de mayo (Tdem, fol, 283r%283v%. Tl segundo pericdo empicza con una partida de 14 de
septiembre de 1624, tras unos meses de inactividad (Livro de Receita, 1624.23, fol. 280r%)

99, Citamos por José Gencalves Ribeiso Guimaraes, «iemorias para a historia dos theatros de Lishoay,
Jornal de Commercio, n® 6367 (27 de enero de 1875},

100. Idem. Bl subraysdo eg nuestro,

101, Ribeiro Guimarses da noticias de un «livro rarisgitnon goe contiene la primera parie de las
comedias de Cordeiro -un total de seis, entre ellas 18 auestra-, impreso en Lisboa, por Pedre Craesbeeck,
en 1630, donde E! hije de fas batallas sparece dedicada a Lourengo Pires de Carvalho y representada por
Manuei Simon {Idem). También C.A. de 2 Barrera, procedente de una fuente distinta, habia recogido unos
afios antes esie ilthne dato {Cfr, Cayetano Alberio de la Bacerz y Leirado, Cardloge bibliogrdfico y
biogrifice del teatro ontiguo espakial..., op. cit., p. 100}

102, Lapeimera anolacién de esia temporada se registra el 14 de julio de 1625 v latiltima, antes delmes
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El hijo de las batallas, a juzgar por las palabras de la dedicatoria*®. 8i admitimos
ests estancia de Manuel Simdn en tierras fusitanas, habria que adelantar en dos
afios ~de 1627'*a 1625- 1a fecha en que aparece como director de compafifa.

En la primera parte de la temporada de 1626-27, desde o] 12 de sbril a1 31 de
mayo, hemos de registrar 12 presencia de LORENZO HURTADO en el Patio de
las Axcas: el 25 de febrero de 1626 s¢ anotan, en et Livro de Receita del Hospital,
40.000 reales portugueses «por que fo arrendado ao attor Lourenco Furiado os
aproucjitamentos que pertensiad a este Hospittal do patec das comedjas, de dia
de Pescoas ate o Espirito Santo em que se foy»'%, Quizde pueda extrafiar que el 25
de febrero se emplee el pasado «foy» (fue) para una acci6n que ocurrird el 31 de
mayo, pero no olvidemos que se trata de una permanencia previamente pactada
&1 1 COREato Y que se acepla como cosa consumada, .a tentacion de situar dicho
concierto en la temporada anterior, 1623-26, queda frenada por 21 hecho de que
¢l Hospital nunca tards tanto en anotar sus ingresos (pues, como es kdgico,
Lorenzo Hartado debid de pagar anies de abandonar Ias Arcas) y apoyada por la
faltade entradas procedentes del teatro desde esa partida del 25 defebrero de 1626
-¢l Hospital habfa arrendado sus aprovechamientos- hasta el 3 de cctubre del
mismo', as{ como por el posible empleo de la fémula del pago por adelantado,
habitual en ruchos contratos de esie tipo. La varianie «attor»> por «auior no la
creemos significativa y pensamoes que con ese término ek escribane se refiere a
Lorenzo Hurtado como director de compafifa. 8i eliofuera asf, también se refiere

de octubre, el 18 de zposto (AHSJ, Livro dz Receita, 1623-26, fol, 2801 y v, respectivamente). Batre &sia
¥ la primera de octubre hay otz sin fecha, pero no i hemos tenido en cuenta por corresponder a volatines
{dem, fol. 280v9),

103.Aunque en las relaciones ascritas por el Obispo de Ponto, I, Femando Correia de Lacerda, y por
Nicofau Carvalho (Coimbre, 1625) sobre tas fiestes celebradas en Coimbra con motivo de la cenonizacidn
de la reina Isabel, no se digunuds respecic & fa comedia de Cordeiro cuando se alude a los festejos ordenados
pot fa Universidad, Ribeiro Guimardes edvierte que las palabras de drsmaturgo no dejen duds de que fa
obia fue representads por mendeio de dicha Institucién (en «hemorias para a historis dos thestros de
Lisboaw, Jornal do Commercic, o° 6367, 27 de enero de 1875). Fuera o no por orden de oils, B hijo de fag
batallas debi6 de representsrse en Coimbra, siendo probeblemente una de esas dos Comedias, en cita de
1. Pinto Lowreiro, «provenientes de Lisboa [...], de lustosa genie e aparaion, que se dieron zem dois dissna
praga piblica, onde se fex wn grands feairo [...], armages e camarotes, com o que & Cimers despensdeu
50,000 réisy (José Pinto Loureiro, O teatro em Coimbra. Elementos para a sua histéria, 1526-1910,
Coimbre, Cimara Muanicipal, 1959, p. 60).

104. Cfr. H.-A Rennert, The Spanish Stage in the Time of Lope de Vega, op. <it., p. 602.

103, AHSE, Livro de Receita, 1623.26, fol. 28212, Recordamos que, en 1626, Pentecostés cays en 31
d= mayc.

106, AHS), Livros de Receits, 1523-26 y 1626-27, fols, 2821% v 2701, respeciivamente,
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a Lorenzo Hurtado como director de compafifa. Si ellofuera asf, también para esie
actor podrfamos adelsniar en algunos afios 1a fecha en que regentaba compafifa
propia, establecida en 1631'%, Parg el resto de latemporada o segunda eiapa, una
vez ranscirridos los calurosos meses del verano-, aunque Ia actividad dramdtica
es ininterrampida'™, no podemos aportar nombres de autor/es 0 compafifa/s. Los
libyos de cuentas, de nuevo avaros, no nos facilitan noticias al respecto. Este vacio
se hard también exiensivp a ias temporadas de 1627-28', 1628- 29’-"’ 1629-
30'1,1630-3112,1631-16321* y 1632-3311,

La-escasez de datos en nuestra documentacitn contrasta con las euféricas
afirmaciones de J. Gongalves Ribeiro Guimaraes cuando indica que, por estos
afios (alrededor de 1627-28), se represeniahan en et Patic de las Arcas las
comedias de Jacinto Cordeiro, algunas de las cmales, «pelo menos, foram
executadas por companhias, cujos aufores, ou directores, eram comediantes
notaveis»'s, Asl, Amor por fuerza de estrella y portugués en Hungrig fue
represeniada por 1a compafifa de Tomds Ferndndez; 8l juramento ante Dios y
lealtad contra el amor, par Marla Riguelme; £1 mayor wrance de honor, por
Riquelme, de nuevo; E! hijo de las batallas, por Manuel Simén; Lg gren comedia
de la primera parie de Duarte Pacheco, por Valdés; y La gran comedia de la
segundaparte de la adversa fortuna de Duarte Pacheco, por Salazar Mahoma''s,
Aungue Ribeiro Guimaraes sélo apunta fecha de representacidn para una de ellas
-El hijo de las batallas, anies de octubre de 1625, como ya hemos visio-, el hecho
de que tome los datos de una coleccién de estas seis comedias publicadas en
Lishoa, por Pedro Craesbeeck, en 1630, permite suponer su puesta enescenay la
presencia de dichos auiores en Lisboa antes de ese afic,

107. Mo obstante, H.A. Rernent -de quien tomamos ef dato- advierte que dehié ser un bien conotido
autor de comedias mucho entes (Bn The Spanish Stage..., op. cit., p. 495).

108, La primera partida ~de custeo dfas de representacién- se anota el 3 de octubre de 1626 y la lima,
ei 18 de febrero de 1627 -el 17 habia sido Miércoles de Ceniza- (AHS], Livro de Receita, 1626-27, fols.
270R-271159),

109. AHSI, Livros de Receita, 1626-27, fol. 2712, v 1627-28, fol. 2671%-v4,

110. AHSS, Livros de Receita, 1627-28, fol. 269v2, y 1628-29, fol, 2671%-v8,

111. AHSI, Livro de Receita, 1629-30Q, fols. 2702-2721%

112, AHSJ, Livros de Receita, 1629-30, fol, 272:2.48, ¥ 1630-31, fols, 27012-27112,

113, AHS], Livros de Receita, 1630-3%, fol. 2715, v 1631-32, fols. 2752276+,

114, AHB], Livro de Receita, 1632-33, fol, 2707,

115, J. Gongalves Ribeiro Guimsraes «Memorias para a historia dos theatres de Lisboar, Jornal do
Commercio, n® 6543 {28 de agosic de 1875).

116, Cfi. Idem, Jornal do Comunercio, n® 6367 (27 de enere de 1875) y n9 6358 (15 de enerc de 1873).
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Una serte de licencias de representacién estampadas en el manuscrito
autdgrato de ka comedia Ei efempio meayor de la desdichay Capitdn Belisario, del
Dr, Mira de Amescua, 0os Hevan a situar a uno de esos autores anies citados,
TOMAS FERNANDEZ, en Lisboa, en noviembre de 1629, La correspondencia
entre las fechas de las leencias (Madrid, julio de 1625; Madrid, 19 de diciembre
de 1625; Valencia, 2 de octubre de 1627; y Lisboa, 3 de noviembre de 1620V
¥ Sus movimientos como autor, permiten adjudicarle el manuscrito v hacer dicha
suposicidn. Recordemos que durante el afio 1625 estuve en Madrid, donde hizo
el Corpus y en otofio dic algunas representaciones en Palacio'™; y que entre ] 2
deoctubrey el 21 de noviembre de 1627 representaba en Valencia'®, donde pudo
poner en escena esta obra para ka que pide y obtiene licencia, el 2 de octubre de
1627. El vaclo documental en su vida de antor durante los afios de 1629 y 1630'%,
posibilitasu presencia en Lisboa a principios de noviembre de 1629, enunperfodo
de plenz actividad en el Patio de las Arcas'™. Quizds duranie esia estancia
representara también ta comedia de Cordeiro que citdbamos més arriba.

Y continuando con los datos ofrecidos por los manuscritos de comedias con
licencias de representacicn, en los meses finales de la temporada de 1629-30 yen
los primeros de la siguiente, 1630-31, tres, autdgrafos de Lope de Vega, reciben
en Lisboa los comespondientes permisos para la puesta en escena de sus
respectivas obras: Amor con vista'®, Ei piadoso aragonds'® y El marqués de las
Navas'®. La coincidencia de las fechas de las licencias de Lishos para las dos

117, BNM, Ms, Res, 112,

118, Cir. R.E. Bergman, Luis Quifiones de Benavante y sus entremeses..., op. cit., p. 479,

119. Cfr. Idem. Vicenta Ezguerdo publica el eatrecto de un concienio de Tomés Femdndez y Cabredo
con ¢l Hospital Genersl de Valencia (de 12 de agosto de 1627), en el que aqué! se compromete, a través de
un procuredor, a acodir «con toda su compafila, el 20 de septiembre, seis dias més o menos, para efecmar
40 representaciones, recibiendo 200 libras en pago»; y otro, de 2 de octubre de 1627, con el inveniario de
las prendas que deja en poder del alcaide de 13 Casa de Comedias come gerantis de vm préstamo que se le
habia kecho (Cir. Vicenta Ezquerdo, «Aportacin el estudic del teatro en Valencia durante el siglo XVII:
actores que represenizron y gu confratacién por el Hospital Generals, BRAE, LV, (1975), pp. 429-530. pp.
456-5T).

120. Véase H.E. Bergman, Luis Quiflones de Benavente y sus eniremeses..., op. ¢it., p. 479,

121, Cir. AHSJ, Livro de Receita, 1629-30, fols. 270r2-272:%,

122. BMM, Ms. Res. 83. Flsmado por Lope en Madrid, & 10 de dicicmbre de 1626, presenta licencias
fechades en Zaragora, a 13 de febrero de 1627; Madrid, a 11 de diciembre de 1627; y Lisboa, a 12y 14 de
diciembre de 1630,

123, BNM, Ms. Res. 160. Fitmado en Madsid, a 17 de agosto de 1626, presenta licencias fechadag en
Madiid, 2 15 de septiembre de 1626; Zaragoza, 1® de febrero de 1627 y Lishoa, s 12 de abril de 1631,

124. José Femnindez Montesinos, ed., Lope de Vegs, E! Marqués de las Navas, en Tearro Espasiol.
Textos y esiudios, Vi, Madrid, 1925, Bl ms. sutdgrafo esté fechado en Madrid, 2 22 de abril dé 1624; y las
licencias, en Madrid, a 4 de mayo de 1624; en Zaragoes, 8 4 de enero de 1627; v en Lisboa, a 10 de abril
de 1631 {Cfr. ed. cit., pp. 115y 116).
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itimas piezas -el 10 de abril de 1631- auiorizan a aftrmar que ambos perienec{an
al mismo antor; v la proximidad de las de Zaragoza para la primera y la segunda
13 y 12 de febrero de 1627, v algo menos para la tercera -4 de enero de 1627-,
incitan a pensar en la posibilidad de que los res formaran parte de un mismo
reperiorio, Quizés el autor que solicita Heencia en Lisboa para Amor con vista, en
diciembre de 1630, pudiera ser ef mismo que 1a obtiens el 10 de abril de 1631 (en
plena Cuaresma, pues el Domingo de Resurreccion fue el 20) para El piadoso
aragonds y El Marqués de las Navas. La actividad en las Arcas, ininterrumpida
desde finales de noviembre de 1630 hasta Carnestolendas de 1631 y reanudada
tras la Pascua!®, jnto 2 esas licencias fechiadas en Cuaresia, apoyarian esta
hipGiesis, pues, iras un buen final de temporads, el sutor y 1a compafifa pudieron
haber permanecido en Lishoa para iniciar ia siguiente. Sobre 1a identidad del
ausorfes {por si no fuera cierta 13 Wliima suposicién) que lievaba/n esas obras de
Lope de Vegs en gu repertorio, tos daios de que disponemos no nos permiien por
ahora ofrecer ningiin nombre concreto.

125 temporadas a 1as que nos referirernos a continuacion se presentan, en log

- libros de cuentas del Hospital, més ricas en noticias sobre autores, por 1o que

wabajaremos con datos mds firmes ¥ tendremos que lanzar menos hipétesis. No

obstante, nuestra investigacion no se podrd considerar por elio pi definitiva ni

cerrada, pues documentos gue aporien nuevas informaciones pueden aparecer en
cualquier momenio v en cualgquier rincén de nuestros archivos.

Las partidas del teatro correspondientes a g terporada de 1633-34, nos
sorprenden agradablemente conun nombre de compaiifa, Ia de «los comedianics
Romero»: el primer ingreso procedente de su actyacién leva fecha de 19 de
noviembre de 1633'7, Anies habia habido actividad en las Arcas, pues en 22 de
julio se registra una cantidad donde se incluyen varias apertiras de 1a caja
de comedias y oiros conceptos, sinespecificar fechas ni dfas de representacion'®;
el 27 de agosto se anota un ingreso del «iempo en que aqui estiverad os
titeres»'?; y el 1% de octubre y ¢l 6 de noviembre se abren dos nuevas cajas de las

125, La primera pestida de esta segunda parie de la temporada drarndtica de 1630.31 sz registrael 2 de
dicienbre de 1630y ladltima, ¢ 5 de marzo de 1631 -Miércoles de Ceniza- (AHST, Livro de Becsita, 1630-
31, fols. 2401 y 2711, respectivamnente).

124, La primera partida de la nuevatemporada, 1631-32, se anota cl 6 de mayo de 1631, habiendo side
et 20 de #bril Domingo de Resurreccion (AHS), Liwo dz Receita, 1630-31, fol. 27159,

127. AHSI, Livro dz Receira, 163334, fol. 27018,

128, AHSJ, Livro de Receita, 1632-33, fol. 27188,

129, ARSI, Livra de Receita, 1633-34, foi. 2702,
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comedias'®, perc enningin caso se especifican nombres de autores o compafifas,
debiendo esperar hasta el 15 de noviembre para enconirarncs con el primero de
ellos. Como indicdbames més arriba, se trata de BARTOLOME ROMERO, qus
venfs de Cordoba, donde, el 13 de septiembre, se habia obligado & dar quince
representaciones a partir del dfa de San Miguel (29 de septiembre)™. Por otro
documentonotarial, firmado también en Cérdoba, conocemos cémo, cumplido ol
contrato, marcha a Lishoa «con su compafifa v todo el bagaje de ésta consistents
en doscientas cincuenta arrobas de ropa, arcas y maderas, transportadas en 15
mulas gue alquild con cinco mezos de camine, a 12 de octubre»'™, No sabemos
§i para contratario o para apremiario, nuestro autor debid de recibir en Cordoba
la visita de un mensajero enviado desde Lisboa, pues en una partida de los libros
de cuenias del Hospital se regisira el gasto realizado en «hua mulla e maes
despesas em hir buscar a Cordoua os comedeantes»'®, Yaen Lisboe, le compafifa
de Bartolomé Romero emapezarfs a actuar en la primera quincena de noviembre,
continuando de forms ininjerrumpida hasta ¢l cierre de la temporadal™,

Sin embargo, la suspension de la actividad dramdtica en tas Arcas por la
llegada de la Cuaresma no supuso para Bariclomé Romero el iérmino de sus
achiaciories en Lisboa, pues permanecerd ailf, comenzando la temporada siguisne:
1634-35. Por quedarse en la capital olisiponense durante ese perfodo de inactividad
teatral para iniciar la nueva ternporada, recibird lamitsd de los ingresos contenidos

enlaprimeracajadelas comedias, que se abri6 el 22 de abril de 1634: «...e suposto
que pa caixa se acharao sessenta mil nouccenios e nouenta reis, deose a0 autor
Bertolameo Romero a metade do dito rendimento per consserto que se fez por
ficar & Quaresmanesia texra...»' ™, ocurriendo fo mismo con 1as dos siguientes (25
deabrily 6demayo)'*, Como el 16de abril habfa sido Domingo de Resurrecsion,
fa primera caja abierta seis dfas después -et 22~ muestra 1a inmediata apertura del
Patic tras la Pascua, Mo obstante, las representaciones no se prolongarfan durante

138, idein.

131, Cfr. Refuel AguilarPriego, « Aportaciones documenteles a las biografias de sitores y comedizntes
que pasarcn por la ciudsd de Cérdoba en los siglos X V1 y XVIi», Boletin de Ia Real Academia de Clencias,
Bellas Letras y Nobles Avies de Cérdoba, KX, n? 84 {1952), pp. 281-313, p. 291.

132, Idem.

133, AHSI, Livro de Receita, 1633-34, fol. 2705,

134, Desde el 19 denoviembre de §633 -facha de registro de los primeros ingresos obtenides con esig
compafifa- hasia el 6 demarzo de 1634 - fechs de segistro de fos beneficios de ta tilima caja de tas cornedias
de esia temporads {el 1 do marzo habfa sido Miéreoles de Ceniza)-, las partidas procedentes del teatro ge
anctan cada 7 dfas con uns notable regelaridad (AHSJ, Liveo de Recelia, 1633-34, fols. 2709271y,

135. AHS], Livro de Rereita, 1633-34, fol 271v®,

136. idem, fol. 272:2,
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mucho tiempo, pues i 11 de mayo se registra iaittima caja de esta primera parte
de s ternporadat™, La participacién de Bartolomé Romero en el Corpus de
Sevilla'*® explica su salida de Lisboa sobre esa fecha, para trasladacse 2 aquella
ciudad y poder representar el 15 de junio, dfa de la fiesta,

Tras esta iliima caja se ahre un largo paréniesis en las anotaciones de los
ingresos del teatro enlos libros de contabilidad del Hosptial, que se extiende hasta
el 13 de agosto de 1635, En esfa nueva temporada de 1635-36, & partir del 12
de agosto, empieza a actuar en las Arcas el conocido avtor ALONSQO DE
QLMEDQ TOFINO™® gue Begarfa a Lisboa procedente de Sevilla, donde habfa
representado desde Pascua e intervenido en la festividad del Corpus'®. Dada la
inmediatez del tiempo deniro de la misma temporada dramética, suponemos que
se trasladarfa allf con 1a misma compafifa que presenid para el Corpus seviliano'?,
Bu presencia en 1as Arcas se protongaré hasta finales de noviembre, pues el dia
28 se anotan en el Livro de Receita del Hlogpital 10s ingresos de sudltima caja de
comedias!®’, Sin la menor iregua, lorelevard PEDRO DE ORTEGON, pues el 10
de diciembre se regisira su primera caja™*. Es probable gue marchara también a
Lisboa con la misma compafifa que presentd para ¢l Corpus hispalense de 1635,
cuya kista envi6 desde Ecija, sin que al parecer respitara elegido!®, Su traslado 1o
hizo desde Sevilla, como atestigua el concierto realizado por el 2uior con Juan
de Gamboa, slguilador de mulas, para viajar con su compafifa desde esta ciudad

137, idem. .

138, Cfr. José Sanchez Arjona, Noticias referentes a los anales del teatro en Sevilla..., op. ¢it., p, 288,

139, AHSJ, Livro de Receita, 1635-36, fol, 27043,

144, idem. _

141, Cfy. HE. Bergmean, Luis Quiflones de Benaveate y sus enfremeses..., op. cit, p. 513

142, La positilidad de su presencia en Lishoa nos autoriza 2 incluir su relacién: Mariana la Carboners,
primeras damas y canta; Ana Marfs mujerdel Valenciano, segundas damas; Antodtica de Santiago famosa,
terceras damas; Mariquita de Ardaga, cuaries damas; Maria de Olmedo, guintas damas v arpa; Germana de
Omeiic, mujer de Clmede (todas seis cantan y baylan); Pedro Manuel, galanes; Pedre de Agramonte,
segundos galanes, famosc; Juan de Campos, terceros galanes; Alonso de Olmedo, autor, barbas; Diego de
Mencos, gracioso, famoso y scifista; Francisco de Artiags, milsico v representante; Francisce de Tapia,
arpista y midsico; Joséph Jiméneg, misico y representante; Joan Calbo, misico y representante; Santiago,
segundos barbas; Luis de Escovar, representanie; Pedio de Aliaga, (Cfr, Jean Sentsurens, Séville of le
thédtre..., op. civ, wol. II, p. 1235, v José Sdnchez Arjona, Noticias referenies a los anales del teatvo en
Sevilla..., op. ¢il., pp. 297-98).

143.AHS), Livre de Receite, 1635-36, fol. 2717,

144, Idem.

145. Cit. José Sanchez Arjona, Noticiar referentes a los anales del teatra en Sevilla..., op. cit, p. 207,
He aqui los componertes de dicha compatiia: Micaela Lopez, damas; Maria Valva Qjeds, segundas damas;
Ana Maria 1a Bezona, terceras damas; Refina Garcia, famosa, tercerag damas, cants y bayla; Isabel Osoric,
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hasta Lisbog'%, Aquf debid cerrar temporada'’, sin gue sepamos i continud para
el comienzo de la nueva, 1636-37, gue empezd de inmediato tras la Pascua, pues
el 29 de marzo de 1636 se registran los ingresos de la primera caja -el 23 habla
gido Domingo de Resurreccion'* -; ingresos procedentes del teatro que se enotan
con regularidad hasta el 26 de abril'®, fecha en que debieron cesar las
representaciones, pues 1a proxima partida es ya del 4 de julio®. Conella terminan
fos datos que hemos enconirado enos libros de contabilidad del Hospital paraesta
temporada, pero no nuestras noticias sobre Ja misma, pues sabemos que el autor
MANUEL VALLEJQ, en 1636, se trasladé a Lisboa'™, donde se hallaba todavia
el 17 de marzo de 1637'% Desde aquf partic{a para hacer los autos del Corpus en
Granada, was haber accedido el Municipic a sus pretensiones econémicas'®,
Aungue desconocemos las fechas exactas de su estancia en 1z capital portuguesa,
las noticias que poseemos nos inclinan a sitnar su llegada en los ltimos meses de
1636 para cobriz la segunda parte de la temporada, y su satida, quizés, en mayo,
gon el tiempa justo para representar en el Corpus granading, después de haber
abierto en Lisboa el nuevo afio dramdtico (1637-38). Recordemos gue el 17 de
marzo, en plena Cuaresma -el 25 de febrero habia sido Miércoles de Ceniza-,
alln se enconfraba allf. Fechada en Lisboa, el 12 de mayo de 1637, se conserva

cuartas demas, cants, y beyla y representa; Beatriz Lopez, canta, bayls y representa; Andrés de Cuevars,
gelanes; FerSnimo de Morates, segundoy galares; Pedro de (rtegén, terceros palanes; Felipe Orddfiez,
barbas, canta ¥ bayle; Vezén, graciosos; Osorio, segundos graciosos, canta y bayla; Joseph Vap.ta {7),
evastos galanes, bayla y cants; Miguel de Naxara, miisico y representante; Agustin de Arroye, misico.y
representants; Pedro Bizquez, representante y baylarin; Martin Lépse, representante, {Cfr. Jean Sentansens,
Séville el le thédtre..., op. oit, vol. IL, p. 1235, y José Sénchez Atjona, Noticias referenies a los anales del
teairo en Sevilia..., op, cit., p. 299).

146. Azchive de Protocolos de Sevilla, OF. XX, 1635, libro 2%, fols, 11032 1 104+%,10 de noviembre. Para
dicho traslado alquils 26 cabalgadures, “ensilladss ¥ enfrenadas™, con cinco mozos, Bl pago del precio
egtipuiade (1.300 raales de velldn en Sevilla y 1.800 resles de plata doble en Lishoa) corre a cargo de dos
raiembros de s compadifa: Inan Lépez, cobrador, ge no aparece e la fista enviada a Sevills desde Ecija;
¥ Andrée de Guevars, representante, que sf fipera en elia.

147. La wltima caja de les comedias se abrié e 12 de febrero, unos dias antes del Migrooles de Ceniza
-6 de febrero- (AHSI, Livro de Receita, 1633-36, fol. 271v9),

148. Cfr, Idem, fol 2728,

149, idem,

150, fdem,

151. Cfr. Rafael Aguilar Priege, «Aportaciones documentales...», am. ci., p, 290,

152. Cfr, Miguel Gemido Atienza, Antigustlas Grasadinas. Las Fiestas del Corpus, ed. facsimil.
Esmdio preliminas por José Antonio Gonzélez, Alcantud, Granada, Universidad- Ayuntamiento, 1090, p-
133,

53, Cir. fdem.
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una copia manuscrita de la comedia Los mdriires del Japdn™, Si admitimos esa
presencia de Vallejo que acabamos de proponer, podrfamos pensar en nina copia
hecha por alguien de su compafifa, pero en Jos vueltos de las hojas que sirven de
cubiertas -en [a parte anterior- a la primera y segunda jomadas hallamos escrito:
«Repp® Paz» (en lo gue suponemos que s wia especie de muestra pava un cartel)
v «Rep™, Paz» (en un fragmento de un cartel de comedias™?, respectivamente. Esta
wtilizacién, en Lisboa, de un fragmento de un cartel quizés para una represerntacitn
en las Arcas de ALONSO DE LA PAZ o0 ALONSO DEPAY  -pues creemos gue
seirataria de este avtor de comedias- por el copista dsl citado manuserite, nos hace
preguntarnos también por la posibilidad de su presencia atlf en esta prirnera parte
delatemporeada de 1637-38, o bien, entemporadas anteriores (al ser de distiniopapel
las dos cubierias referidas, el copisia pudo utitizar restos inservibles de carfeles
olvidados en el Patio), Somos conscientes de gue estamos tan s6lo ante hipdtesis,
que no podemos apoyar ni refutar por falta de datos, pero era ésta una informacion
a la que no desedbamos reaunciar, sttndndola, como es l6gico, en sus justos
érminos. T'al vez, cualquier dia, elhallazgode muievos daios nos permita confirmarias
o desmentslas. La falta de noticias en los libros de cuentas del Hospital para Ia
segunda parte de la temporada de 1636-37 v la primera gue estamos ahora
historiando, 1637-38, se ve recompensada por kas ofrecidas para la segunda parte
de estaiitima; noviembre de 1637-febrero de 1638. El 21 de noviembre empezo a
representar el autor JUAN JERONIMO DE HEREDIA -«Joad Jeronimo de
Fredea»?™-, en cuya compaiifa se integra el «autor Ariels que antanko era desia
companiia»”, Se tratadel colebradocomediante DAMIAN ARIAS DEPENAFEL,
que aparece como autor en un documento de 17 de noviembre de 1637 y que
en tiempos anteriores (1619) habia pertenecido a la comparifa de Heredia'®.
Aderfisde por los libros de contabilidad del Hospital, la estancia de ambos autozes
en Lisboa estd documeniada por referencias notariales'® y literarias, como

154, BNM, Ms. 17.365. Encl v?delakoja que sirve de cublierta posterior a la primera jornada se lea:
«La saque de mano ea Lishoa a 1 del mes de maye de 1637 afiosr; ¥ en ¢l recto de 1a hoja de cubleriz de
fasegunda jomada se escribé: «en Lisboan. Allado derechode] § de 2 fechs, hay otro nlmero que un borrén
de la tinta nos impide leer. Creemos que se irats de una cifta eguivocadamenie escrita y tachada después,
colocande la correcia «b» delanie de elis.

155. De €l dio onenta H.A, Rennert, en The Spanish Stage in the Time of Lope de Vega, op, cit., p. 134,
y sobre él volverd de amevo Mercades de los Reyes Pefia en un présimo articulo sobre carnteles de cornedias
en ¢! Siglo de Cro que prepara en !a acwatidad.

156, AHSJ, Livro de Receita, 1637-38, fol. 265

157. idem,

158, Cir. Cristdbad Pérez Pastor, Nueves daios acerca del histrionismo espaiiol... (3% serie), op. ¢it., p.
278

159. Cfr. H.A. Rennert, The Spanish Stage..., op. cit., p.424,

160, Sz trata de un poder, firmade en Madrid, s 16 da sbril de 1638, por los antores Pedro de Ascanio
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muesira 1a loa que escribe Quifiones de Benavente pars Rueda vy Ascario,
estrensda en Madrid en la Pascua de 16389, Los versos, en boca de Marfa de
Heredia -taujer de Juan Jerdnimo de Heredia-, dicen asf:

.4 fuerza de premios,
Heredia v yo, va en Lishoa
lo hemos sido [aulores] tan aceptos,
que en coupando ¢l teago
Arias, compafiere nussiro,
y otros sin mi (porque yo
vetifa g ser 1o de menos),
ge desclavaban ias tablas,
se desguiciaban los techos,
gemifan todos los bancos,
crujfan los aposentos,

y el cobrador ne podfa
abarcar tanio dinerc,'®

Cosechando éxitos, debieron permanecer en el Patio de las Arcas hasta el
cierre de ta temnporada (el 17 de febrero fue Miércoles de Cenize y 1a dltima caja
setregisira el dfa 27 del mismo mes'®), como apoyan 1as casi totalmente puntuales
aperturas de la caja de las comedias cada siete dias y, en particular, el hecho de
que, el 8 de marzo de 1638, Marfa de Heredia se encontrara ya en Madrid. Asflo
aiestigua un documento de esa fecha en el gue los Comisarios madrilefios de fa
fiesta del Corpus, ante 1a enfermedad de Vicenia Ldpez, primera dama de Iz
compafifa de Antonio de Rueda, ordenan a éste que reciba en su lugar a Maria de
Heredia, que habfa llegade ala Corte'™. Y desemnpefiando los primeros papeles
aparece, jumio a su marids [Juan Jerdnimo de Heredia}, en la «Loa con que
empezaron Rueda y Ascanio» enlaPascua de 1638, ya citada'®, Respecto al exiic

¥ Antonic de Rueda, y otcrgado a Domingo Moreyrz, residente en Lisboa, para que pueda concertar por
elioz laida de su compaiifa a esta cindad «con los mismos pariidos que se hicieron alz compafifa de Damidn
Aziga y de Heredia en el tiempo que asisiieron en: la dicha ciudad...» (Cir. Cristébal Pérez Pastor, Nuevos
daios acerca del histrionismo espafiol... 1 serie), op. cit., pp. 289-90).

161, Clr. HE Bergman, Luis Quifiones de Benavente y sus eniremeses, .., 0p. ¢it., pp. 350-55.

1562, «L.oa con que ampazaron Rueds y Ascanios, en B.Cowerelo y Mo, ad., Coleccién de entreimeses,
loas, bailes, jScaras y mojigangas desde fines del siglo XVI a mediados del XVIi!, Madrid, Bailly-Bailligre,
1211, 2 vols., vol. I, pp. $73-78, p. 575, col. B

163. AHSI, Livro de Receita, 1637-38, fol. 266v8,

164, Cfr, N.D. Shergold y &, E. Varey, Los awtos sacramentales en Madrid en I época de Calderdn,
1637-1681. Bstudio y documenios, Madrid, Edicionss de Historia, Geografia y Ane, 1963, p, 9, dog, 8,

163, Véme E. Catarelo y Mori, ed,, Coleccidn ds entremeses, loas, bailes..,, op. cit, vol, I, v, 576
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de Herediz y Ariss en Lisbog, aungue las afirmaciones de Marf{a de Heredia en
esta loa pudieran ser hiperbélicas, dado el contexio en que se formulan, los
ingresos registrados por el Hospital durante su esiancia en las Ascas v las
extraordinarias dotes de Damifn Arias de Peflafiel, celebradas por preceptistas y
escritores dramdéticos, awiorizan a suponerio. Recordemos la conocida, por muy
citada, opinién de su contempordneo Joan Caramuel: «Clertamente, Arias tenfa
clara y pura voz, firme memoria ¥ vivaz accion, cualquier cosa que dijera parecfa
que las Cracias le acompafiaban en cada movimienio desu lenguay Apoloencads
movimiento de sus manos. Acudian a ofrle excelentfsimos predicadores a fin de
perfeccionarse en la accidn y diccidn» 2

La temporada de 1638-39 se abre en los libros de cuentas del Hospital con
una anotacidn de 6 de mayo de 1638 (el 4 de abril habia sido Domingo de
Resurreccion) y se cienra, ¢n su primera parte, conuna de 12 de jumio'™, Blescaso
ufimero de partidas -tres- y lo reducido de loy ingresos'™® nos inclinan a pensar
enfunciones de volatines otiteres -aunque no senos indique- oenrepreseniaciones
accidentales, sin que ninguna compaii{a de prestigic ocupara e Patio. La segunda
parte, en cambio, s¢ presenta mucho més provechosa, con 1a presencia de la
compafifa de Olmedo (ALONSO DE OLMEDC TOFING) que, de nuevo, vaelve
a Lisboa. Desconocemos cudndo empezd a actuar, porque ninguna de las
anotaciones de esta segunda parte de 1a temporada Hevan fecha'®, No obsianie,
el comienzo de los Livros de Receita a mediados de julio de cada afio, 1as quince
cajas que se registran, el hébito de la apertura de 1a iltima en los aledafios del
Miércoles de Ceniza y 1a posible simiiitud de esta temporada con las préximas
pasadas, hacen suponer que Alonso de Olmedo Iniciar{s su trabajo en el Patio de
ias Arcas a mediados de noviembre de 1638, aproximadamenie. Desde esta fecha
hasta el 9 de marzo de 1639 -Miércoles de Ceniza-, se pueden contabilizar 1as 16
semanas de representeciones 3 fas que responden esas quince cajas de comedias,
§i sus aperturas, comoe viene sucediendo con ciertaregularidad, se hubieran hecho
cada siete dfas. La presencia de Olmedo en las Arcas, documentada en los libros
de contabilidad del Hospital, permiten suponer gue Francisco de la Cruz
¥ Antonio de Acevedo, vecinos de Lisboa, no Hegaron a concertar la venida a
esta ciudad del autor Bartolomé Romero, 2 quienes éste habia dado poder

166. Héctor Hernéndez Nieto, «La epfstola XXI de Juan Caramue! sobre ¢l Arte nueve de hacer
comedias, de Lope de Vegar, Sepismundo, n® 23-24, 1975, pp. 20388, p. 253, artfeuto donds 1a traduce
compieta.

167, AHSI, Livro dz Receita, 1637-38, {oi, 266v.

168. 1800 ¥ 3.900 «réiss de dog cajas de comedins (6 ¥ 19 de mayn), 560 «réizn del alquiler de dos
«carnarotes» {19 de mayo) y 1.800 «réiss «de he depozite gue se fes de hn camarotes (12 de jurdo) (fdem).

169, AHS], Livro de Receita, 1638-39, joi, 260:-vE,
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-eit Madrid, & 10 de abril de 1638- “para it con su compafifa y representar dos o
tres meses antes de Carnestolendas de 1639 en 1a casa de comedias de dicha
ciudad, por el precio y con las condiciones que asentaren»'™. Tampoco debid
hacerlec Domingo Moreyra, también residente en Lisbos, con respecic 2 la
compafifa ds Pedro de Ascanio y Antonio de Rueda, al que éstos habfan otorgado
un poder (unos dfas més tarde gue el anterior, el 16 de abril de 1638, y ante el
mismmo notario) «para concertarles sobre ir con su compafifa a dicha ciudad y
representar desde mediados de Noviembre de este afio hasta Carnestolendas de
1639, haciendo 90 representaciones.. »', Las condiciones de estos acuerdos en
cuanto 3l fiempo de actuacidn, ratifican las fechas en lag que hemos siwado &
Alonso de Olmedo en las Arcas. Una vez cabierto su comprotniso aguf, todavia
en e} afic de 1630, 1o enconiramos en Cérdoba, donde concede caria de pago a
favor de Esteban Nifiez v su esposa, Josefa de Salazar, oficiales de sn compafia,
que remite para su cobranza a Diego Alvarez de Espinosa, vecino de Lisboa, a
cuenta de nna cantidad mayor que le adeudaba'™,

~ La dldma temporada completa que historiaremos en este trabajo os la de
1639-40). La caje de las comedias se abre, tras 1a Pascua, el 30 de abril de 1639,
cerrdndose en su primera parte con una anotacidn realizada el 14 de junio!™. Es
més que probable que 1a compaiifa que esiuvierarepresentando en las Arcas, cuyo
autor desconocemos, Hevara en su repertorio la comedia El sasisfecho, de Luis de
Belmonte Bermidez. Bl manuscrito de 1a obral™, firmado, en Sevilla, £124 de julio
de 1634, contiene ias correspondientes censuras y licencias, eclesidsticas y
civiles, para su representacidn en Lisboa. El proceso de los informes empieza el
18 de mayo de 1639 y concluye seis dfas después con una resolucion favorable:
«Podesse reprezentar esta comedia vista a enformaga®. Lixboa, 24 de maio de
£30»17%, Aunque no podamos ofrecer ningdn nombre de antor para esta primera
parie de 1a temporada, sabemos que log actores DIEGO DE MENCOS y sumujer,
FRANCISCA DE PAULA, actuar{an duranie elia en las Arcas, si cumpliercn la
obligacitn, firmada el 6 de agosic de 1638, de «ir a la ciudad de Lisboa 2 los
veinticuawo dfas andados de la Cuaresma de 1639 y ayudar a representar en la
compafifa que les sefialare T3, Manuel Pereira Coutifion'",

170. Cf1. Crinndbal Pérez Pastor Nuevos datos acerca dei histrionising espafiol... (1% serig), op. cit p. 280,

171 Jdem, pp. 289-90. :

172, Cfr. Rafael ApuilarPriege, « Aportaciones decurnentales alas biografias de aniores y comedianies...»,
arl. ¢it., pp. 285-90.

173, AHSI, Livro de Receita, 1638-39, fol. 26112, Bl 24 de abril habia sido Domingo de Resusreceién.

174, BNM, Mss, 15.467.

175, Jdem.

176. Cfr. Cistdbal Pérez Pastor, Nievos dator acerca del histrionismo espadiol...(1*serie), op. ¢it, p. 296.
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El harfa «papeles de vexetes» y ella «la tercera parte v cantar y bailar»'”, La
presencia de ambos en la compatifa de Manuet Vallejo para las fiestas madrilefias
del Corpus de 1639'%, obligs a suponer que, si legaron a ir a la ciudad
olisiponense, no permanecieron allf hasta ¢l finai de 1a primera {ase de la
{emporada, pues debieron regresar anies paraincorporarse a aquélla. Recordemos
que ningunc de los dos figura entre los actores de la corpafifa de Vallejo gue
aparecen enung orden, de 8 de marzo de 1639, para prohibir 12 salida de Madrid
a ciertos autores de comedias -Vallejo enwre ellos- y a los actores de sus
respectivas compafifas hasia que se hubiesen sefialado las que habfan de hacer los
auiosi™,

Lasegunda parte de la terporada de 183940 comenzar{a en octubre, pues,
aungue no se regisira 1a fecha de apertura de Ia primera caja de las comedias, la
segunda e de 29 de octubre de 1639, L2 ditima -novena caja- se abre et 22 de
febrero de 1640 -«quaria feira de sinza»-, cerrando la temporada'®, sin que
podamos aportar ningiin nombre de antor,

Mos encontramaos ya dentro del afio cronolégico que hemos sefialado como
lirnite posterior de nuestro irabajo. Se trata de 1640, afio que comprends tambidn
parte de la temporads de 1640-41. Esta se inicia tras 1a Pascua, acabando su
primera parie con una caja abierta el 9 de mayc'™. Después del paréntesis del
veranc, continuard en septiemnbre, con la presencia -sucesiva- hasta diciembre de
los sniores MANUEL VALLEIC y BARTOLOME ROMERQ™, A primeros de
este Sitime mes, un acontecimiento polftico vendrfa a runcar bruscamente fa
actividad dramirica en las Arcas: la independencia de Portugal -1° de diciembre
de 1640- ¥ las guerras que la siguieron, Una actividad dramdtica que, cuando se
rearmde afios mds tarde -después de la firma del tratado de paz de 1668-, a pesar
de las diferencias existentes entre ambos pafses, no habrd cambiado de signo
respesto 2 1a etapa de la anexidn, pues espaficlas seguirdn siendo las compafifas
gue aciian en el Patio hasta bien entrado el sigle X VIII,

T idem,

1718.4dem, p. 321, .

179. Cir, N. DD, Bhergold y L. B, Yarey, Los auios sacramentales en Madvid en la época de Calderdn...,
op. ¢it., p. 15, doc. n? 15, '

180, AHSI, Livro de Receita, 1639.40, fols, 265122672

181, AHSJ, Livre de Receita, 1639-40, Fol. 2672, Diche caja va precedide por ires anteriores de 14, 21,
y 28 de abril, :

182, Para mds detalie do esta segunda pante de Ja temporada de 164041, véase nuesiro asticulo, ya
cliador «Presencia de comediantes espaficles en ¢l Patio de las Arcas de Lishoa {3640-169T), pp. 864-67.
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ESPACIO SACRO THEATRALIZADO: EL INFLUJO DE LAS TECNICAS
ESCENICAS EN EL RETABLOC BARROCO

Alfonso Rodrfguez 3, de Ceballos
Universidad Autdnoma de Madrid

Probablemente ne deja de ser una simplificacién wiilizar la categorfa de
teatralizacion o teatralidad para definir 1a esencia del arte barroce cuya compleiidad
o se deja fociimente capturar en las mallas de tan genérico concepto. Por lo pronio
nonos referimos aqui a todo el arte barroco sino solamente & la arquitectura. Frente
atrabajos tan globalizadores como los de H. Tintelnot y I, Rousset v, entre nosotros,
los de E. Grozeo Diaz', ya Rudolf Wittkower preventa contra el abustvo empleo del
influjo de la escenografia teatral en 1a misma arquitectra, si se entiende 8sta come
configuracién del espacio, aun cuando los métedos v téenicas del teatro v los de las
artes figurativas confluyesen en el designio comin de unificar el espacio natural ¥
-¢f artlstico o de ficcién barriendo las fronteras entre imagen representada y objeto
real?, No vale clertamente la ecuacidn simplista de barroco igual a escenografia
(como tampoco es vilida la equiparacién generalizada entre retérica y barroco),
perc iampoco se puede negar que ciertos «efectos» elaborados primeramente en la
escena fussen después integrados en las obras artfssicas bien de cardcter effmero,
bien de duracidn permanente.

Wittkower noutiliza casualmente el término «efectos» puesto gue nio fue
toda 1z estructura arguitectdnica la que s transformé a raiz de las experiencias
escénicas; fueron mds bien ciertos fendmenos de percepeién visual los gue,
ensayados primeramentis en el teatro, se aplicaron luego para modificar la visién

1. Hans Tintelnoy, Barocksteather und Baracke ¥unst, Berlin, 1939; Id. « Annotazioni soli'importanza
delia festa teatrale per la vita artistics & dinustica de] Baroccos, Retorica ¢ Barocco, Atti del 111 Congresso
Intemazionale di Studi Umanistict, Roma, 1953, pp.235-30; Jean Ronsset, Circe yelPavo Reol, Barcelona,
1972; Bmilio Orozeo Diaz, B! teatre v ln teatralidad del Barroco, Barelong 1969; Id. «Sabre la
teatralizaciéndeltemplo y lafunciénreligiosa del Barroco: ! predicadory e comedianten, Cugdernos para
ia Investigacitn de la Lileratura Hispdnica, 2-3, (1980}, pp. 171-88.

2. Rudalf Wistkower, Arte y Arquitecture en italia (1600-1750), Madnid, 1973, pp- 297 ¥ ss.
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de algunas organizaciones arquitecténicas concretas como kos altares, taberndculos
y rejablos®. En el medio romano de mediados del XVII los grandes arquitectos,
creadores del Barroco -Bernini, Corjona y Rainaldi-, enconfraron un campo
fecundo de experimentacion de efectos y técnicas teatrales en fa configuracién de
los «aparatos effmeros» que posieriormenie emplearon en la estructuracion de
obras hectas con materiales estables y de duracidn permanenie®, Qo tanto
acontecié en muestro pafs, como tratarernos de demostrar en este irabajo mediante
el andlisis de nnos cuamtos sjemplos,

Labiisqueda de efectos visuales sorprendentes para retener la atencidn de los
espectadores devotos engjendndolos en un mundo ifusorio, sustitwtivo del real y
cotidiano, se polarizé principalmente en torno a sagrarios, taberndculos y
manifestadores eucarfsticos. El Concilic de Trenio, al subrayar de manera
especial en la sesién XIT, celebrada en 1551, la presencia real de Fesucristo bajo
las especies eucarfsticas, tuvo como consecuencia la potenciacion de aquétios por
todos los medios imaginables. San Carlos Borromeo ordend en sus fnstructiones
Fabrica et Supellectilis Ecclesiasticae, dirigidas a sus diocesanos de Milén en
1577 en primer término, pero que tuvieron casi fuerza de ley en la Igiesia
Universal, gue los sagrarios y {abernfculos ocupasen en las iglesias un lugar
prominente, colocdndolos en adelante en el cenire del altar mayor al efecto de
hacerlos més visibles®, Los sfnodos diocesanos que se convocaron en Espafia a
raiz del concilio iridenting para poner en prictica sus directrices y decretos
insistieron undnimemente en este putito. Por via de ejerplo citamos el siguiente
canon del concilio archidiocesano de Toledo en 1582: «No estando en las
facultades humanas dar culto al Santisimo Sacramentc de la Eucaristia cual
conviens ni ponerle en ¢l sitio que merece, se custodiaré en el principal y més
noble v éste es sin duda o} altar mayor de 1a iglesia, anie el cual el pueblo
acostumbra a prosternarse con frecuencia y 1os clérigos a cantar preces de dfa y
noche. Y si en algunas parroguias, colegialas o catedrales se guarda fuera de ese
sitio deberd ser inmediatamente trastadado a aguél; mas donde se goarda deniro
de la capilla mayor, aungue no en el centro del aliar principal, no se innovard cosa

3. Cfr, Marcello Fegiole y Silvia Carandini, L' efimere Barocco, Le Strutture dello festa nella Roma del
1600, 2 vols., Roma, 1977-78.

4, Karl Noehles, «Scenografie per le Quarantore ¢ Altari Bavocchin, Lg Scancgrefia Barocea, ed. 2
cargo de Antoine Schnapper, Bolonis, 1982, pp. 151-65.

5. Instrucciones de la Fabrica y el Ajuar Eclesidsticos, traduccitn do Bulmaro Reyes Coria, TLAN.M.,
México, 1985, cap. XT1I, pp.18 v ss. Le transformacién de los aitares ¥ taberndculos en las iglesias de a
dideesis de Mildn por 1z actuaci6n de San Carlos Borremeo ha sido esmadiada por Marie Luiss Ganii Perer,
«Cakbtnra & sociatitd defl"altare barocco netl’antica Diocesi di Milano», Arte Lombarda, 43-44 (1973), pp.
11-66.

138



Hn 1omo al tesivo ded Sigle de Oro

alguna. Sin embarge en 10s templos que de nuevo se construyan el sitic para fa
Eucarist{a serd el altar mayor, v en los monasterios de monjas sélo se permnitirg
custodiarle en éste y 1o en ninguna otra parie, ni en el claustro, coro o pared de
este dltimo. Lo mismo se mandd claraments en ¢l concilio de Trento y, porgue se
eludfa con razones ajenas, se ordend y declard dltimamente por autoridad
apostolica que asf s¢ hiciera»® Con estas ltimas palabras se aludfa sin duda a las
prescripeiones del Ritual Romano promulgado en 1582 para toda 1a Iglesia por
Gregorio XIIE. Bn efecto, dicho ritual, reeditade y vuelio a poner en vigor por
Paulo V en 1614, dice as{respecto ak punto que nos ocupa: «B taberndculo debe
colocarse en el akiar mayor o, en 1odo case, en otro lugar en gue pueda ser visto
conmeyor comodidad demanera que doranielas funciones sacrasnada obstaculice
su vision. Luzcan delante de €1 varias }mparas o, al menos, una, dfa y noche,
procurando el pérroce que todas las cosas encaminadas al culto del mismo
Sacrarnento sean v se conserven limpias e intacias»”,

Ahora bien el resuliado de semejante exaltacidn eucarfsiica lo encontramos
yamaterializado en el retablo de 1a basttica de El Escorial, retablo que deja de ser
un mero diorama diddctico, donde los paneles pintados exponen los puntos
culminanies de la Historia Salutés, pars concentrar 1z atencidn en el suntuoso
taberndculo eucarfstico situado en su centro de manera netamente perceptible. Bl
taberndculo se monumentaliza tante por su enorme famafio cuanto por los ricos
y costosos maieriales de gue esid fabricado: mérnunoles, jaspes, piedras duras,
bronce, plata y oro; de tal suerte que se convierte en el punto focal y visual de la
iglesia e incluso de todo ef monasterio, Come decfa el cronista jerémimo P, José
de Sigilenza: «esie taberniculo es el ditimo fin para que se hizo toda esta casa,
templo y retablo y cuanto aquf se ves®,

Sin embargo 1o que aquf mayormente interesa no es tanto esta circunstancia
cuanto los efectos Spticos y escenogralicos con que precozmente fue rodeado el
expositor del Santfsimo por obra probablemente del arquitecto Juan de Herrera.
Detrs del taberniculo se erigié un pequefio camarfn, pintade al fresco por
Pellegrino Tibaldi con prefiguraciones eucarfsticas tomadas del Antiguo
Testamento, en cuya pared del fondo se perford una ventana o transparente para
dar paso a la luz procedente det patio lamado de los Mascarones. Esta luz no
estaba destinada tanio a esclarecer la diminuta estancia cuanto a iluminar por

6. Juan Tejada y Ramiro, Cofeccidn de Cdnones y de todos los Concilios de la iglesia dg Fspafia, tormo
¥, Madid, 1855, pp. 472-73.

7. Rituale Romanwm, Pauli V Pontificis Maximi fussu editvm, Madrid, tipografia real, 1831, p. 78,

8. José de Siglienza, Historia de la Orden de San Jerénimo. B.AB,, Madrid, 1909, tomas 1, p. 60é.
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detrds el expositor el cual, visio desde 1a basilica, se ofrecfa al especiador como
nirnbado por una iuz sobrenatural cuye origen no era perceptibie desde ese sitio.
El rayo de huz dirigido como £ de un foco hacia un objeto dererminado para
oftecerlo a conivaluz a la manera de una fantasmagdrica silueta fue un recurse
sbundaniemenie empleado en la escenograffa teairal. ¥ no sélo en lag
representaciones a la italisna de los coliseos reales sino incluso en los populares
corrales de comedias. Cuando se querfa destacar un personaje, especialimente
durante las apariciones en el corredor superior de la escena, gue solfa quedar en
sombra, se le iluminaba con velas o candiles de aceite desde los lados de manera
gue estas huces fueran invisibles al piblico a fin de producir 12 itapresidn de una
aparicién misteriosa y repenting. Ademds se rodeaba a estos focos de luz de
papeles de diferentes colores &t efecto de que la reflejasen diferentemente
coloreada segdin unas v ofras circunstancias®,

Ya 8. Serlio habfa aconsejado el uso de estos papeles coloreados, afiadiendo
gue se mezclase alcanfor con la lama para que 1a fuz fuese més brillante’, Leone
de’Somini repiti6 la misma receta, advirtiendo gue se utilizasen espejos en hugar
de alcanfor, parg intensificar 1a huz y reflejarla sobre log objetos®. Finalmense
Nicola Sabbatlini da Pesaro apremiaba ai uso de luces indirectas y rasantes
situadas dewés de los bastidores laterales de 1a escena'?. Pues bien, ef misme o
similar proceso se siguid en Bl Escorial.

Como atestigua el mencionado Sigiienza, el transparente gue iluminaba el
expositor eucarfstico se cubrla con velos de seda de diferentes colores, blanco,
verde, rejo y morado, gue iban rotando a tenor del color usado en las distintas
festividades del calendario litirgico'®. Se obtenfa as{ una luz famizada que
realzabaextraordinariamente el aspectomisteriosoy teatral conque era presentado
al piblico el tabemdculo del Santfsimo.

Ademds de laexposicidn ordinaria de 1a Eucarisifa en los taberndcnlos delos
retablos hubo otras dos devociones gue fomentaron Ia teatralizacion de los 4bsides

S, Cfr. José Marfa Ruano de ia Haza, «Actores, decorados ¥ accesorios escénicos en jod testyos
comerciales del Siglo de arow, Actor y téenica del Teatro Cldsico Espafiol, ed. a cargo de José Masla Diez
Borque, London, 1989, pp. 89 v 65,

10. Sebastizno Serlio, Tutte ¥ opare di Architettura, libro 11, pp. 46-49, Venscia, 1619,

11. Leone de Somumi, Qrantro dialoghi in maveria df rappreseniazioni sceniche, ed. fac., Mildn, 1969,
P 34.

12. Nicola Sabbattini, Pratica 4 fabricar fcene & machinz ne' 1zatri, Ravens, 1638; =4, fac. Roma,
1989, pp. 20-23. ’ :

13. José de Sigiienzs, op. cit., p. 610. Pare més detalles véase Juan José Martin Gonzdlez, «Bstruclura
y tipelogfa del retablo mayor de El Escorials, Real Monasterio-Palacio de El Escorial. Estudios inéditos
en el IV Cantenario de la lerminacién de lay obras, Madrid, 1987, pp. 203-20.

40



En torme al teutre del Siglo de Oro

y capillas mayores de las iglesias: 1a de las Cuarenta Horas duranie los dias de
camaval y 1a del Sanie Sepolero -una variante de los monumenios de Jueves Santo-
gue prendiden algunos templos espafioles, aungue este asunto se encuenira iodavia
poce esmdiado. El ejercicio de las Cuarenta Horas consistfa en la exposicidn
extraordinaria del Santisimo inintecrumpidamente durante dos o tres dfas y, aungue
en su origen, pudo tener un cardcter supkicatorio para implorar el cese de pestes y
oiro tipo de plagas, acabd convirtiéndose en una fastuosa ceremonia organizada a
fin de atraer & las iglesias al piiblice desvidndolo de la participacion en los
desenfrenados festejos del camaval, De ahf que se acentuase cada vez en mayor
medida la especiacularidad de los aparatos effmeros con que se rodeaba la
exposicion de 1a Eucaristfa, espectacularidad que tenfa que servir de contrapeso a
la airaccién de las fiestas del antruejo. Todo el 4bside del templo se recubria de
bastidores y telones pintados, a 1a manera de los decorados teatrales, representando
bien escenas biblicas que tenfan una relacién histdrica o alegdrica con la institucidn
sacramental, bien un rompiente de gloria celeste en medio del cual campeaba la
custodia eucarfstica. Esta aparatosa escenograffa se iluminabs convenientemente
conmiles de puntos de luz, muchos de los cuales no eran directamente visibles sino
que colecados por detrds de los bastidores, arrcjaban una iluminacion recéndita,
sugeridora de efectos suprasensibles.

La devocion del Santo Sepulcro consistiza en un dispositivo mediante el cual el
dfa de Viernes Sanio se sirmulaba [a tumba de Cristo acompafiada de un decorado
donde figuraban el monte Calvario v la cindad de Jerusalén al fondo. Terminada ia
ceremonia littirgica de aguel dfs, que se colebraba por la mafiana, el oficiante
colocaba las especies eucarfsticas en la tamba, que eran veladas hasta 1a jornada
siguiente, el Sdbade de Gloria, en que el sacerdote lag volvia a sacar de la tumba
exhibiéndolas a continuacidn ante el pueblo como sfmbolo de que Jesucristo habla
resucitado, Esta ceremonia, de crigen centroeuropec en regiones como Baviera y
el Tirol, se propagd a otros lugares de Europa, como Italia y Espafia por especial
empeiio de persomas reales vinculadas a la Casa de Austria, En nuestro pafs parece
que fue introducida por Ia emperatriz dofis Mar{a dz Austria, viuda de Maximilanc
11, a su regreso, ye viuda, a Madrid!,

Mientras se han conservado mumnerosas descripciones y algunos grabados de
otros aparatos effmeros como entradas y viajes de monarcas y funerales y exequias

L4, Mark 8. Weil, «The Devotion of the Forty Hours an Roman Bavogue lllusiongs, Journal of the
Warburg and Courtauld lnstivutes, 37 (1978}, pp. 218-28; 14., «Ludovico Bumacini and the Migration of
the Fory Hours Style from Rome 1o Viennaw, Scenografia Barecca, op. ¢iL, pp. 157-62; Karl Noehles,
«Visualisierie Buchasististheoiogie, Bir: Beitrag zur Sakrsliconotogie im Scicento Romanos, Minchener
Johrbuch fiir bildenden Kunst, 29 (1978}, pp. $2-118.
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reales, apenas ha quedado constancia litevaria y gréfica de los aparatos de las
Cuarenta Horas -aunque se sabe gue esta devecitn también se celebro en Espafia
con inusitada pompa-, acaso porgue acabé convirtiéndose en aigo habitoal y
rutinario y porque no tenfa el cardcter de propaganda polftica de las celebraciones
de 1a casa real. Sin embarge, como acontecid en Italia, los aparatos effimeros de las
Cuarenta Horas fueron el banco de pruebas de muchas experiencias escenogréficas
que fuego los artistas trasladaron a materiales de permanencia duradera. Una suerte
de aparaio de aquel tipo, petrificado, viene a ser el célebre Transparente de la
catedral de Toledo. Su concepcién aparatosaments escénica es inconirovertible, El
Sacramnento se expone en un camarin oculto situado detrés del retablo de la capilla
mayor, camarin gue se abre hacia [a givola medianie un espectacular rompiente de
gloria, Su autor, Narciso Tomé simul6 ilusionfsticamente una subitdnea aparicin
celeste en 1a que, desperdigadas y rotas las nubes por un potente rayo de luz, jirones
de esas nzbes se arremolinan y agarran en torno & 1as columnas y oires elementos
arguitectdnicos que articulan la f4brica del Transparente. Bl punio de visia éptimo
para contemplar esia arrebatadora visién estd detrds del arco de la girola que lo
enmarca a guisa del arco de embocadura de un escenario. Bl espectador que se
coloca en ese punto tepe a sus espaldas un foco de fuz que no ve direciamente, foco
de tuz que acciona un reflector desde lo alio e itumina cemiialmente el Transparenie
ocasionande el desgarramiento de las nubes gue envolvian el retabloy que permiten
contemplar su repenting presencia. La integracién en la arquiteciura de elementos
procedentes del mundo de la escenografiy v la ramoya, congelados en un instanie
del Hiempo, es perfectamentie adecuada para suscitar el efecto espejistico e flusorio
que ¢l artista deseaba sugerir en el espectador™®,

Afortunadamente se conserva un dibujo de wa aparato de Santo Sepulcro,
adjudicado comrectamente por el profesor Alfonso E. Pérez Sénchez al pintor
Francisco Rxccﬂ“ Se trata, a nuestre entender, del que proyecté en fecha no -
precisada, en todo caso hacia 1660, para la iglesia de las Descalzas Reales
de Madrid, monasteric donde, como se dijo anteriormente, introdujo esta devota
ceremorda la emperatriz dofia Marfa de Austria, ceremonia que todavia
sigue realizdndose aunque s6lo parcialmente', El dibujo, que disefia una aparatosa

5. Cir. Nina Ayal Mallory, «Ei Transparente de la Catedrai de Toledo {1721-1732)», Archive Espafiol
de Arte, XL (1969), pp. 255-88; José Maria Prados Gercla, «Las trazag del Transparente y otros dxbups
de Narciso Tomé para la Caiedral de Toledow, Ibid., XLIX {1976), pp. 387-4 16,

18, Mostra di disegni spagnoli, Iniroduzione e catalogo ¢i Alfonzo B, Pérez Sanchez, Firenze, 1972,
02114, p. 102. Bt autorne lo relaciona con la ceremonie del Santo Sepulcro sino lotitula simplemente «Finte
Alrare per un Cristo Morio».

7. Elias Tonmo, En las Descalzas Reales de Madrid, Estudios histdricos, iconogrdficos y arilsticos,
wme IV, Madrid, 1947, pp. 107-109.
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escenogratia effmera para cubrir Ia capilia mayor durante la ceremonia, exhibe
en el cenro un baldsguino sobre una plataforma con graderis, En la base del
baldaquine hay una urna sobre la que sehalla colocado el Cristo yacenie esculpido
por Gaspar Becerra, en cuyo costado hay una oguedad donde, por especial
privilegio, semetfa el viril de la Sagrada Forma, A unladoy al otro del baldaquine
estdn dispuestos dos bastidores con arquitecturas fingidas en perspectiva que
- alojanescenas de 1a Pasion: Ia Flagelacidn y el Ecce Homo, Sobre los basamenios
deestas arquitecturas se encuentran efigiadas dos prefiguraciones eucarfsticas: la
ofrenda de Abel v el sacrificic de Isaac y en la plataforma que sostiene at
baldaguing i3 Santa Faz y Is Resurreccion. Bl baldaquine estd coronado por 1a
alegorfa de la Fe y por detrds de &I, como on el foro de un tegtro, se desenvuelve
ung columnaia en perspectiva rematada en tn templo celeste donde se asoman
la Trinidad v figuras de santos, Téngase en cuenta gue el autor de esta teatral
composicion era un pintor gue realizé numerosos decorados y montajes para
representactones habidas en el Coliseo del palacio madrilefio del Buen Retiro'.

Mo cabe duda de que el devoto que asistfa & la ceremonia libdrgica del Santc
Sepulcro desde la nave de Ia iglesia de las Descalzas Reales debfa quedar
fuertemente impactado ante undespliegue derecursos sscdnicos fan impresionante.
Dudar(a si se encontraba en un templo 0 en un teatro donde se representaba el
drama sacro de 1a sepultura y resurreccion de Cristo. Amie estos especidoulos
sagrados gque se ofrecfan en los templos se hacen enteramente verosfmiles lag
recomendaciones de Juan Zabaleta en ss obrita Bl Dia de Fiestapor latarde -cuya
publicacién en 1660 vine a coincidir com Ia fecha aproximada del dibujo
comentado- en el sentide de que el pidblico madrilefc abandonase las
representaciones del teatro por las de la iglesia; «Quien bhubiera gustado de un
Templo sin gente podrd deziy quan celestiales gustos estdn allf escondidos... Si
alga los ojos 2 ios Altares verd las Imigenes de muchos Santos; quédese
mirdndolos & ellos en ellas, y elios con la sccidn en que estdn figurados
representan vivisimamente muchas de sus virtudes. El Templo se vuelve teatro y
teatre del Cielo. No entiende bien de teatros quien no dexa por el Tempio ¢l de
las comedias»"?. Y uno de los mejores predicadores del Seicento Italiano, el jesuita
P, Paolo Segmert, utilizaba también [a metdfora teatral para describir ¢l aitar donde
se exponia et Santlsimo Sacramento: «Os estais acercando al solio de 1a suprema

18. Antonic Patomine, 8! Paraase Espariol Pinforesco y Lawreads, Madrid, 1724, edici6n de 1947, B
1018; Alforso E. Pérez Snchez, «Los pintores escenSgrafos en el Madrid del siglo XViv, La Escenografla
del Teatro Barroco, edicidn de Aurora Egido, Selamanca, 1989, pp. 74-78. '

19, Juen de Zabaleia, Bl die de Fiesta por la iarde, edicién e introduccién de José Marfa Diez Borgue,
bladrid, 1977, pp. 27-28,
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Divinidad..., alif verels, jaguzad Ia vistal, vereis un abismo de espiendores en un
teatro de majestad, en un centro de gloria vereis a Dios»®.

Cabria referirse en este momento del discurso a los retablos pintados, bien al
fresco sobre el muro encalade del presbiterie, bien sobre tela como en los aparatos
effmeros. Por o general se preferfan los retablos sélidos de piedra, mérmol y madera
dorada, de tal suerte que, mieniras se recababan fondos para hacer los definitivos,
a veces se levantaban pintados de manera provisional. Sin embargo en un ndmero
més bien reducido de casos se opi6 por los enteramente fingidos, acudiéndose en
esta circunsiancia & pinjores escendgrafos que aplicaban la técnica teatral de forzar
detal manerala perspectiva delos miembros arquitectonicos gue pareciesenhechos |
de materiales duraderos y engafiar as{ al ojo del espectador tendiéndole una trampa
Gpiica. El caso miés extremo fue quizds el gue cuenta Orellana a propésito de la
biografia del pintor Felipe Fortana, quien sedirigié a Valenciaen 1769 para fabricar
un teatre donde por algin tiempo se ocupd en dibujar perspectivas escénicas,
Cuando pintd con ignal técnica el frontis de Ia iglesia de San Francisco en Castellén
de la Plana, los pdjaros se confundfan yéndose a posar sobre las comisas pintadas
¥ una mmjer, gue fue a subir un escaldn figurado y después a enfrar por una puerta
fingida, se reshalé y se dio un fuerte golpe que le hizo saltar 1a sangre, resuitando
asf desagradablemente desengafiada®,

Uno de los recursos més ficiles y cdmodos de usar, tomado de la escenotecnia
contempordnea, fue el empleo del telén de boca en los camarines y hornacinas de
los retablos. Su elevacion lenis y pausada causaba un movimiento espontdneo de
expectacion ante lo inesperado y maravilloso, lo mismo que en los coliseos
cortesanos el teldn, izado después de haber recitado 1a Ioa, dejaba en suspenso el
dnimo de los especiadores ante 1a aparicidn del primer decorado. En general ia
dramatizacion de la liturgia, comorecurse usado para conmover intensamenie alos
fieles qneénellaparticipaban en lasiglesias, era aigo consustancialmente teatral gue
las recientes reformas operadas después del Concilio Vaticano I han suprimido, a
nuesto entender, equivocadamente, Asf durante los oficios de Tinieblas del iriduo
Sacro de Miércoles, Jueves y Viemes Santo se iban apagando una por una las velas
del tenebraric a medida que conclufa el canto de cadauno de los salmos hasta que.
el templo quedaba & oscuras, momento en que el ensordecedor ruido de las
matracas, que sustitufan el uso de campanas v campanillas, evocaba las igubres

20. Quadragerimale, seimén 10, Florencia, 1679, traduccién castellana con el tulo Sermones y
Cuaresma, Barcelona, 1892, p. 127.
21, Marco Antonio de Crellana, Biografla pictdrica Valenting, ed. de Xavier de Salas, Valencia, 1967,
P 559, :
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tinieblas y el terremoto que acompafié fa muerte de Cristo. Bl Sdbado de Gloria,
eni el instante en que se entonaba en la misa el canto del Glorig in excelsis Deo, se
quitabar las fundas moradas que cubrfan las im4genes y se descorifa el velo que
oculiaba el retablo mayor, apareciendo éste iluminade mientras resonaban os
acordes del drgano y comenzaban a repicar 1as campanas al efecto de simbolizar
pldsticamente la resurreccion de Cristo, Volviendoe al uso del telén de boca enlos

‘retablos, el ejemplo mds aniigue conocido es el de la iglesia del Colegio del
Patriarca, fundado en Vatencia por San Juan de Riberaen 1583, Bl retablo mayor,
de composicidn todavia muy cidsica (fue realizado en 1600 segin proyecio det
italiano Bartolomé de Mataranz) alojaba en su encasamiento principal una pintura
de un artista andnimo genovés -sustituida en 1606 por otra de Francisco Ribalta-
representando la Ultima Cena en el momento en gue Jesucristo instituys el
sacramento de la Eucaristfa, pues el colegio fue puesto bajo esta advocacién. En
1601 el sanio Patriarca recibfa de dofia Margarita de Cardona el regal de un
monumental crucifijo alemdn del siglo X VI dotado en su peana de una importante
religuia del Lignum Crucis y tenido, ademds, por milagroso. Dos afios m4s tarde
ordenaba zhondar wn camarfn por detrés dela pintura para colocar alif el crucifijo
asf como disponer un mecanismo de poleas, maromas y contrapesos, es decir una
maquinaria teatral completa que permitiera abatir ¢l lienzo para dejar visible el
crucifijo; de esta manera Ia pintura funcionaba come un telén de boca. Todos los
viernes del afio, durante el oficio de Visperas, se bajaba el telén dejando a la vista
la imagen de Cristo crycificado, ihuninada convenientemente por unos blandones
mientraslaiglesia quedaba en penumbra y los colegiales entonaban pausadaments
el canto higubre del salmo Miserere. Bajada la pintura, todavia se descortfan
lentamente hasta cinco velos de colores simbolicos para conseguir un efecto afin
mds impactante?,

Técnica similar 2 la descrita se empled igualmente en ¢l retablo que ocupa
el testero de 1a sacristfa del monasterio de El Escorial. Pue mandado construir por
el rey Carlos II de riguisimos materiales, sustiluyendo & oiro antiguo, para
erumarcar el camarin que conten{a una mitagrosa reliquia, la de ta Sagrada Forma
incorrupia, profanada por Ios herejes en la ciudad holandesa de Gorcum, gue
Felipe II habfa adquirido mucho tiempo antes. La Eucaristfa se exponfa en una
custodia en gue fue transformado un precioso reloj, regalo al monarca espafiol de
su tio ek emperador Leopolda I1. Pues bien, el retablo, consagrado en 1680, se
cerraba mediante una pintura, obra maestra de Claugio Coetlo, que representaba

22. Cfr. Femendo Benito Domenech, «B! origen de }a Cena de! Real Colegio de Corpus Christi de
Valenciai en wmo a Carducho y Ribaltay, Boletin del Seminario de Arte y Arqueologia de Velladolid,
XLIV {1979), pp. 41724,
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el momento en que £l 1oy, rodeado de su corte, adora 1a Forma milagrosa deniro
del recinio de e sucrist{a que en el cuadro se refleja como nn espejo, duplicando
ilusionisticamente sus dimensiones reales. La pinfura se podfa abatir para dejar
ver la cusiodia eucarfsiica gracias a un mecapismo que describe el cronisia del
suceso fray Franciscode Sanios conlas siguientes palabras: «Paramds veneracién
de 1an celestial prenda de amor divine en lugar de corlinas que se tirasen para
cerrar © descubrizr 1a capilly, se dispuso una pinturs excelente, de alio de mds de
seis varas y de ancho el de la capilla misma, que e do res, en tal disposicidn que
pueda bajarss snavements y esconderse cuando ha de descubrirse la custodia y
volverse a su kugar cuando ha de cerrarse»®. La maquinaria para el ascensc y
descense del cuadre es muy sencilla de manejar mediante un iorno 81 gue se
enroflan las maromas, pendientes de unas poleas, maromas 2 cuyos exiremos se
sujeta el borde superior del engatiliado de madera de la pintura™, Todavia hoy se
realiza esta operacidn dos veces al afio, el 29 de sepiiembre y ¢l 28 de ociubre, en
que se exhibe al piblico la Sagrada Forma oculta habimalmenie en sy camarin,

Un retablo que combina el uso del telén de boca con los efectos de
iluminacicn indirecia es el de la capilla de San Jeronimo de 1a Universidad de
Salamanca. Fue fabricado por Simén Gabildn Tomé entre 1761 y 1767 a bage de
sunuosos bronces, mérmoles v jaspes, La hornacina central se cubre mediante
ana pintara que representa ¢l solemne juramento de los clausirales salmantinos
de defender hasta el derramamienio de la sangre la entonces piadosa creencia de
ta Tnimaculadz Concepeidi. Bl cuadro, obra del italianc Francesco Caccianiga, se
puede abatir dejando ver entonces un riquisime sagrario de plata, dgata y dnice
donde estaba manifiesto el Santfsimo Sacramento. i camartn, justo detrss de
donde se enconiraba el tabemndcuio, tiene un doulo abiertoenel dbside de lacapilia
por el que penetrs un chorre de luz. Esta loz iluminaba el sagratio como foco
oculte a la vista del piiblico, nimbdndolo de una aureola de resplandor difuso, cual
§i se fratase de evocar la aparicidn de un especiro celesie. Bl tabeimdculo estaba
flanqueado por dos relicarios, oira devocion, la de 1as religuias que, junio con ia
veneracidn y culto eucarfsticos, habfa promovido el Concilio de Trento frente 2
las impugnaciones de los cisméticos y herejes®,

23. Historia de ia Santa Rorma que se venera en la Sacristin del Real Monasterio de Bl Escorial y
de su traslacidn, afic 1690, por el F. fray Francisco Santos, Ediciéa, prélogo ¥ notas por &f P. Benito
tiediavills, en Docivnentos pove la Hisioria del Monasieriv de San Lorenzo ef Real de Bl Escoriad, V1,
Madrid, 1962, p. 24,

24, Parz mds detalles ofr, P. Bustasio Betebeus, Lo Sugrado Forma de 8] Escorial, Wadrid, 1911, p, 44,

25, Julifn: Alvarez Villar, La Unéversidad de Salamanca. Avte y Trodiciones, Salamanca, 1972, pp.
72-73; Alfone Redriguez G. de Cebellos ¥ José Ramén Nisto Gonzilez, «Aporiscionss & Smaén
Gebilin Tomés, Archivo Espadto! de Arte, XLIY (1931), pp. 39 ¥ 2o,
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Recursos de técnica ingenieril muy sofisticada wilizados tanto en ios teairos
como enias representaciones de los Autos Sacramentales fueron el pescante, para
efectuar descensos y subidas répidas de Jos actores, v el bofeidn o rueda sujeta a
un quicio que, al girar, hacfa aparecer o desaparecer sibitamente personajes u
objetos a la vista del pdblico. También, aunqgue m4s raramente, se emplearon en
los escenarios aniOmatas, a saber maniquiecs en forma humana o animal gue
efeciuaban mecdnicamentie ctertos movimdentos en virtud de resories accionados
por el peso del agua, arena y otros sélidos. Seguramente fueron los ingenieros
florentinos que hicieron venir ala corte 1os monarcas de Ia casa de Austria quienes
ensefiaron 4 sus colegas espafioles su construccién y manejo. Se sabe, por
ejempio, que Baccio del Bianco erigid en 1633 on et Hospital de los Italianos de
Madrid un Via Crocis donde 1as figuras de cada una de las catorce estaciones se
movian automdticamente, preduciendo eit el piblico un verdadero estupor®.

Pues bien esios recursos se aplicarcn también a los retablos, taberndculos v
sagrarios a fin de couseguir efectos de wn dinamismo que subyugase a fos
espectadores. Asi acontecid en el retabio de la iglesia del colegio jesuftico de San
Pablo de Granada, hoy parroguia de los santos Fusto v Pastor. Bl ideador concreto
de la maquinaria a que vamos 3 referimos fue el hermano lego Francisco Dfaz del
Ribero, de quien asegura so bidgrafo el P.Gabriel de Aranda que «tuvo habilidad
y prendas grandes asi en la Mathemdtica como en la Mecdnicay Architectura que
le pudieron dar el nombre del Artifice més cabal v perfecio de su sigion?, El
retablo, fabricado entre 1634 y 1660, contiene como pieza principal un enorme
manifestador del santfsimo dsl que asegura el mencionado bidgrafo que «ademds
de ser de admirable primor, estd dispuesto con tal artificio que, teniendo mids de
mdl arrobas de peso, se mueve con gran facitidad con unas ruedas de acero,
descubriendo en 1a parte anterior €] hueco donde se ve un trono de preciosfsima
fébrica en que se descubre ¢l Santfsimo Sacramenio»,

En efecto la mitad anierior del templete cilfudrico en que consisie el
tabernfculo ofrecia a Ia visia las imdgenes de los Evangelistas talladas por Pedro
de Mena; dando la vuelia al iemplete como se giraba &l bofetdn de un teatro, sg
parte posterior ostentaba el wono o custodia del Santisimo gue era manifestado
con ocasitn de su selemne exposicitn al piiblico. El retablo tambidn disponda de

26, Norman D. Shergold, A Hisiory of Spanish Stage. ., Oxfcrd, 1957, pp. 315 y s8.; Mina Bacei,
sLestere inedite di Baccie del Biancos, Paragone, XV (1963), pp. 68-77. _

27. Bl Artlfice Perfecto ideado en la vida del Venerable Hermano Francisco Diaz del Ribero, Coajitor
formado dz la Comparia ds Jasiiz, Sevills, 1696; ciwo por el amplic extracto publicade por Francisco Javier
Sanchez Camén, Fuantes Literarias para la Historia del Arte Bspariol, tomo ¥, Madrid, 1941, po, 517-44.
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otros ingeniosos rmecanismos mediante Ioy cuales -como esciibe el profesor
Domingo Sénchez Mesa- los lienzos de las calles laterales, pintados por Atanasio
Bocanegra, montados sobre bastidores de corredera, podfan desaparecer iras los
tzbleros dejandoveren su lugarunos beilfsimos relicarios, Bl cuerpo central del diico
era también cambiante pues, por medio de unos pedales, su eje daba 1a vuelia
compieta apareciendo por una de sus caras una escultwra de Cristo crucificado
flanqueado pordos relicarios, y por la otrauna pintura de Bocanegrague representaba
1a Conversién de San Pablo®, Ni que decir tiene que los procedimientos descritos
rememoran inmediatainente los bastidores que en 1os leairos se deslizaban sobre
carriles enjabonados ¥ los «periaktoi» que giraban sobre sus ejes accionados por
cabrestantes para pernitir Ia mutacién rdpida de los decorados®.

Cierto parentesco con el taberndcule ideado por Diaz del Ribero ofrecta el
que contratd en 1718 Antonio Tomé para colocarlo delante del retablo de 1a capiila
del Sagraric de Ia catedral de Segovia, retablo fabricado pocas décadas antes por
José de Churriguera. Este taberndculo consiste en una suérte de giobo -como 1o
denominan los documentos- que gira sobre una plataforma circular. El mecanismo
para hacerlo dar fa vuelta consistia en un barrdn de hierrg, que hacfa de gje o pernio,
¥ ocho poleas, también de hierro, embutidas en la madera para que se pudiera
realizar Ia rofacién con suavidad vy sin peligro alguno. Una de las caras del
taberndculo servia paramanifestar el Santfsimode ordinario, sunqueconespeciatidad
eldfade Corpus Christi, y consistfa enun hueco «capaz paracorrer cortina o framoya
o lo que mejor pareciere para cubrir a su Majestad»; de hecho se fabricd una
tramoya, s decir unas puerias correderas que se abrfan o cerraban segun se quisiese
tener expuesto o encubierioel Sacramento, La ofracara albergaba una oquedad para
contener 1a arqueta o urna donde se depositaba ¢l Santisimo el dfa de Jueves Santo,
cumpliendo entonces el expositor ef oficio de monumento durante tal festividad. E}
taberndcelo se halla recubierto por ambos lados de dngelesretrepados sobre nbes,
teniendo en su cima la imagen alegdrica de la Fe. De pedestal le sirve una peana
flangueada por las representaciones de los cuairo Evangelistas™,

28. Domingo Sdnchez-Mesa Martin, «El retablo batroco como miquina y espectfculo: tres ejemplos
granadinos», E! Barroco en Andalucio. Conferencias de los cursos de verano de la Universidad de
Cérdoba, tomo III, Cordoba, 1986, pp. 171-72.

29, Cir. nuestro trabajo «Escenografia y tramoyas en el teatre sspaiiol del siglo XV1lv, La Escenografia
del Teatre Barroco, cit., pp. 33-66; Rafael Macstre, «La gran maquinaria en comedias mitolégicas de
Calderén de la Barcaw, El it en el teatro cldsico espaiol, Madrid, 1988, pp. 55-59.

30. José Miasia Prados, «El tabemdculo de ls capills del Sagrario o de los Ayala en la cazedral de
Sepoviar, Imafronie, 3-5 {1987-1989), po. 433-45. Bn algunas regiones de Francia se dieron también
tabemdéculos «Tournantsy, esmdiados por . Claer, MLE. Jacobs y I, Perrin, «Laatel et 1e tabemacle de la
fin du X VI siécle au milieu du XIX siécles, Revue de {'Are, n® 11 {1986}, pp. 47-70.
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Enlaiglesia del convento de Santa Clara lareal de Murcia el baldaquino gue
sirve de retablo, construide en 1754 por José Ganga, todavia conserva en uso ut
expositor del Santisimo parecido al de Segovia. Consiste en un giobo de forma
ovalada cuyaspuertas correderas se abren o cierran mediante un sistema de poleas
accionadas por unas cuerdas que se manejan desde agds,

Era m4s fcil obtener estos v otros efectos aidn més espectaculares en los
aparatos effmeros fabricados con telas pintadas montadas sobre bastidores o
chasis de madera, aparatos con los que se recubria el altar mayor de un templo
durante 1as fiestas de la canonizacidn de un santo o en otros festejos coyunturales
abundant{simoes en 1a Bspaiia del Siglo de Oro. He aquf cdmo se describe unoc de
estos aparatos con gue se decord el presbiterio de la capilla de 1a Universidad de
Alcald de Henares con motivo de l1a beatificacidn de San Juan de Ia Cruz en 1680:

De singular fobrica y hermosura, se aventajé a todo el artificio en gue
estabacolocado el 88, Sacramento. Adordvase en un hermoso fondo y nicho
de! primer cuerpo del Alfar una imagen de N. Sefiora de 1a Concepcidn v,
quando ¢! Santfssimo se descubrfa, se iva elevando esta imagen hasta
colocarse en [o superior del nicho donde le esperaba Trono decente. Al
mismo tiempo salfan del fondo dos valientes y primorosos lienzos, uno del
Wenerable y Emmo. Sefior Cardenal Cisneros, Fundador de esta Inclita
Universidad, sobre un bien imaginade cavallo, que le representava belicosc
y animado sobre la ciudad de Ordn, Bl segundo de S.Martfu, también a
cavallo y despedazando su capa en obsequio de Christo N.S., & quien dava
1a mitad de limosna. Al mismo tiempo que se ivan retirando los lienzos se
levantavan y abrfan sobre el pavimento del nicho dos palmas y subian dos
Angeles y aquellas baxavan descubriendo ef Sant{ssimo en ung rica custodia
de coral y oro; éstos, elevdndose més, sustentavan sobre la custodia una
Corona Imperial, Para cerrar a su Magestad se guardavs el mismo artificio
aungue moviéndose el primerc al cerrar el gque se movid el dltimo al
descubrix. Baxavan los Angeles, cerrdvanse las palmas, volbian los lienzos
y la imagen de N. Sefiora tomava el lugar que ocupava primerc®,

Tal sincronizacion de movintientos de unos objetos que subfan, otros que
bajaban, uncs que se ocultaban, otros que hacfan su aparicién, no puede menos
de remembrar el juego escénico que se obienfa en Ias apariciones, retiradas,
subidas y descensos de los personajes en los leatros contemporéneos gracias a las
tramoyas, especialmente de varios pescanies gue se accionaban simultineamente

3. Francisco de 1a Presentacion, Sermones Solemnes, Aciamacidn Universal Festiva de Espario o la
Beatificacién de Nuestro Glorioso Fadre Jusn de la Cruz..., Aleald de Hensres, 1680, 1, pp. 230-31.
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comandados por un Unico {orno © cabrestante. Estos instrumenios v oiros
parecidos fueron los que se utilizarfan en Alcald de Henares para obtener log
ingeniosos movinmientos anies descritos, colecfndolos coultamente por detrds del
eniramado del aparato effmero.

Mis espectacular, si cabe, results el montaje cinético con que se recubrié el
presbiterio de ia iglesis del Hospital de Antdn Martn en Madrid con motivo de
la canonizacidn de San Juande Diogsen 1693, Sobrelas gradas del Altar de pingara
fingidahabfauna granada coronada por unacruzy asus lados1as imégenes de San
Fuan de Dios v de vn Niflo Jests que hablaba con 1 mientras le mostraba la
granada, que Hlevaba 1s siguiente divisa: «Granada serd tu cruzr». Al compés de
la maisica se iban abricndo log gajos de las granadas hasta descubrir encima un
nicho en forma de rompient¢ de gloria dende anidaba la Trinidad rodeada de
dngeles y nubes, teniendo a si derecha a la virgen con el Nifio en jos brazos. En
un momento dado 1a imagen de San Juan de Dios subfa mientras simultdneamente
bajaha 1a de la Virgen hasia colocar al Nifio en los brazos def santo, Cuande s
habia realizado esta operacidn, aparecia por detras un sol radiante «en coyo
concabo estaba el Santfsimo Sacramento en un pescante inmdvils, sol gue
ascendfa hasta colocarse al nivel del rompiente de gloria de 1a Trinidad. De esta
maneratodoel sparaioescénico permanec{a durante 1a jornada hasta el anochecer,
mornento en gue se efeciuaba el movimiento contrario al descrito, volviendo cada
cosazzulugarinicial y cerrdndose la granada®. Noes preciso, ademds de subrayar
la tearralidad de la tramoys, insistir en este lugar en los aspectos simbéiicos del
montaje donde la equiparacién de 1a Bucaristfa con un sol resplandeciente, que
amaniece al rayar el dfa y se oculia por la tarde durante el ocaso, resulia evidente™,

El uso de avtémaias o personajes semovientes también hizo su presencia
ent 1o refablos, en esie caso para poner de manifiesto 1a reverencia y respeto con
gue debfa ser tratade v manejado eb Sacramento al ser retirado o devielio al
sagrario, segdn atestiguan los documentos, pero también, sin duda, buscando un
efectismo que itpactaba al espectador haciéndole creer cue el Santfsimo se
movia por sf mismo o era milagrosamente transportado por mano de fos dngeles.
Ei empleo de autématas parece haber sido especialmente frecuente en la regidn
de Murcia. En el exposiior del retablo de 1a iglesia de Sania Cataling, fabricado
a fines det XVI y hoy desaparecido, se exigid ya en el contrato «gue s¢ hiciese

32. Juan Smntos, Lawres Paneglricos, Aclamaciones Reales v Festivas, Aplausos en la Canonizacién
{...] d2 San Juan de Dios, Madrid, 1693, pp. 24 ¥ 32,

33. Casos parecidor a los aquf comentados sduce para Francia Bmilic Grozeo Diaz; por gjempio et
aparato efimere erigida en la iglesia de los Jacobinos de Parfs con ocasién de te canonizacién en 167} de
santy Rosa de Lima; ofr, Bl teatro y la teatralided del Barroco, cit., pp. 140-41,
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una ramoys de manera que el viril venga a manos del preste», En la catedral el
carpintero Baltasar Gelera inventd un dispositive mediante el cual unos dngeles
avanzaban y retrocedian para descubrir u ocultar la Fucarisifa el dfa del Corpus
Christi; el cabildo, ademds de 1a cantidad en metdlico que le Pago por {a hechura,
le proporcionaba un salario anual en trigo para que mantuviese la méquina en
funcionamiento™. En el manifestador de la parroquia de San José del pueblo de
Abanilla el ensamblador Jacinto Perales se comprometis a hacer «un rono do
nubes donde asiente la custodia, el qual ha de salir con tramoya & manos del
sacerdote»s,

Los todavia rodos mecanismos de Ios ejemplos citados se complicaron
extraordinariamenie enel expositor del retablo de 1as Tustinianas de Albacete, hoy
parroquia de la Purisima. Una de las condiciones del contrato de 1702 rezaba asf:

Yien s a de hacer, por ser s decente para sacar la custodis, una nube
y al cabo de ella un dngel y éste a de sacar la custodia de dentro del sagrario
ante la mesa del altar a las manos del sacerdote, v a cada lado de 1a custodia
un dngel con una vela en las manos con una cornucopia slumbrando la
custodia, y en dicha nube a de haver en ios lados enredados cinco o seis
éngeles decuerpoenteroy oros cinco o seis serafines de buen adormoy nubes
entre elios, y acabada 1a procesién o funcidn que se ard, eI sacerdote pondrd
1a custodia a los ombros del dngel y se volvers dicho dngel, con 1a decencia
devida, poco a poco, dentro del sagrario, recogiéndose todas las nubes ¥
dngeles a su sentir de donde salieron®, '

Sinpretender haber agotado todo el repertoric de casos y ejemplos en que los
recursos tomados del mundo de 1a escena se aplicaron a los retablos coetdneos,
creo gue basiardn los enumerados para convenir e Io que decfamos al principio
de este trabajo: Ia teatralizacidn del espacio sacro no afects a 1a totalidad de su
configuracidn arquitectdnica sino bésicamente a los presbiterios v capillas
mayores, concebidos como escenarios, donde la representacidn linfrgica de fos
misterios sagrados, especialmente del sacramento de la Bucaristfa, fuertemente
premovido per el concilio tridentino, buscé enlos efectos y truces visuales deuna
uotra fndole a forma de envolver al espectador en una atmésfera equivoca donde
la realidad flsica y la ilusidn de un mundo transcendente se confundfan borrando
Sus respectivas barveras.

M. Concepeibn e ta Pedia Yelasco, &/ retablo barroco en la antigha Didcesis de Cartagena (1670-
1783}, tesie dociors! inédits, Murcia, 1990, pp. 522-23,

35. fbid., pp. 1.510-11. :

36 Linis Garcfa-Ssuce Meléndez, «Dios retablos barroos en Albaceies, Al-Basit, 1 5 (1978), pp. 43-33,
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Drarante las primeras décadasde losteairos cormerciales madrilefics, preocupaba
bastante a las autoridades 1a cuestion de st era decente que asistieran clérigos i
veligiosos a las representaciones dramdticas. E 2 de marzo de 1590 se informé 2 1a
ciudad de Granada que el Consejo habfa mandado que «no enire ningun fraile 2 ner
tas [...} comedias, de cualquier orden que sear» (Granja). En 1593 el Arzobispo de
Granada, Pedro Vaca de Castro, hacfa respelar estrictamente este decreto,
extendiéndolo a todo €l clero, segin nos cuenta su bidgrafo en 1741 «Prohibe
severamente 4 sus clérigos asistan 4 estos actos [a saber, las comedias]. Péneles
condidentes celadores que los esplen; castiga severamente al delincuente»!. Fueeste
mismo Arzobispo el que mand6 un memorial a Felipe Il en 1598, recomendando
que se prohibiesen las comedias. El Rey pidis a Garcfa de Loaisa, al P. Diego de
Yepes, su cordesor, ¥ a Fr. Gaspar de Cérdoba, que le dieran su parecer sobre este
memorial. Su respuesta, que se titulas «Parecer 1...] sobre la prohibici6n de ias
comedias» y que data ssguramente de 1 598, nose refiere directamente ala asistencia
de los clérigos & las representaciones teatrales pero sf recomienda gne éstas se
proscriban totaimente (Cotarelo, Controversias, pp. 392-97), o cual dio lugarala
breve prohibicion que duré del 2 de mayo de 1598 al 17 de abril de 1599 (Cotarelo,
Controversias, pp. 620-21). En 1600, Fr. Gaspar de Cérdoba, ya confesor del Rey,
y otros diez teGlogos recomendaron, entre otras cosas, que «no asistiesen a las
comedias i clérigos, ni frailes, ni prefados, imponiendo pena a los representantes,
si los admitfan en los teatros publicos» (Pellicer, I, p. 152). En vista de los
argumentos aducidos, el Consejo decretd lo siguiente:

£, Diiego Nicolds de Heredia Bamuevo, Mystico Ramiltese historico ehronologivo, panegyrico [.. J del
nobilissimo antiguc Origen, exemplarissima Vida y meritissima Fama postuma del Ambrosio de Granads
{..1 el llimn. V. S¢. D. Pedvo de Castro, Vaca y Quiviones {Granads: Imprents Real, 1741); citado en
Cotarelo, Controversias, pp. 577-78 (p. 578).
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y porque también advierten en el dicho parecer que 20 conviene que
se permiia gue periados, ciérigos ni religiosos se hallen en las comedias,
y que s¢ ponga pena 4 los represeniantes gue los admitieren en los teatros
publicos, parece que en cuanto los religiosos, convendrfa escribir 4 los
Provinciales de las 6rdenes para que ordenasen que ningin religioso se
hallase en los teatros de las dichas comedias, por parecer cosa indecente.
(B.N.M.,, Ms. 10.206, fols. 136 v.—137 r,; citado en Cotarelo,
Coniroversias, pp. 163-64 {p. 164])

El P. Juan de Mariana, en su Tratado contra los juegos piblicos, pablicado

enlatin en 1609 bajo el tiwlo De spectaculis, se expresa en términos més severcs:
«Nunca me he hallado en semejantes juegos ui farsas, ni tengo por decente que
fos sacerdotes y frailes, por oir estas f4bulas, infamen el orden eclesidsticon
{Cotarelo, Controversias, pp. 429-37 {p. 434]). La misma posiura crftica se
encuentra en ¢l Tratado de las comedias del P. ITnan Ferrer, publicado en
Barcelona en 1618:
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A la misma circunstancia de persona perienece el desorden que se
ve en los eclesissticos de ir con tanta libertad 4 1os teatros. Que si el Padre
San Agustfa reprende 4 los maniqueos (con ser herejes), porque sus
sacerdotes miraban los espectéculos, (qué dijera si viera 4 los nuestros,
no herejes, sino catélicos, asistir 4 las comedias 4 visia de tedo el mundo,
y ro s6lo cebarse de mirarlas, sino también, llevados de su gusto propie,
atreverse 4 defendellas? Sélo esto le faltaba a 1a maldad para acabar de
entronizarse, que corno dice San Cipriano & unos eclesidsticos que con
caprichos de viento defendfan las comedias: Ut iam non vitiis excusatio,
sed authoritas detwr. Ya no les faltaba otra cosa 4 los vicios que se
conciben y paren en el teairo sino el favor del brazo eclesidstico para que
no s6lo tuviesen excusa, sino también autoridad. Cierto que es l4stima
grande, digna de ser Horada con 14grimas de sangre. Porque uno de los
mayores apoyos que el demonio tiene para autorizar estas malditas
comedias es incitar 4 los sacerdotes v religiosos para que las vayand ver;
porque esto los asegura 4 los seglares para que piensenser licite el verlas,
yencosatan apacible 4 1a carne estédse hechoel argumento; si el sacerdote
yreligioso que profesan castidad se hallan piiblicamente presentes 4 esias

. 1ales comedias, bien podré yo, que soy seglar y no profeso vida tan

perfecta, hallarme 4 etlas. (Cotarelo, Controversias, pp. 249-58 [p. 255])
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El manuscrito anénimo titulado Didlogos de lus comedias, que data de 1620,
presenta argumentos sinvilares:

Digo, Seflor, que me ha ofendido tanto ver entrar religiosos en las
comedias que me parece ha sido uno de los mayores escdndalos piblicos
de la repiiblica y que han deshonrado en grande manera sus Religiones,
¥ que aungue no fuera sino por el mal exemplo y escéndsio que dan, no
8¢ como puede nadie excusalles de pecade mortal, ni como pucden
absclverse si no se enmiendan; y que ya que sus superiores no lag
cofrigen, habfan de tomar los obispos 1a mano y usar de Ia potestad que
les da el concilio Tridentino para enmendarles. Certiffcoos que cuenta
Alexandro Ab. Alex: lib. 6, Dierum genia, c. 8, que erz Cai6n tan
reverenciadoentre los romanos que bastG estar é1 presente un dia para gue
las mugercilias representanies no quisiesen salir 4 la comedia, Y unos
religiosos graves aun predicadores jes posible que autoricen estas
liviandades? En Valladolid bier vi yo una vez que un Presidente envié
recado 4 los superiores de aguellas Religiones que les preguntasen si
sabfan qué religiosos iban 4 ver comedias al teatro, y luego cesaron deste
escandaloso abuso: jtanto puede 1a autoridad mayor si sabe usarse della,
que cox s6lo avisallo el que no tenfa poder para impedilio fué causa gue
cesase el dafiol (Cotarelo, Controversias, pp. 218-31 [p. 215])2

Peroesta pastura extremanose adopts oficialmente, y en general se distingue
entre los clérigos seculares, cuya presencia en los teatros se permite, y los
religiosos, cuya asistencia se prohibe. Por ejemplo, los Reglamentos de teairos,
promulgados por el Consejo en 1608, repiten la prohibicién de 1590: «no
consientan que frayle alguno entre en dichos corrales a ver las comedias, como
antes de sora esta mandado», pero no extienden esta proscripcidn a los clérigos
regulares (Fuentes 111, doc. nim. 2, p. 49), Fr. Gaspar de Villarroel defiende la
misma distincitn ensu Govierno eclesiastico pacifico y vaion de los dos cvchillos
poniificio y regio (Madrid: Domingo Garcla Morras, 1656), escrito al parecer
antes de 1646:

Confieso con gusto que en cuanto 4 los religiosos hay generalmente
escindalocuandose dejan ver enel corral G asisten £ 1as representaciones

2, Véase ahore la edicién de Luis Vizquez, Estudios, 46, n°, 171 (oct.—dic. 1990), pp. 65-68.
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en lugares indecentes. Pero gpor qué hernos de condenar en Madrid el
ilustrisimo, santfsimo y doctisime convento de San Felips, donde tienen
mi Religién asombros de letras y de virtad, porque ven comedias en su
sacristfa, libre ella y los primercs clausizos de la clausura, COmo en otros
gravisimos conventos? Y si el ver comedias fuera pecado de suyo 6 por
accidente en virtud del escdndalo jconsintiera comedias aquelia tan
religiosa casa, ni quisieran llevarlas 4 las suyas & su imitacidn losg
conventos mis observantes de la corte? [...] Pecan mortalmenie Ios
religiosos que ven comedias en los lugares piblicos donde log legos
entran pagando, Prucban esta sentencia (os textos del maesiro Mendoza,

* porgue deben interpretarse en la apretada prohibicion que tienen los

* eclesidsticos cuando ven kas comedias con escdndalo y mal ejemplo. Y
de que es escandoloso, sspecialmente en los frailes, el verlas en lugares
deese porte, no podrd dudario hombre de seso. [...] Los clérigos seculares
gue sin peligo de sus almas asisten 4 los bailes y comedias nio pecan
mortalmente, y esto aunque sea en aquel lugar comiin en que se hace Ia
representacion. Hefo dicho sin més limitacion que 1a del peligro, porque
sé de cierto que en esto no hay escdndalo. En Madrid, en Lima y ciudades
grandes asisien gran suma de clérigos y prevendados, sin que lo extrafie
el pueblo, (Cotarelo, Controversias, pp. 585-605 [pp. 602-04])

A pesar de laimplacable oposicién de los enemigos de toda actividad teatral,

-y de los que recomendaban que se prohibiese que asistieran & los teatros publicos
tanto los clérigos como los religiosos, en la prictica prevalece este criterio mis
moderado en tos siglos XVII v XVIIL Las repetidas protesias de los moralistas
reflejan de por sf el hecho de que en realidad los clérigos sf asistfan a 1os teatros,
y ana anécedota del mismo Fr. Gaspar de Villarroel indica claramente gue esto era
absolutamente normal en Madrid a mediados del siglo XVII; «Conviddle [a un
cura} un sefior 4 una comedia nueva, v como eso en Madrid no es novedad y los
clérigos todos las ven sin que agueso desdiga de quien son, acept6 el convite ek
cura y vid la comedia» (Cotarelo, Controversias, p. 604). En cuanto 2 los frailes,
novuelve a aparecer la prohibicién de 1608 en los Reglamentos deteatros de 1615
ni en los de 1641 (Fuentes i, docs. 6, pp. 5558, v 38, pp. 91-93). Un testignen
un pleito de 1622-23 afirma que en Tudela, por io menos, asisifan a las
representaciones teairales «eclesiasticos, como son clerigos, frayles y olros que
este testigo a visto acuden a las comedias v monjes Benitos y Vernardos, gue no
save como se laman, quando se hallan en Ia cindad, y del Convenio de 1a Merced
mas de seis vezes a visto estar oyendo las comedias en el teatro gue abia en el
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Ospital al Padre Oliban y a otros frayles que ahora 10 5e acuerda» (Fuentes XVIF,
doc. nim. 81 [§] [i] [4), pp. 116-17).

Como hemos visto, esté claro gue el clero asistfa a los teatros comerciales de
Madrid desde las prizeeras décadas de su existencia, pero al principio no nos
consta si se colocaban enena parte determinada del teatro. Parala década de 1620,
sin embargo, parece que ya se concentraban en los desvanes. En un pasaje de la
Loa con que empezd en la Corte Roque de Figueroa, de Quifiones de Benavente,
en ¢l que Rogue saluda a las distintas partes del corral, menciona los «Doctos
desvanes del alma»®, Alude evidentemente al estado eclesidstico de fos que
ocupaban los desvanes en cuestidn; no estd claro si el auior estd pensando enun
corral determinado. Hamngh E. Bergman concluye, con argumentos muy
convincenles, que esta 1oa se escribié para estrenarse en Madrid en la Pascua
Florida de 1627 (Bergman, pp. 300-01).

Todo parece indicar que los eclesidsticos siguieron colocdndose en el nivel
ma4s alto, el de los desvanes, durante el resto de 1a vida de los corrales madrilefios.
Para mds detalles tenemos gue recurric, como siempre, 2 la documentacidn
administrativa conservada en el Archivo Municipal de Madrid y publicada en la
serie de las Fuentes para la historia del teatro en Espaiia. No empiezan a aparecer
referencias a una localidad destinada especificamente al clero hasta la década de
1650. Un documento de 1651 alude a «los aposentos gue llaman de ios frailes»
en el Corral del Principe (Fuentes X, doc. mim. 13, p. 101). En 1652, unas
reparaciones en ei Corral de 1a Cruz inchiryen lo siguiente; «en el aposento de los
cultos aderegar 10s atajos de tablas» (Fuentes X, doc. mim. 14 [a), p. 102). Doce
afios después, en 1664, se habia de una cerradura nueva para el «aposento de 108
tertulianos» enel Principe (Fuentes X, doc. ném. 23 {b), p. 126). Bl propio término
tertulia aparece enlos documentos por primera vezen 1665; untestigoenunpleito
declara que «en el Principe se le daba [a Baltasar de 1a Cueva] otro faposento] &l
lade que llaman de la tertulia» (Fuentes IV, doc. ntim. 29 fl] fv] {31, p. 170). Esto
debe significar «al lado gue Haman el lado de 12 termlia», 85 decir, el Jado donde
sc encontraba la tertulia; en tal caso, indica gue en esta épeca la tertulia del
Principe estaba siteada a un lado del corral. El mismo documento parece indicar
gue el aposento en cuestion se arrendaba a Cueva desde hacfa unos 12 afios, En
el caso del Corral de 1a Cruz, el términc aparece por primera vez en un documento
de 1674 «en el aposento de tertulia, vn cerradero en la cerradura» (Fuentes X, doc.

3. Luis Quifiones de Benavente, Entremases, loas y jhcaras, ed. Cayetano Roseli, 2 lomos {Madrid:
Alfonzo Durdn, 1872), 1, p. 172,
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nim, 27, pp. 148-49). En 2! Principe el mismo afio, en cambio, se utiliza oro
término: «aderecar dos bancos de respaldo en el desban de los relixicsos y
guarnecer la pucria deyeson (Fuenies X, doc. mim. 27, p, 142); yen 1675, también
en e} Principe: «en el desban de los religiosos se a de solar todo el desban por estar
descubiertas las maderas v con abuxeroe» (Fuentes X, doc. nim. 28 [b], p. 152).

~ El hecho de que se aluda en documenios anteriores a 1674 4 un «aposento»
en el Corral del Principe podria hacernios suponer que se tratabs deuna localidad
situada en el segundo piso de aquel teatro, y que en 167475 se asignara al clero
v desvan o unos desvanes, en el piso superior. Pero el uso del iérmino gposenio
en esta poca o autoriza tal conciusidn. Bl documento del B de abril de 16735, gue
se refiere al «desban de los religiosos», tarobién lo Nlama gposento. «En este
mismo aposento se a de poner vi postigo de la sierza con su zerradura porque ¢l
que oy tiene esta echo pedazos.» A menudo se alude de estamanera alos desvanes
como gposenios —que en el fondo significa simplemente «habitaciones»— y es
mucho mas probable que se tratara durante toda esta época de una locatidad
situada en el tercer piso. Por oira parie, no estd claro si se irata de un solo recimio
o de varios cuartos suetios; el mismo documento habla también de desvanes, en
plural: «Mas se a de solar de yeso y echar los peldafios que faltaren a toda la
escalera que sube a los desbanes de los relijioses y reforcar los tabigues
medianeras v 1og pasamanos» (Fuenres X, doc. nim. 28 {b], p. 152). Encontramos
¢l mismo tipo de confusidn terminoidgica en documentos relativos al Corral de
1a Cruz, Estamos evidentemende en una época en que 1a terminoltogia aplicada a
las distintas paries de los corrales es bastanie flexible e imprecisa.

De todas maneras, saberos concerteza, por documenios de 1685 y 1697, que
Ia tertulia -ei términc va estd del todo establecido- estaba entonces en el tercer
piso en ambos corrates, El 28 de marzo de 16835 se estipula que enla Cruz «se an
de solar tres desbanes y lafertulia v todos sus transitos alios v bajos; se ande sentar
en los aposentos de los desbanes dos zerraduras con sus Habes» (Fuentes X, doc.
miim, 32 {a], p. 164). Bn 1697 la pared medianera al sur del patio del Corral del
Principe -amano derecha segdn seentrabadesde la calle- necesitabareparaciones
importantes. Bl escribano Felipe Pasero Lopez describs una inspeccion del corral
gue realizé con Bugenio Trecefio Escalanie de 1a Torre, uno de los Regidores de
la Villa:

Ia grada de mano derecha como se entra en dicho corral estaua toda
ocupada de jente, y asimismo Ias {res rexas, los balcones y Ias tertulias
delareferidamanoderecha[...] Y asimismo encompafiia de dicho Sefior
viy reconost dos desbanes y 14 termulis que se reputa por zinco desbanes,
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laqual esta apuntatada toda y dichos dos desbanes, que todo esto al parezer
se halla sin vso por la obra de que nezesitan, Y para sawer 5i de horden de
don Matheo de Velasco Banga, a cuyo cargo esta ¢l arrendamiento y
aprouechamiento de los corrales de comedias desta Corte, o los mozoes de
dicho corral de su auteridad, havian alguilado Jos siete desbanes en que se
comprehende ia tertulia de mano derecha, el dicho Sr. don Bugerdc llamo
porlas romiras deladicha obra a Blas Fernandez ...] sobte estante de la obra
[...] ¥ & dofia Clara Zapata, dofia Josepha Solis y dofia Seuastiana de Tapia,
fodas personas que viuen en las viniendas contiguas a dichos desbanes y
tertuliag, y [...] respondieron no hauian alquilado cosa alguna y que elios
y demas vezinos ... hauian subido por sns casas aber la comedia por hauer
visto dichos desbanesy tertulia desalquitados yba.znos [...] (Fuentes X, doc.

mim. 44 [3], p. 197

Este interesante documento confirma que en el Corral del Principe 1a tertulia
todavia estaba a un lado del teatro, 2 mano derecha segin se entraba, en el nivel de
los desvanes®. En 1702, y sinduda antes, se accedfa 4 la tertulia del Principe por unas
casas situadas a mano derecha, al lado del tablado; en aquel afio ss hizo un contrato
entre el administrador de estas casas, don José Garcfa Remdn, y ¢! arrendador de
los corrales, «por donde consta gue [...} se daua para el aprobechamiento de dichos
corrales {..] el otro [paso] que se dawa por la escalera de dichas casas de
administracion para ia teraulia de los hombres, que este se obligs don Joseph a darlo
siempre vsual y comrientes (Fuentes XI, doc. 69 (k), p. 133). Las casas en cuestion
eran las que habfan side de Francisco de Alegria y Juana Gonzélez Carpio®, Otro
documenio de §697 establece que la tertulia ccupaba la paste de 1a fachada lateral
1nds alejada del tablado y una pequefia seccién de ia fachada frontera: «su ligniaf...]
ace 4( pies, [...] con el recodo que vuelve sobre la caguela» (Fuenses X, doc. niim.
44 i}, p. 199; véase fig. 3). Esta seccidn adicional corresponde sin duda al «desbar
perdido que hace la lima oya», mencionado en 1660 (Fuentes X, doc. mim, 19, p.
115). Enel Corralde la Cruz, en cambio, 1a situaciSu no esid clara, y apenas tenemos
datos que nos indiquen dénde estaba la tertulia. Volveremos a esta cuestién mids
adelante.

4. La frase Waterulia de mano derecha» podifa hacemos sospechar qus habfa olraterlia al otzo fado.
E{ dnico dato que parece contradecis clazamente esta hipdtesis es precisamente la referencia de 1665 al
«ado que ilaman de la tertwlias (Fuentes IV, doc. 29 (1) (v) [3], p. 170), pere no es imposible que s
introdujera uns segunda tertnlia lateral entre Jas dos fechss. Sin embargo, la evidensia tampoco s tan s6lide
como para apoyur tal hipbtesis, aparte del uso esporidics de atermliagy, en plural, ¥ nos parece mucho més
probable gue hubiera usa sole tertulis; como ya hemos visto més arriba, es arviesgado basar conclusiones
atrevidas en variantes terminolSgicas de ests tipo.

5. Vease J. B. Varey y Charies Davis, « The pase defas mugeres inthe Corrsl delPrincipe, Madnd» ,enprensa.
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Durante las dos iltimas décadas del siglo XVII hay varias referencias a
reparaciones menores en las termlias. En la Cruz se mencionan suelos y puertas:
«hacer de hieco [sic, por «yesor] t0dos 108 oyos de los suelos», e 1688 (Fuentes
X, doc. mim, 35 {a], pp. 169—70); «tres tablas y varrotes, goznes y clauos para vna
puerta gue se puso enla tertulia de la Cruz», en 1689 (Fuentes VI, doc. mdm. 3 [h],
p. 82); otras reparaciones del suelo en 1691: «Asimismo es nezvsario recorrer
todos Ios suelos de 1as tartulias v catlejones y tapar diversos abujeros contra las
armaduras» (Fuenses X, doc. ndm, 37 {a}, p. 175); una puerta de tablag en 1602
(Fuentes X, doc. nim, 40 {d], p. 184). En el Principe, se trata de tejados,
ventanillas, suelos, puertas y tabiques; «irastexar a canal auierta todos los
texados» en 1688 (Fuentes X, doc., pdm. 35 [a)], p. 171); una ventanilla o
ventanillas «de corredera» en 1693 (Fuegntes X, doc. mim. 42 {al, p. 186); v otras
reparaciones de suelos, puertas y tabiques en 1655: «En la tartulia se an de azer
guatro tapias de suelo de yeso v guamnezer tres puertas y reforzar vnos tauiquillos
que estan maltratados» (Fuenies X, doc. ndm. 43, p, 191). Es interesante notar que
habfa al menos tres puertas.

Los documentos de 1697 sobre las obras en el Princips demusstran due fa
tertulia de aquel corral era relativamente espaciosa; equivalia a cinco desvanes,
¥y segiin otro documento media 40 pies de largo (Fuentes X, doc, mim, 44 [1], pp.
195-200). Sin embarge, parece que se consideraba insuficiente, ¢ mal simada, y
entre 1693 v 1706 se propusieron varios proyectos para mejorarla, En 1695 uno
de los postores al arriendo de los corrales, Juan Sudrez de Somoza, estipuld gue
«se me a de agrandar la caguela del Corral del Principe, sacandola asta Iz calle,
y lacacguela alta a de guedar para tertulia, y esto se a de ejecutar en a cuarentena
del afio que biene de 1696» (Fuentes X111, doc. mim. 41 {d}, p. 163). Se le adjudicé
el conirato a Sudrez de Somoza, pero no se llegd a realizar 1a obra durante su
arriendo, Se volvi6 a proponer la conversién de 1a cazuela alta en tertulia en 1703:
«Tambien se reconezio en el Corral del Prinzipe que mudando una puerta en la
cazuela alta podria servir de tertulia, en que puede haber benefizio respecto de
ocuparla pocas hezes las mugeres» (Fuentes X, doc. ném. 51 [a], p. 217},

Sin embargo, ne se levd a cabo este proyecto hasta 1709 Iuicialmente los
documenios no reflejan ¢l cardcier de ias obras de aquel afio, aungue podemos
inferir que eran de bastante envergadura, A principios del afio Juan Antonio

&, Congta un pago de 99 reales por «gastos de la termlis de ¢l Principes én 1708 (Fuentes XV, Cruz,
11.ix.1708), pere lz declaracidn de Ribera de 1719, citada 2 continuacién, afirma que ia reforma radica] se
hizoen 1709,
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Pentn, que actuaba como arrendador, pide a Madrid permiso para «conponer
algunos desvanes, y poner corriente 13 tertulia del Corral del Principes (Fuentes
X, doc. mfm, 59 [a], pp. 242-43). Del 26 de febrero al 4 de abril se apunia en el
libro de cuentas una serie de pagos, deun total de 2.456 reales (Fuentes XV, Cruz,
26.1.1709-4.4,1700), el primerpagoes «a Ribera, por quenta delo gue hade hacer
en el Principe», pero se precisa que el del 2 de marzo es por «la obra de 13 termlia
de el Principe», v el del 3 de marzo por «jornadas de oficios, tablas, clauos y otras
menudenciag para ia tertilia de el Principe», lo cual sugiere que todos los pagos
son por la tertulia’,

Diez afios después, se revela que en 1709 la tertulia del Corral del Principe
cambid radicalmente dg sitio. El 20 de junio de 1719, e] arguitecio municipal,
- Pedro de Ribera, hace la siguiente declaracidn:

En presenzia y con asistenzia de los cauallercs Comisarios de
correles de comedias, los Sres. don Felix Delgado y don Anionio
Moniere, Regidores de esta Villa, yo Pedro de Rivers, Thenients de
maestromayor delas obras de Madrid, he visto y reconozido los desbanes
que tienien vistas &l Corral del Principe de la lignea de mano yzquierda
de el tablado, y declaro que los desbanes del numero siete, oche, nueve
vy diez sonlpsmesmos gue el que declararedujo a desbanes en el sitio que
Oy ocupan, que era comun y de Madrid, que servia de tertulia
ynconcusamente hasta el afio de 1709 que se executo 1a expresada obra,

- mudando la tertolia en frente de el fablado la cazuela alta de mugeres
[sic], y dichos desbanes son log que se dizen estar envargados por el Sr.
Tuez de vienes confiscados, (Fuentes X, doc. niim. 5 [c]; 3-282-7)

En 1715 se reforzaron los tejados encima de la tertulia del Principe, v la
descripcién de as obras confirma que ya 1o se encontraba al lado del teatro sino
al fondo, enfrenie del fablado, inmediatamente encima del aposento del
Ayuntamiento de Madrid:

B medido nuebe tramos de armadura en: 1a tertulia y armadura que
bierte en el corral, y dichos iramos son de viguetas de 2 22, quatroy cinco
al wamo, y en la armadura gue bierte & 1a calle ...}, -

7. Hay otro pago de 20 reales 2l 16 de junio por «advezos de tertalia y otras menudenciass (Fuentes
XV, Principe, 16.v1.1709).
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Asimismo e medido 400 [;pies?] de sauique deuajo de casrera de
guarta v sesima en ol tanique gue reciue las armaduras y en los cuchiilos

- delos iados, los gnales estan rematados de negro, y por fa pa.rie de afuera

dados de mano [...).

Asimismo se & puesio vna biga de tercia encima dei suelo de los
gposentos de Ia Villa para reciuir los pies derechos que reciuen las
armaduras de 1a tertulia, v dicha biga tiene 30 pies de largo, labrada por
iag quatro superficies, ia quak sirue de asiento en la delantera, y sobre ella
cargan quairg pies derechos de quarta y sesma Eabra,{ios COIL Sus Zapatas

Lok

Asimismo en dicha tertnlia e medido 12 tapias de jaairos. (Fuentes
X, doc. mim. 63 {c], pp. 2533-54)

En 1717 hubo otras obras de gran envergadura en el edificio por el gue se

eniraba desdela Calle del Principe. Incluysson reformas imporiantes enlaterinlia;
se reconsiruyd 1a escalera que subia a ella ¥ se le hicieron tabigues nuevos:

164

Asimismo ¢ considerade el travajo de manos y materiales que a
tenido el desazer v bolber hazer el tiro de escalera gue sube a la tertalia

[..1

Asimismo e medido vna linia de tabique que diuide la teriulia del
desban del quario nuebo sobre que cargan la[s] armaduras prinzipales,
tiene 23 pies de linia por 15 de alio entramacio de madera de 2 0cho, haze
345 pies. [...]

Asimismo e medido enta tertulia oira linia de tabique de 11 pies por
zinco de ancho entramado de madera de a diez. [...}

Asimismoemedidoen dicha tcrtulia'para dar salida a las aguas ies
tramos de armadura de bigetas de & 22, acomodando tres vigas biejas y
parte de tabia y texa que ienian las armaduras bigjas. [...]

Asimismo en dicha leriniia a la enirada e medido 42 pies de tabique
de madera de a diez. {...]

Asimismo se a puesio en la tertaliz en dos pies derechos viejos dos:
varrones de verro en esquadra para engatillarios contra las vigas madrcs
(Fuemes X, doc. nitm, 64 {f}, p. 262)
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Lg segunda de estas partidas es la mds importanie. El «cuarto nuevo», o
«cuarto principal», proyectado en 1687 y 1691 y construido por fin en 1705
(Fuenter X, docs. nim. 34, pp. 16668, 38, pp. 176-77, ¥ 53, pp. 221-27), estaba
enel segundo piso, dewrds del aposento dela Villa (véase fig. 1), demodoquedaba
1 1a calle del Prfncipe. Por tanto, el desvin inmediatamente encirs de este cuarnto
ueveo era comiguo a la tertulia, ocupando el espacio enre ésia v ia calle (véase
fig. 3). Laparad trasera de latertulia, que la separaba de este desvin, era un tabique
entramado de maderos que sostendan la armadura del tejado. Eltabique, de 23 pies
de largo, tenfa 15 pies de alto. Los 23 pies corresponden seguramente al desvén
del cuario nueve, el propio cuarto tenfa 22 pies de largo (Fuentes X, doc, mim, 53
[e}. p. 225). Teniendo en cuenta Iz aftura de esta pared - 13 ples- y su posicitn,
mds 0 menos a medio carning entre 1a fachada exierior del teatro v iz entrada del
patic, parsce claro que sosteniz 21 caballete del tejado (véase fig. 4). Segin los
célculos de Allen (Principe, pp. 4845 v 83), 1a parte delaniera de 1a tertulia, que
daba al patio, s6lo tenis seis pies de alto.

La tertulia del Corral del Priuicipe va ocupaba 1a posicidn que se le asignaen
los planos de este corral conservados en los botradores de las Memorias -
cronoidgicas de Arcaong (B.N.M, Ms. 18.474; ambos se reproducen en Allen,
Principe, pp. 18-19), Bn el més detailado de estos planos (fig. 2) la tertulia tiene

- ung barandilla o veja, parecida a la que se propuzo poner en ia del Corral dela Cruz
en 1706 —«poner su varanda de vergas para antepecho» (Fuenies X, doc. nim.
53 [a], p. 232)—; se extiende de un Iado def patio al oiro. Es posible que el arce
gue aparece encima de esta barandiila indigue de alguns maners la forma de la
pared trasera, aunque no consia en los decumentos de reparaciones que se
ejecutars fal obra. Nodtese que los mimeros de los desvanes en estos plancs no
corresponden a ios del documento del 20 de junio de 1719, citado mids arriba
{(Fuenies XII, doc. ndm. 5 [c]; 3-282-T7).

La documemntacion citada arriba confirma, por tanto, gue estos planos de
Armona indican correctamente la posicion de i tertulia del Corral del Prfcipe
de 1709 en adelante, pero no anies. Tampooo reflejan necesariamente cémo era,
ni ddnde estaba, 1a tertulia del Corral de la Cruz. Agud, 1a relativa falta de datos
congresos en la documentacién pertinente, ¥ 1a inexistencia de fuemtes gréificas,
nos imponen bastante cautela ala hora de sacar conclusiones. En el inventario de
1687 constan «en la tertulia encima de la cazuela, sieie bancos delanteros. Mas
cinco segundos» (Fuentes V, doc, mim, 72 [p} [ii], p. 165). Esto implica que en
aque! teatro la tertulia, 0 una seccidn de ella en que cabfan al menos siete bancos
delanieros, estaba en la fachads de enfrenie del tablado en aguellas fechas, dos
pisos mds arriba gue k3 cazuels principal o baja. Por oira parte, un documnento de
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1703 indica que los aleros de kos tejados 1aterales del Corral de Ia Cruz estorbaban
1a vista desde la tertulia: «Al mismo tiempo se reconozio el embarazo que causa
a la vista de la tertulia y algunos desbanes la mala disposizion con gue estan los
aleros de los tejados de los costados qué salen a la claraboia en el Corral de la
Chruz, gue lebantandolos a proporzion de el del testere guedara mucho mas
desaogado con mas utilidad para Madrid» (Fuentes X, doc, mim, 51 [a], p. 217).
Los tejados en cuestion son los Gue sobresalfan encirna de las gradas laterales. La
parte més afeciada por unos aleros katerales demasiado bajos serfa la parte rasera
de tog lados y unes vemte pies en cada extremo de la fachada del fondo, o
«lesteros,

Como es légico, hubo reparaciones menores de vez en cuando en Ia tertulia
de la Cruz: se le renovd el suelo de yeso negro en 1703; al mismo tiempo, «en el
corredor de [a tertulia se an puestos [sic] ocho vergas torneadas» {(Fuentes XI, dog.
nim. 51 {e], p. 219). Estafrase implica que latertuliade este teatroera una especie
de galerfa méds o menos larga. Se volvid areparar el suelo de yesoen 1705 (Fuentes
X, doc, nim. 54 {a], p. 227) y 1715 (Fuentes X, doc. mim, 63 (2], p. 250), hubo
reparaciones menores en 1710 (Fuentes XV, Cruz, 18.v.1710), y se le pusieron
tres tablas en 1719 (Fuentes X, doc. ndm. 65 [¢], p. 267).

For otra parte, hay motivos para cieer gue para ta década de 1730 estarfaen
¢l misme sitio que 1a del Principe: enfrente del tablado. La primera definicidn de
ia tertulia que tenemos es la gue aparece en la descripeidn publicada por Lonis
Riccoboni en 1738: «Sur 1a méme ligne {es decir, en el mismo nivel que los
desvanes laterales], & dans toute 1a fagade du fond, est un espace aussi vaste que
celui de la Cazuéla, on le nomme Tertulia» (p. 61}, Bsto se puedé comparar con -
1 definicion del Diccionario de Autoridades del afio siguiente, 1739: «En los
Corrales de Comedias de Madrid es wa corred6r en 1a fachada frontéra al theatro
superiar, y mas alto 8 todos los aposentos» (VI, p. 261). No es imposible que estas
definiciones se basen dnicamente en el Principe, pero es mucho més probable que
reflejen el estado de ambos corrales madrilefios en aquel momento. Bl que se den
independientemente dos definiciones parecidas refuerza esta hipSiesis.

Si esto es asf, hay dos posibitidades: o siempre habia estado 13 tertulia de la.
Cruz en el mismo sitio, o en algin moemento cambié. $i siempre habfa ocupado
toda la fachada enfrente del tablado, se explica la referencia de 1687 a «la tertulia
encimade Ja cazuela», pero sabemos que este corral tenfa una cazuela alta (véase,
por ejernplo, Fuentes V, doc. nim. 3 [d], p. 52{16673), y serfaldgico que estuviera
ésta en el mismo sitio gue la del Principe: enfrenae dei tablado (aunque 0o tenemos
pruebas de esto).
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En cambio, nios faltan datos expiicitos para apoyar Iz hip6tesis de quecambiara
de sitio. Como hemos visto, en los primeros afios del siglo XVII se proyectaba, ia
conversion de la cazuela alta del Principe en tertulia, v 1a obra se realizé en 1705,
En un documento de 1706, parecido a los que hernos examinado més arriba,
encontramos Lo siguiente: «Asimismo por dichos Sres. Comisarios se ha hecho
reconocimiento de la cazuels alta que se yntenta azer tertulla. Es nezesario hazer
escalera nueua con desenbarco por 1a escalera del [aposento del Marqués del)
Carpio, poner su varanda de vergas para antepecho y con solera ¥ sobresolers de
quarton, y 16 va[n]cosde a dosy de a tres. {...] Adbirtiendo que se puede afiadir via
grada mas para mugeres en la cazuela vaja y en los desbanes que dan aposentos»
{(Fuentes X, doc. mém. 55 [a], p. 232). Comoen 1703, se propone gue el arrendador
 costee la obra, «respecto de ser su coste tan corte y refandir en veneficio ¥
aprovechamiento suio» (Fuentes X, doc. mim., 55 bl p. 232). En este caso, no estd
clarg si se habla del Principe o de la Cruz. En el contexto de otros documentos
similares que se refieren indudablemente al Principe, es probable que se trate del
HUSMO teatro aquf, v sabemos que el Marqués del Carpio tenfa aposento en ¢l
Principe. Pero tenfa otro aposento igual en la Cruz (véase Allen, Cruz, p.31),yel
documento aparece debajo de una lista de reparaciones en Ja Cruz. Por tanto, no
podemos descartar 1a posibilidad de gue se proyectara en et Corral de la Criz, comg
en el del Principe, la conversidn de la cazuela alta en ternulia,

Hubo obras de cieria envergadura, costeadas por ef arrendador, enla tertulia
de Ia Cruz en 1708: «Yten, 342 reales que costo la compostura de & fertulia de el
Corral de bz Cruz, a que asistio el Sr. Alcalde don Francisco de la Pedrosa por su
persona, por mandado del Exmo, Sr. Presidente de Castilla, para enmendar el
desorden que hauia con fos vanquillos que se hauian introducido, y dejarlo como
estaua antiguamente {...}» (Fuentes X0, doc. mim, 60, p. 113); «640 reales que se
gastaronenla compostura delatertulia dela Cruz, liaves para los dos corrales yoiras
menudencias y propinas» (Fuentes XVI, doc. nir. 3 [f]). No sabemos en que
cousistio esta «compostura»; la palabra significa normalmente «ehabilitaciény
s que «eformar. Lafrase «dejarlo comoestaua antiguamenie» parace contradecir
Ia idea deun cambiode posicidn, pero puedereferirseinicamente a tipp deasientos.
Las cantidades de dinero mencionadas reflejan probablemente 1a compra de cierta

' canﬁdad_demadera, Estos documenios no son incompatibles con lahipétesis deque
se amipliara una tertulia situada a un lado hasta que cubriera toda la fachads, quizd
cotila eliminacion de una seccién lateral, pero 1ampoco apoyan tal ipdtesis. Notese
que no hiay el menor indicio de que bubiera una cazuela alta en la Croz después de
esta fecha, El problema queda por ahora sin solacionar. '
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La presencia de asientos enfas tertulias se menciona por primeravez en 1674,
cuando fue necesario «aderecar dos bancos de respaldo en el desban de los
relixiosos» (Fuentes X, doc, mim. 27, p. 149). Como hemos visto, en 1687 el
inventario de los bancos y otros pertrechos el Corrat de la Cruz que seeniregaban

- alnuevo arrendador incluye losiguiente; «Balatertulia encima dela cazuela, siete
bancos delanteros. Mas cinco segundos» (Fuentes V, doc. nim. 72 [p} [ii}, p. 165).
Elinventario de 1a Cruz de 1695 menciona «Siete vancos delanteros de la tertukia.
Cinco tarimones segundos de dicha tertlia» (Fuentes VJ, doc. ndm. 54 [g], p.
178). Por tanto habia dos filas de asientos en la tertulia de este teatro; la fila trasera
estaba elevada en tarimones. Los bancos normalmente eran para (res personas y
lenfan cuatro pies y medio de largo (véase Allen, Principe, pp. 96-97); siete
bancos delanteros de este tipo ocuparfan 31,5 pies.

Mo hay referencias similares para ¢l Corral del Principe en estos inventarios.
Sinembarge, un documento de 1697 relativo alas obras que sereakizaban en aquel
teatzo afirma que «desde el dia 8 de otabre asta el dia 23 de dicho mes po pudo
entrar persona alguna en la tertulia por ragon de la obra y puntales, y segun su
lignia, que ace 40 pies, caben en dos filas 90 personas con el recodo que vuelve
sobre ta caguela, y se reguia por 45 personas cada un dia aragon de 2 reales y un
quartitio» (Fuentes X, doc. nim. 44 [1}, p. 199). En el inventario del Principe de
1708 consian «ocho bancos de a tres asientos y un tarimon de [a tertuliar (Fuenzes
X1, doc. ném. 49 [n}, pp. 103, 104). Asf que en el Principe, como en la Cruz, habla
dos filas de asientos, y 1a segunda fila estaba elevada. Ccho bances delanteros de
cuatro pies y medio de largo ocuparfan 36 pies, casi los 40 que menciona el
documento de 1697, '

La capacidad de 1a tertulia del Principe se especifica en 1697: 90 personas
sentadas en dos filas de bancos, de los gue algonos, al menos, tenfan respaldo,
seginel documento de 1674, Se supone que esto represenia la capacidad méxiaa,
y que el promedio diario eran las 45 personas que menciona el documento, Sicads
fila tenfa 40 pies de largo (0 un poce més, si esia cifia no incluye el recodo), y
cabfan hasta 43 personas por fila, se calculaba un poco menos de un pie por
persona; como observa Allen (Principe, pp. 96-97), lacifranormal enel restodel
corral era un pie y medio por persona,

Esto parece indicar que faktaba sitio en la tertulia para la gente que hab(a log
dfas de mayor concurrencia, mientras que la cazuela alta ya no se lenaba munca,
Parece que una de las ventajas de la nueva situacion de [a tertulia en 1a fachada
a partir de 1709, ademds de una mejor vista del tablado, era wn mayor fondo, de
modoque cabfan m4s filas de asientos. Bntre las impor{antes obras ilevadas acabo
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en la tertulia del Principe en 1715, consta que «se a echo en dicha tertulia vna
graderia de 30 pies de largo, siefe gradas de akio y su banco delantero, gue hacen
ocho gradas, cubiertas con tablas de a nuebe de corral, y sy armadura de madera
de a ocho. [...] Asimismo en el vincon de 1a tertutia se pusc vn asiento de ruebe
pies delargoy un tablon para estriuo» (Fuentes X, doc. niimm. 63 [¢), Pp. 253-254),
Esta graderfa se representa esqueméticamente en Iz fig. 4; como se ve, los
espectadores sentados en las gradas superiores tendrfan seguramente una vista
algo reducida del escenario. La altura de la pared trasera (15 pies) se confirma en.
1717, como hemos visto. El taventario del Principe de 1716 habla todavia de
«ochobancos de a fres asientos y v tarimon de 1s tertuliar» (Fuenzes X, doc. mim.
122 o], p. 184). Un banco para tres personas iendrfa normalmente cuatro piesy
mediodslargo. Hay que tener encuenta que 1os inventatios no sonnecesariamente
compietos, ya que incluyen s6lo los bienes muebles gue estaban presentes en
aquel momento. Sinembargo, podemos conjeturar gue fos ocho bancos constituyen
el Hamado «batico delantero» (seis baucos, 27 pies de largo) mds el «asiento de
nuebe pies de largo» en el rincdn (dos bancos). $1 calculamos seis bancos por fila,
ocho gradas més dos bancos sueltos dar(an una capacidad de 225 Personas 2 nn
piepor persons, y 130 aun pe y medio por persona, més del doblede la capacidad
de 1697,

Enla tertulia de Ia Croz no consta nada parecido. En cambio, en el inventario
de ests corral def 17 de marzo de 1708 aparscen por primera vez 16 banguillos
individuales en ta Cruz (Fuenies X1, doc., niim. 49 [n], p. 103). Comp hemos visto,
el Presidente desaprobaba «el desorden que hania con los vanguillos gue se havian
ingroducido», y mands en octubre que se enmendara (Fuentes X1, doc. ndm. 60,
p. 113). Sin embargo, los banquillos no se eliminaron, ya que vuelven a aparecer
en el inventario de 1716: «dos bancos de a zinco asientos y 16 banguillos de s voe,
de 1a tertulia» (Fuentes X, doc. mim. 122 [o], p. 193),

El precio oficial de entrada en la tertulia no varfa durante Ia época de los
corrales, Aparece porprimeravezenlakistade 1675; «decada persenague enirars
en la tertuhia no se an de leuar mas que 19 guarios» (Fuentes V, doc. ném. 21, p.
101). Recuérdese que un coarto eran cuairo wmaraved(s, vy un real eran 34
maravedis, de modo que habfa ocho cuartos y medio en un real, mientras que usn
cuariillo era la cuarta parle de un real (dos cuartos); 19 cuarios, por tanto, es la
misma cantidad que los dos reales y un cuartitlo mencionados en el documento
de 1697. El mismo precic se repite en las listas de 1684 (Fuentes V, doc. nim. 57
[bj}, p. 143}, 1688 (Fuentes VI,doc. mim. 5[c],p. 84) y 1695 (Fuentes Vi, doc, niim,
60 (z],p. 183). Enlasde 1688 y 1695 semenciona vinicamente fa tertulia del Corral
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de la Cruz, aungue sabemos, desde luego, gue el Principe tenfa tertulia®, Todaviano
se utilizaba el término en esie tipo de documentos de forma totalmernie reguiar. En

- 1706 se mand¢ que se exhibiera la lista oficial de precios «junto alas tertulias», entre
otros sitios (Fuentes X1, doc. nim. 30 [j], p. 80); esto refleja sin duda el habiual
problema de que se excedfan los precios oficiales.

. Se alude varias veces en la documentacién 4 1os cobradores de la tertulia. En

1696s0n Antonic Esteban, en el Corral de la Cruz, y Luis Ferndndez, en el Principe
(Fuentes Vi, doc. nim, 66 [x] [vii], pp. 214 y 215); en 1698, Bartolomé de Robles
en la Cruz y Luis de los Santos en el Principe (Fuentes VI, doc. ndm. 74 [d], p. 250);
y en 1706 son Manuel de las Rosas en la Cruz y Luis de los Santos en ¢] Principe
(Fuentes X1, doc. wim. 30 [b] [#] y [iii], p. 80). Las dos referencias a Luis de los
Santos indican que a veces el puesto de cobrador pertenecia al mismo individuo
durante varios afios, '

En el siglo XVII los actores y actrices principales recibfan «plazas», gue
consistfan enun gaje diario equivalente al precio de enirada de tres personas en una
parte determinada del corral, En 1712 se concedi6 a Angela de Fuentes, seginda
dama de 1a compaififa de José de Frado, 1a plaza de 1a tertulia del Corral del Pringipe,
y 4 Beatriz Rodriguez, «graciosa» y texcera dama de la compafifa de Prado, lade la
tertulia de la Cruz (Fuentes XI, doc. mim, 87, pp. 165-67). Cada una recibiz seis
reales y tres cuartos diarios (de los que tenfan que pagar al «mancebor, sin duda el
cobrador), Esta cantidad equivale al precio de entrada de tres personas a 18 cuartos
(6 reales + 3 cuartos = 216 maraved(s = 54 cuarios), Esto demuestra gue el precio
oficial de 19 cuartos consisifa en 18 cuarios mds el cuarto adicional por persona que
se pagaba directamente al Hospicio. El sisiema se explica en 1712: «asimismo se
3 dado la porzion que tiene asignado al Hospizio, vna quarta parte de las eniradas
" de las puertas y vn quartc de cada persona de las cazuelas y tertulia» (Fuentes X,
doc, mim, 83 [d], p. 155). Bl «cuarto del Hespicio» se habfa introducido en 1675
(véase Fuentes XVI, p. 24), lo que explica sin duda gue aparezca el precio de la
{ertulia por primera vez en la Iista de aquel afio.

El sisterna de plazas es uno de los abusos que examina el Comisario don
Antonio Montero de Pineda en su importante informe del 24 de febrero de 1720:

B. Precisamente en 1693, en un extracio de los iibros de cuentes, constan ias cantidades cobradas en

la tertulia def Principe (Fuentes VI, doc. 66 {0), p. 195%.

9. Scbre estas acwices, véase Cherles Davis y J. E. Varey, «Las compatiias de actores de los conales
de comedias de Madrid: 1708-1719, en Ex forne al teatro del Siglo de Oro. Actas ds fas Jornadas IV,
Aleréz, ed. Heraclia Castelidn Alcald, Agustin de la Granja Lépez y Amtonio Serane Agulis, Colecsion
- Actas, 7 (Almeria: Instituto de Bstudios Almerienses, 1991}, pp. 163-86,
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Y por 1o que toca a las plazas que gozan los yndiniduos de las
compafiias, V.8. berasi combiene 0 no que subsistan [...]. Y eneste panto
se me ofrece unt reparo an digno de ponerle en consideracion de V.S.
como preciso de remediarle por tocar en escrupulo de conciencia, y es
que la plaza de 1a tertulia se compone de tres personas diarias a razon de
a 19 guartos y los dias de fiesta de guairo personas, y estas en ng
auiendolas en la tertulia vno dos o mas dias (que subcede muchos) al
siguiente que ay xente cobra el que tiene la plaza aqguel dia y todos Ios
atrasados que no 1a hubo a razon de los 19 quartos de las ires o quatro
personas que le tocan cada dia, de donde nace que en vna razonable
entrada se llena el que goza esta plaza todo el producto de 1a tertulia sin
quedar nada para el propio, deniendo seguir la mesma regla que todas las
plazas gue es auiendo xente cobrar Io gue le {oca, y 8i no no, yendo a
perdida y ganancia con el propio como todos Ios demas, y no en otra
forma, mas subcede, y es que no teniendo los relixiosos otro paraxe mas
2 proposifo para ber las comedias gue Ia tertulia (por la decencia de su
estado), y componiendose por Ia mayor parie este paraxe de dichos
relixiogos, los an obligado a pagar tres guartos mas que a los seculares,
pues pagan 21 quarios cada vno, y esta demasia de los 19 a los 21 es
tambien a fauor del que goza ia plaza, y es ymporie de grande entidad,
ynoapedidomi dilixencia apurar el principio de este abuso, pues en caso
de auer alguna diferencia en los precios auia de ser a fanor de los
eclesiasticos y noenconira, de donde arguyo el escrupulo, y mayormente
noviilizandose el propiono creo deue V.S. permitir se prosiga este abuso,
y mandar paguen todos ygualmente, y solo cobre el que gozare fa plaza
loqueletocade las tres o quatro personas el dia que as hubiere, signiendo
laregla que las demas plazas. (Fuentes XJt, doc. niim. 11 [b]; 2-458-15).

La contradiccion entre las dos frases «pagar ires quartos mas que a los
seculares» y «esta demasia de los 19 a los 21» puede explicarse si en el primer caso
Monterc estd pensando en el precio bésice de 18 cuartos, que subfa a 19 cuando se
inchuifa el cuarto del Hospicio, como notamos més arriba, Los argumentos de
Montero indican gue en la terfulia ya se instalaban seglares ademds de clérigos, y
que pagaban en la practica precios diferentes. Volveremos a estos puntos.

El origen del i&rmino tersulia se ha discutido bastante, Como hemos visio, 1a
primera alusion 2 ocalidades especiales para clérigos es a los «doctos desvanes del
alma» de la loa de Quitiones de Benavente en 1627, Casiano Pellicer nota Ia
expresion: «docios Deshanes, que serian lo que es ahora la Tertulia, y de ésta dice:
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Elncmbre de Teriulia se introduxo y adoptd en tiempo de Felipe IV,
y llamabase asi, porgue en ella asisiian 4 ver la comedia los religiosos de
buen gusto, v la gente culia v erudita. Era entonces moda leer y estudiar
1as obras de Tertuliano, y como es tan profundo y lan doctamente
tenebroso, les parecia que se acreditaban sole con citarle en los pulpitos,
y aun esto hacian con cierta novedad, porque unas veces le llamaban
simplemente Tertuliano, y oiras el tres veces Tulic™. (I, p. 203)

L.a documentacién citada rds arviba indica que Pellicer tiene razdn al
relacionar los «docios desvanes» con la teriulia. B «aposento que flaman de los
frailes» del Corral del Principe en 1651 puede identificarse sin duda con el
«aposentos de los teriulianos» del mismo teairo en 1664, y corresponde al
«aposento de los cultos» en la Cruzen 1652, que ex: 1674 va se llama el «aposento
de la tertulia». La alusion 2l «aposento de tos tertulianos» de 12 Cruz en 1664, ¥
otra al «lado que llaman de la tertulia» en el Frincipe ur afio después, sugieren
claramente que el iérmino era nuevo y se estaba introduciendo precisamente en

aquella época, y que efectivamente estaba relacionado con el nombre del escritor
Tertuliang,

1.a fecha de alrededor de 1665, cuando empieza 2 niitizarse ef término
tertulia en los documentos, No§ permite proponer Uz ferminus a guo aproximado
para el Baile curioso del suefio, publicado en Zaragoza en 1676 en Ia colecein
titulada Flor de entremeses, en el que ocurren [os signienies versos:

POETA
Déjame, mosqueteria,
pues el paso de la vela,
enirando el padre, fue malo.
1Qué me quieren loe poetas?
JJué e aflige 1a tertulia?
1Qué me quiere la cazuela?

{Cotarelo, NBAE, XVIII, p. 643)

Bste baile aparece {ambién en una saelia sin fecha de Las dos estrelias de
Francia (comedia de Manuel de Leén v el P. Calleja), donde se atribuye a
Quifiones de Benavente. Corominas, basdndose en esta atribucion, supone quela

10, Ter significa «tres vecess en latin, ¥ Twilo e otre nombre para Cicerén.
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referencia a la tertulia debe datar de antes de 1645, puesio gue Quifiones de
Benavente mwi¢ aquel afio (V, p. 474). Hannah E. Bergman, en cambio, no
confirma la atribucién (p. 444). No es verostmil que el término apareciera en un
balie de antes de 1645 cuando no empieza a aparecer er la documentacién
administrativa hasta 20 afios después. Es probable, por tanto, que el Baile curioso
del suefio no sea de Quiiiones de Benavente, y que se escribiera enire 1665 y 1676;
ental caso, nose puede utilizar esta referencia para sugetir que el término seriulia
se conocla ya en 1645 o antes.

El Diccionario de Awtoridades cita unos versos de Luis de Ulloa en que
aparece el térming tertuliano;

Y eniran los Tertuiianos,
rigidisimos jueces,

que sedientos de Aganipe
§e enjragan, pero no beben.

{(Diccionario de Autoridades, V1, p. 261)

Ulloa murid en 1674, y sus poesfas se publicaron el mismo afio; esta fecha
es compatible con fos datos que ya hemos examinado, Podemos descartar otras
dos referencias, Marcel Batailionnota que en une aprobacién incluidaen 1a Fama,
y obras posthumas de Sor Tuana Inés de la Cruz (Madrid: Imp. de Manus] Ruiz
de Murga, 1700), fechada en 1695 y escrita por et P. Calleja, aparece lo siguiente:
«los que por alusivo gracejo llamamos Tertulios, que sin aver cursado por destino
Ias Facultades, con su mucho ingenio v alguna aplicacion suelen hazer, no en
vane, muy bues juizio de todo» (Bataillon, p. 123). Esta referencia es demasiado
tardfe para ser decisiva. Por otra parte, 128 ediciones del Pasraiuelo de Joan de
Timoneda, con el titelo de Bl discreto tertulionie, son de después de 1759 (Palau,
XXIIE, pp. 186-87}, de modo que reflejan un uso de la segunda mitad del siglo
XVIL

Es probable, por tanio, que el origen del término tersulia csté en una alusidn
& los clérigos que citaban a Tertuliano en sus sermones, como sugiere Pellicer (I,
p. 203; cfr. Schack, IV, 169, v Corominas, V, p. 474). Ea la documentacion
municipal aparece primero seriulianos en 1664 v luego tertulia en 1665; esto es
compatible con la teorfa de Corominas, de que tertulia, como parie del teatro y
como reunidn de eruditos, se deriva de sertuliano, un clérigo que citaba a
Tertutiano(V, p.474). Lo que nosefiala ni Pellicer ni Corominases laironfa, quizd
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deliberada, de que Tertuliano sea precisamente {2 principal autoridad patristica
contra el teatro, y que le ¢iten constantemente los moralistas del Sigio de Cro para
apoyar [a prohibicifn de lasrepresentaciones ieatrales (véase, por sjemplo, Fuentes
Hi, doc. mim. 60, p. 169); es posible que zlgunos tuvieran presente esta ironfa al
Hamar fertulionos a los clérigos que asistfan al teatro, tan condenado por el propic
Termlianc, Bl otro sentido de ferfulia, ¢l de una reunidn de eruditos, estd ya implicita
en su senido teatral. Desde los «docios desvanes» de la loa de Quifiones de
Benavente, y a través de una serie de alusiones posteriores, se asocia la tertulia con
la discrecion, el buen juicio y la erndicion. Pellicer subraya esta idea:

De aguel tribunal pues salian sentencias, no fumultuarias y
caprichosas, como del delos Mosgueteros, capitaneados por su indecente
Presidente Nicolas Sanchez, v sus sucesores de la misma estofa; sino
criticas, juiciosas y fundadas, Y parece que en nombre de los sefiores
Tertuliantes corrio un papel, en que se daban leyes, y se hacia juicio de
los escritores de comedias, y de los Comediantes, nombrandoles
expresamente, (Pellicer, I, pp. 203-04),

Cita a continuacion el romance en cuestion, en el que se observa que «Muy
bien ha hecho ia tertulia / en 1a orden que ha publicado» (véase también Cotarelo,
Coniroversias, pp. $25-26), Sin embargo, la alusion del P. Calleja, citada mds
arriba, puede implicar que 1os clérigos en cuestion no siempre eran tan eruditos
como pretendfan.

_ Hermos visto, por tanio, gue la asistencia de los clérigos, tanto los regulares
como los seculares, alos teatros comerciales de Madrid eraunhecho absoluiamente
normal, a pesar de los reparos de ciertos moralistas, Parala década de 1620 nos -
consta que se colocaban en los desvanes, ¥ sigeieron haciéndolo durante el resio
de 1a vida de los corrales de comedias. Esta costumbre se concretd més adn con

" la introduccién del ¥émmino terzulia en la segunda mitad del siglo XVIL Para

finales del siglo la zertfidia constitufa un recinto relativamente espacioso. En el

Corral del Principe estaba situada al iado derecho, segiin se entraba; enel de la

Cruz su situacién no estd clara, Durante la primera década del siglo XVIH se

proyecta la conversién de Ia cazuela alta del Principe en tertulia, y 1a obra se

realiza en 1709, de modo que la tertulia cambia de sitio y ya se encuentra enfrente
del tablado. Es posible que por 1os mismos afios ocwrriera algo similarenla Cruz,

La tertulia ya estaba tan institucionalizada gue se conservs en la estruciura del

nuevo Coliseo de 1a Cruz a partir de 1737 (véase Fuentes XiI, doc. ndm. 161; 2-

43577, v 1as referencias recogidas por Coreminas (V, p. 474) demuestran que el
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irminosiguidutilizdndose en este sentido teatral hasta el siglo XIX. Como hemos
visto, el efecto principal del cambio de sitic en ¢l Principe es usa ampliacién de
la tertulia, y estd clarp que esto refleja faciores comerciales: se consideraba que
habfa més demanda para la tertulia que pars la cazueia alta, y que el cambio seria
provechoso al arrendador.

El hecho de situarse el clero en el nivel més atto del teairo puede reflejar
cierta nocidn de decoro: los desvanes se consideraban sin duda un sitio discreto
y tetirado, donde la presencia de los ¢lérigos no llamarfa demasiado la atencidn
{(ademds, se alejaban asf al méximo de 10s mosqueteres), Montero expresa osis
nocién en 1724, al observar que los religiosos no tenfan «otro paraxe mas 4
proposito para ber las comedias que Ia tertulia (por la decencia de sy estado)»
(Fuentes X1, doc.mim. 11 [b}; 2-458-15), Montero sefials ademds que esteImismo
factor se explotaba comercialmente: & los religiosos, o regulares, que constitulan
le mayorfa de los tertulianos, se cobraba mds que & los seculares, que tambiéa iban
a ka tertulia; parece que el decoro no permitfa a fos religiosos gue ocuparan otro
sitio, pero & los seculares si. Bs inferesante notar que esta diferencia de precic
segin el estado del espectador se perpetud oficialimente v aparece en el arancel
del Corral del Principede 1738-39: «Enlatertuliaseglar 23 quartos, y eclesiasticos
26 quartos» (Fuentes XiT, doc. mim. 178; 3-475-15). De todas maneras, 1a tertntia
constituye un elemento fundamental y caracterfstico de los corrales de comedias
de Madrid.

175



Institate de Estudios Almesienses

#,

A As
7{“,&_ _".M;g: ﬁ:’.pffh

Fig. 1. Corral del Principe; cuarto nueve (proyecso de 1687) (Archive Municipal de
Madrid, Secretaria, 3-135-9)
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Fig. 4 Corral del Principe: Seccidn iransversal esquemdtica con la nueva graderln
instalado en 1715
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La intencidn inicial que tuve al proyectar este artfoulo fue la de estudiar fa
programacidny la puestaenescena de obras dennestro Siglo de Crodurante et lustro
1985-1991, pero, como suele suceder e bastantes ocasiones, la pretension primera
fue cediendo terreno. Temf bajarme a lo minucioss dejando de lado cuestiones més
estructurales y de mds importancia; tem{ preccuparme por la iluminacién uiilizada
ex yina obra, olvidando en qué situacion se encuentran fos técnicos o 1a formacion
de técnicos teatrales en Espafia; temf crificar la puesta en escena de un espectéculc
sin analizar previaments cuéles son los modos y fas modas de la escenografia en
estos ltimos cinco afios. Tem, en una palabra, que los frboles no me dejaran ver
el bosque, y, conforme fui componiendo su esqueleto, varié de las pretensiones
iniciales. De ahf que abandonara la idea de un estudio individualizado de ospectd-
culos consecutivos, para ponerme & meditar sobre lo que, 2 mi Jjuicio, son los
acontecimientos, 0.las modas, ¢ los condicionantes que més pueden haber influfdo
en las representaciones de nuestros clfsicos en estos itimos cinco afics aproxima-
damente. Se trata de un modo distinto y pienso que mejor. Serdn, eso sf, como calas,
COMO ProSpeceiones en un campo muy concretoy muy importante de nestro teatro.
Serdn andlisis que pretenden comiribuir al conocimientio del estado actual de nuestro
teatro clésico; un teatro del que, no debemos olvidarlo, nos separan tres siglosyun
mar de conceptos, de sensibilidades, de postbitidades técnicaseinclusode lenguaje.
Por eso mesece Ja pena el esfuerzo.

1Je enfrada hay que hacer una afirmacion verdaderaments satisfactoria, Hay
quereconccer que ex la actualidad, aungue atin no podarnos echar las campanas al
. vuelo, enla actualidad podemas sostener que el teatro espafiol del Siglo de Oro goza
en general debuena salud, sobre todosi kacompararmos con la gue ha gozado durante
Ins iltimos quince ¢ veinte afios.
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Editorialmente, 1as colecciones que todos conocemos tienen en sus catilogos
unbuenmimero de obras de nuestros dramaturgos cldsicos, aunqgue habrfa que hacer
un esfuerzo intenso por desempolvar nombres casi desconocidos, que deben ser
lefdos por un pitblicomedianaments iniciado; tal es el caso de Antonio de Solfs, Mira
de Amescua, Godinez, Zabaleta, eic. Por otra parte, festivales, bajo diferentes
denominaciones, dedicados al teatro dureo siguen manteniendo su actividad:
Almagro lleva catorce ediciones y las Jornadas de Almerfa van por la novena. E
inchuso aparecen ofros en Alicante, Burgos, Santiage y alguno mds. Para conocer
mejor esta situacion, preferentemente 1a eclitorial, hay dos importanies articulos de
Tosé Marfa Diez Borque' 0 de Luciano Garcfa Lorenzo? que nos indican un estado
de 1a cuestidn bastante ranquilizante, Pero no es este el campo que quicro encarar
eft esta ocasion y por lo tanto renuncio a ¢lie.

En cuanto a Ia puesta en: escena de textos clésicos, también estamos en wios
momentos moderada v sorprendentemente felices, sobre todo si aceptamos, como
cree que es obvio, que estamos en un pafs culmral y sobre todo teairalments
cémodamente instalado en la moda de indiferencia y la ignorancia.

Pues bien, teniendo en cuenta que vivimos en 2ste pafs, no deja de sorprender
que, por gjemplo, en este afio de 1991 hayan pasado por nuestros teatros alrededor
de veinte espectécnios de autores del Siglo de Oro puestos en escena por compafifas
profesionales. He aquf una lista no completa de ellos. La Compadfifa Nacional de
Teatro Clasico ha Hevado en repettorio cuatro montajes: La dama duende, El
caballero de Olmedo, El desdén con el desdén y La verdad sospechosa.
«Zampand», de José Maya y Amaya Curieses, recorrié el pais con La cisma de
Ingalaterra, sierapre en la Srbita de Calder6n, y a finales de afio ha estrenado El
rufidn Casirucho, de Lope de Vega. La compaiifa de Gonzdlez Vesgel «Teatro de
Hoy» ha presentado La malcasada, también de Lope. Bajo 1a direccidn de Ricard
Salvat se ha representado en Valencia La gran Semiramis, de Virués. «&l teatro
fronterizo» Yeva |10 afios! con Naque, o de piojos y actores, que, aunque esté
aderezado por José Sanchis Sinesterra, el especticulo cabe en egia nSimina por estar
montado sobre textos de nuestro eatro més clisico. «Teairo corsario» tiene Asallo
a una ciudad, titulo carnbiado v abreviado de La famosa tragicomedia de el asaito
de Mastrique por el principe de Parma, de Lope de Vega, con versién de Alfonso
Sastre, que durante afiosha estadoluchandoconira vientoy marea para ves si alguien
se airevfs a montar esta obra®. Eco y Narciso se ha estrenado en Madrid este afio,

1. José Maria Diez Borgue, - «Hispanismo curcepec ¥ teatso del Siglo de Oro espaitols - fnsula, 527,
Nov. 1950, p. 3.

2. Lucisne Garcia Losenzo, -«E] teawro clésico espafiol en escena (1976-1957)»,- Tasula, 492, Nov.
1987, p. 21.
3, Vid. «Beletin de ls Compadifa Macional de Teatro Clésicon.
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con motivodel Festival de Otofie, por lacompafifa «Rosaurax, dirigida por Fruesio
Caballero, joven direcior y viejo comprometido con el teatro chdsico. Una versidn
de Don Quijote realizada por el taller de teairo «Telémaco», bajo la direccién de
Adriano Turissevich. La escenificacion por parte del «Teatro de Ia Riberar» de la
Soledad primera de Géngora. El auto de las planias, de Calderdn, dirigido por José
Dfez. Y 1a lista 10 se acaba: José Luis S4iz ha estrenado Ef asirdlogo fingido de
Calderon, y Gustave Pérez Puig ha dirigido en el tearro Espafiol de Madrid £}
+ gallardo espafiol, de Lope de Vega, con versidnde German Schroeder. i granading
«Teatro de Iz legua» sigue su andadura con En flague hemos quedado, con textos
de Gil Vicente, la Celestina o Juan del Encina. Fernando Cobos sigue al frente de
su «Teatro estable» en Granada y acaba de estrenar una nueva version de Lg
Celesting. Y para terminar, Iz compafifa «EBl tablado» ha montado Desde Toledo a
Madrid, de Tirso de Molina, dirigida por Manuel Sénchez Arillo, La lista me
imagino que puede causar sorpresa 2 més de uno.

Y crando asf, de una tacads, surgen casi veinte obras de teatro del Siglo de
Oro montadas en un afio, efectivaments podemos decir que algo vamos avanzan-
doy que se va creando, aunque sea 3 rancas y bartancas, un gusto Por nuestros
clésicos, que puede ser progresive y que, et cualguier caso, hay que cuidar y
- potenciar®.

Habrfa que buscar las razones para esta siibita eclosién, para esta ficbre por
los clésicos en nuestros teatros. Y aunque no estarfa de més tener en cuenia el
cardcter pendular de nuestros gustos o de nuesira historia, habréa que acudir 2
fuentes fidedignas. Estas fuentes fidedignas nos las dan precisamente los propios
profagonistas: los productores y los directores, gue suelen ser los primeros
responsables de que se ponga en escena una obra deferminada y no oira
coalguiera.

Asf, para Aitana Sdnchez Gijon los cldsicos «son una garantfa y una fuente
inagotables®. Para Brnesto Caballero «son ef espejo ex ¢l que nos tenemos gue
mwirar; inventaron casi lodo y escribieron un tesiro realmente poético. Conocerlos
es la tdnica forma de que florezea una dramaiurgia nacional»®. M4s contundente

4. Lleva razén César Oliva cuando dice que «en los iltimos afios parece iniciarse un proceso de vaeha
& log cldsicos en Bspafia, estudifndolos desde inteligentes ediciones y poniéndoios en escens con emor. De
8414 nansra parece laponarse una herida sangrante, una suéntica asignaturs pendiente gue quizé estemos
vias de aprobacién, aungue tan dilstado letargo nos obligue a muchos ¥ $ontinuos exdmenesy» (César
Oliva, «Bl amor a nusstrog cifsicoes, lnvida, n2 492, Nov. 1987, B 24).

3. Carlos Lépez, «Hl ange del teatro clfisicon La esfera, 1961 p. 82

6.1d. p. 83
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es Rafael Pérez Sierra; «sonun auténiicotesors; v, por fortuna, no hay miedo de gue
se agote, En Inglaterra tieven treinta y sicte obras de Shakespeare; en Francia,
Corneille y Molitre junios no liegan mucho mds alld, y nosotros sélo con Lope
tenemos 2 Armada Invencible; es como para apabullar a cualquiera»,’ en unas
declaraciones noexentas deunsorprendente ardor imperial. Para Fosé Maya «fuerop
precursores del absurdo, del vodevil, del distanciamienio. Son cldsicos porquenose
pueden mejorar, y no se pueden mejorar porque abordaron las claves de la
naturaleza humana, ¥ el hombre, en el fondo, nohacambiado demastade desde hace
messiglos»®,

Como se ve, los hombres de leairo no escatiman elogios ni se muerden la
lengua. Los cl4sicos tienen entidad suficienie como para recurrir a ellos una y mil
veces, v de abf su éxito actual. Aunque de todos modas 1o falten excepciones
irGnicas v envenenadas, ya que Cuillerme Heras achaca también este éxito
fulguranie a «que llenan focilmente los patios de butacas con colegios enteros»,’
expresin que quizd hublera que contestar diciendo ¢l esfuerze loable que esio
significa ¥ que podrfa hacerse también con otras obras de kas que llamamos de
«amevas tendenciag» para iguaiments Henar salas desgraciadamente vaclas. O de
boutade habrfs que calificar 1a opinitn de algin novelista Gue hace ostemtacion de
aburrirse con Lope, desde fuego, pienso yo, que menos gue si s¢ leyera Volverds a
region o Herrymbrosas lanzas.

¥ si se monian fantas obras, es porque hay demanda, por esoel éxito innegable
hoy de nuesto teatro cldsico con unas cifras que lo corroboran: en la pasada
temporada de 1990-91 casi 130.000 espectadores vieron obras de 1a Compafifa
Nacional de Teatro Clasico,' alrededor de waos 12.000 asistieron a las represenia-
ciones del Festival de Almagro!! v unos 4.000 enaron ¢l teatrg Cervantes en las
VI Jornadas de Teairo deb Siglo de Oro de Almerfa'?,

Y este €xito notable tiene mds significacidn cuando es un hecho evidente 1a
crisis de espectadores de teatro en general sobre todo en ciudades grandes. Como
ha afirmado Fermin Cabal en ek I Congreso de Autores de Teatro, en el afio 1983
asistieron a los tealvos madrilefios 69.989 personas, frente a las 21,112 del afio
1990%, Es decir, en sicte afios 1a disminucion ha sido nada m4s y nada menos que
del 70 por cienio,
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Asf que, ¥ ofra vez surge la sorpress, esta crisis no parece ser tal para las
representaciones de nuestros aulores cldsicos, y quién sabe si aquf haya una
importante razcn pars inclinarse por ellos a la hora de programar las compaiifas.
Y, por cierio, puede haber aqul también en estos datos otra razén més para el 8xito
editorial de esios textos. Porque zse lee -0 se compra- més cuando previamente
se ha visto 1a obra y se ha perdido el miedo a un autor cldsico?

Resaltaba Luciano Garcfa Lorenzo en el srifculo antes citado «la preocupa-
cidnevidente en los ltimos afios por laescencgraffa» y advertfa muy atinadamente
que esta preocupacin «no es sino poner de nuevo en el lugar que le corresponde
un lenguaje teatral, el cual tavo en un pasado no muy lejano testimonios de una
exiracrdinaria rigueza», Y desde luego el estudio de la escenograffa merece una
atencidn especial en ¢f teatro aurisecular representado #ltimamente.

La década de los 80 es en general una década irtunfal, del éxito e incluso de
1a ostentacion; y todos los modos sociales influyen y se reflejan en el teatro. La
satisfaccion social sedaen todos los campos, Es absolutamnente comprensible que
una sociedad que en pocos afios ha dejado, al menos en apariencia, el lastre de los
hébitos de la dictadura y ha entrado de Heno en el mundo de los logros
democriticos y en el desarrollo, es I6gico que esa sociedad se sienta satisfecha. Y
es también 16gico que los organismos oficiales sean pioneros y espejo de ese
mismo orgullo. Asf, por la continua acusacién que se hacfa al viejo régimen de
haber abandonado las ayudas al arte v & la cultura, ahora hay ciertamente una
mayor conciencia, y se apoyan proyectos en los que Ja inversién econémica es
ostensiblemente mayor. Y asf, derivadas de esta mentalidad, surgert escenografias
magnificas, vistosas y evidentemente caras: Antes que todo es mi damao Los locos
de Valencig son ejemplos de ello. Y hay que decir que muchos culpar de esta
nueva y ostentosa fiebre a la Compafifs Nacional de Teairo Clésico, que impone
516 BuevVO gusto entre un espectador que de pronto desprecia todo aguel montzje
que uo sea espectacular, ignorando quizd otros valores como el del rigor, ia
interpretacion, ia labor de investigacion del texto, etc, que evidentemente son
menos efectistas, aungue absolutamente imprescindibles si se quiere hablar de un
buen y dignoteatro. Latendenciaalos espectacutar ha cohibido a alguno, e incluso
estoy por decir que ha condicionado el 8xito o el fracaso de algunos espectdculos:
el error textual de La Celesting fue subsanado por el acierto de 12 escenograffa ¥
de una «puesta» en general; y para un piblico no demasiado exigente como es el
nuesiro, io que vela era suficiente,

Lo que guiero decir con todo esto 2s gue las escenograffas han pasado aser
utielemento gustadoy degustado por el piblico, y que a veces han constitufdo casi
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un especticulo independiente. Con los acierios y los peligros que esto reprasenta,
El caso de Anfes que iodo es mi dama es un ejemplo positivo de lo que digoi el
magnffico aparato escenografico potenciaba uniexio y iends espléndidos aciertos
logrados por una diffcil comunion entre escendgrafo -Citrinowsky- y director -
Marsillach-.

Ciertamente los gustos por la gran escenograffa, utilizada surgen preferen-
temente de ias compaiifas oficiales, y eso marcé una linea en la que parecia gue
un espectéculo no tenfa calidad si no posefa una escenografla cara y lena de
medios, y asf, por gjemplo, el C.A,T. cae en esta irampa en su primer montaje,La
reina andaluza, Pero esto también consiinefa un riesgo, porque muchas veces los
firboles no nos dejaban ver el bosque de fo {eairal. Y de seguir ssia moda, cabe
preguntarse cudl hubiera sido el futyro de muchas compafifas privadas, que, de
pinguna manera, podfan competir en cuanio a aparate escenogrifico con las
compaiifas oficiales.

Y termine con una sincera duda: ;se ha acabade ya el momento en el gue &l
espectador se le gana s6lo por una buena y osteniosa escenografia? Realmente no
1o &, pers me temo gue ain no, y ¢so no es bueno para el teatro,

Por yna QOrden Ministerial de 14 de Enero de 1986 se crea la Compafifa
Nacional de Teatro Clésico, una iniciativa gue liend de entusiasmo y esperanza
amuchos, v de recelos 4 oiros cuantos, dadas 1as constastes desorganizativas que
nuesiro pafs viene manteniendo durante siglos de un modo mftico y casi heroico.
Y mucho més cuando una iniciativa culiural de tal guisa viene de la administra-
¢i6n, que, dicho sea de paso, nunca se habfa distinguido por potenciar, cuidar o
preocuparse del teatre cldsico con especial sensibilidad.

La finalidad de esta creacidn tqueda bien patente en el articulo 2° de la
mencionada Orden: «l.a compafiia Nacional de Teatro Cldsico tendrd como
misién especifica la recuperacion, conservacicn y revision de los iexios teatrales
clésicos de todas las épocas, con el fin dltimo de su puesta en escena, procedentes
del patrimonio teatral espafiol y universal, el estudio y divulgacién de las obras
de teatro clgsicor, Mo olvidemos, pues, estas palabras cuando juzguemos cual-
guiera de las actividades de 1a Compafifa Nacional. Y no olvidemas tampoco su
origen, porgue, desgraciadamente para ella, ests obligada a mds que cualquicra
otra.

Bl hecho, quiérase o no, Wwvo una imnegable imporiancia, y hay que
reconocer que los bepeficios han sido mudltiples. Los cldsicos en Espaita habfan
servido para todo: para un roto y para un descoside; para magnificar ios valores
patrios 0 para un final de curso en el colegio de jesuitas; para propagar lo eterno
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espafiol en las embajadas culturales de nuestros ernigrantes, o pata actualizar 1o
tridentino. Para todo servian. Pero mientras tanto, nuestro teatro clisico carecta
~jearece?- deun planteamiento verdaderarmente riguroso, El teatro cldsico espafiol
era un gigante del que todos hablaban con reverencia, pero que casi nadie lefa ni
representuba. Con otras palabras: Lope, Tirso, Cervantes o Calderdn tenfan mala
fama: eran aburridos -y aquf es irremediable volver a recordar otra vez a fuan
Benet-. Por eso estaban en e Olimpo de Jos embalsamados, Entre elios y fa culiura
teatral media de los espafioles def momento, habiz una griets gue cada vez era més
profunds, y esto constitufa un gravisimo peligro, porgue aquf, como en tantas ofras
cosas, estabamos perdiendo nuestros puntos de referencia

Los cldsicos provocaban un clerto rechazoentre la gente, y por eso era en pate
l6gicoqueunacompafifa privadano pudieraexponerun dineroen unainversicn que
estaba Hamada al fracaso financiero, .

Y as, entre laobligacion ante nuestros cldsicos y la imposibilidad de montarlos
por compafifas privadas, surge el gesto responsable de la creacién de la Compaiifa
Nacional. Para dirigirla se nombr6 a un profesional tan conocido y tan reconocido
como Adolfo Marsillach.

Exn el primer afic de su creacién 1a Compafifa Nacionsl estrend dos montajes:
Eil médico de su honra, de CalderGn, y Los locos de Valencia, de Laps de Vega,
ambas divigidas por Marsitiach.

EBvidentemente este no es el momento de hacer una critica de sus especifculos,
pero sf de realizar algunas observaciones sobre este periodo inicial, que puede ser
emblemdtico de sus intenciones. La eleccin de ambos timlos no parecia ser mera
casualidad. Por una parte, 1a presencia de nuesiro teatro miés representativo con el
tema del honor, tan insistente y tan presente en los autores 4ureos, y por otra parte,
una habil eleccion de una obra no muy conocida de Lope, para que sirviera de
contrapesoslaanterior, A lagravedad, alarotundidad, al severomensaje ideoldgico
de El médico de su honra, 13 liviandad, la gracia, el juego teatral de Los locos de
Valencia. La Compafifa comenzaba, al menos programando, inteligentemente. Que
noespoco, Y yahe dicho que no me metoen fos mont ajes. Personalmente, Los focos
de Valencia me parecid un divertimento de director travieso que juega superficial-
mente con una compafiia que se debe cuidar come a la nifta de 10s 0jes. Pero no es
momento de detenerse.

14, «zPor qué ne los clésicos? Es una forma de acercamos 2l conocimienso ds nuestro lenguaje y de
unesiros origenes: auna estétics y a wna personalidad que caracteriza & ua puehiox, dice Miguel Narros. O
«en Ja historiz de |2 calmua y del arte hay vna serie de referencias que son imprescindibles. Bsios nagisterios
£0R AECESATION P&IE no partir de cero Lna ¥ otra vezs que opina José Lais Alonso Santos. Ambos en Boletin
CNTC, Getubre, 1587,
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Un aspecto importanie de los espectdculos, v al que rara vez se le presta
atencidn, ee el de las versiones.

Que tado texto dramdtico requiere una adaptacin para ser representado, es
algo casi generalmente compartido, Ese cardcier pieno de teatralidad se adquiere
cuando el exio se materializa en un escenario, y suelen ser los hombres més
puramente de tablas {actores o directores) kos que fiexibilizan o adapian el texto
inicial segién unos objetivos que ellos se marcan. A veces con unasmodificaciones
previas a 1os ensayos, en una labor intelectual, de mesa, de estdio; pero en oiras
ocasiones estas adaptaciones pueden -y suelen- ser sobre la marcha, conforme
se van desarroilando los ensayos, Van estas dltimag dirigidas a un mayor
efectismo teatral. Son acuerdos v decisiones de cara 2 un movimiento de aciores
en ¢l escenario; al logro de un determinadg efecto de luz; a arrancar una mejor
comurHcacién conunespecial gesto o tic del actor; aconseguir nna Mayor o menor
tensién conunoes silencios suficientemenie expresives. Son, enfin, 1a consecucion
de unos matices {eatrales concretos utilizando la variada baterfa de elementos
gestuales, mfmicos 0 materiales que se usan en una representacicn.

Las versiones -quizd aqui seria preferible hablar de adaptaciones- se hacfan
frecuentfsimamente -por no decir siempre- en el siglo XVIL Un  auior
-responsable artfstico, econmico y organizativo de una compafifa- compraba al
dramaturgo de twno los derechos sobre una obra, ¥ a partir de ese instante era
duefic y seftor del texto, pudiendo hacer con £i 1o que guisiere. Inciuse venderlo,
una vez explotado comercialmenie en los corales. ¥ en cuanto lo tenfa ante sf,
comenzaba a realizar en &l unas variaciones; variaciones para adaptario a su
compafifa en cuanto, por ejemplo, al nimero general de personajes; o suprimfa
personajes masculinos o femeninos segun las disponibitidades que tenfa; o
reducia 0 ampliaba pasajes teniendo en cuensa la profesionalidad de sus aciores;
o procuraba el lucimiento especial de un papel cuando un representanis éra muy
famoso y servfa de reciamo en ia taguilia, Bn ofras ocasiones al autor podaba,
quitaba, sustitufa, arreglaba, empalmaba segin sus propios gustos o segin el
pretendido gusio det piiblico, quitando largos mondlogos que pudieran aburrir al
bullicioso espectador presente; alargando momenios de suma efectividad teatral
0 sustituyendo sin miramientos pasajes, que, a su juicio, no iban a ser bien
recibidos. Es decir, el autor de compafifas ya hacfa versiones o adaptaciones
motivadas por el gusto, por necesidades de su compafifa, eic.

Y enmuesiros dias siguen vigentes esas adapiaciones también motivadas por
causas muy variadas. A veces se modifican palabras, frases o expresiones cuyo
significado o sentido es complicado para el espectador de hoy. En ocasiones se
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matiza un pasaje para flexibilizar una estructura sintdctica que puede quedar vieja
y distante al espectador cuando, por ejemplo, se utiliza un lenguaje poético
demasiado intenso. :

Estas adaptaciones sonrealizadas ennuestros dfas generalmente porel director
de la compafifa que va a representar, 0 por ofras personas, que, hecho ¢l trabajo, o
entrega a ia compafifa para que comience a trabajar sobre el texio adaptado,

Vayamos al primer caso, Enirg otros, es el utilizado en la actualidad por
directores como Alberto Gonzflez Verge! o José Maya y Amaya Curieses. No
conezcodetalles profundos de sumétode de trabajo, perosu esfuerzo de adaptadores
es intenso. Bl caso més Hamativo es el de Gonzélez Vergel con su Triptico dz los
Fizarro, obra dnica que nace de la refundicidn de Todo es dar en una cosa,
Amazonas e las Indins y La lealtad contra la envidia, trilogfa de Tirso de Molina
dedicada a reivindicer lamemoria de La famitia Pizarro, ras crearseen 1631 el tftulo
de Marqués de la Conguista, que recay6 en Juan Herndndez Pizarro, descendiente
de los conguistadores. También este mismo director hace una importante labor de
seleccién cuando, en caso contrario, afiade notables composiciones de Lope -y Fas
nvisicas- ensu versidn de Lamalcasada, de Lope de Vega. También como autores
de Iz versién se anuncian Ermnesto Caballero sobre Eco y Narciso de Calderén o
Susana Cantero con Los melindres de Belisa. Como también realizan yna labor de
poda fuerte y sin complejos José Maya y Amaya Curieses en las representaciones
que hrasta ahora han realizado con su compafifa «Zampand». Sus esfuerzos en esie
caso ven dirigidos a quitar aristas a la obra, a prescindir de lo accesorio en aras de
una mayor intensidad teairat, s

Sinentrar en mayores profundidades, este método parece correcto , porque se
supone que hay una perfecta fusion entre lo que se pretende espectacularmente y
el texto del que se parte. Y no hablo de resultados, sine de método. El director se
adentra en el iexio previamente, y se le supone -y ahf esid el verdadero problema-
una formacién histérica, literaria y lingiifstica soficienie para acercarse a 4 con
autoridad, para captarle matices, para arrancarle secretos,

El segundo sistema al que me referfa, el de versiones hechas por especialistas
de fuera de la compafifa , -y a veces de fuera del teatro- es bastante distingo. Ea éste
un adaptador coge el texto, lo lims, o adapta y 1o entrega a Iz compafifa que va

15. 8in embargo nio parecen darle demasisda importancia a esta labor de hacer versiones directores tan
notables come Manue! Cinseco, José Bstruch o Angel Guiiérsez, ya que en sus programas nunca aparecen
fos nembtes de fos autores de 1a versisa, que por eso pienso que son ellos mismos.
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a representario. Es el caso, por ejemplo, de Aifonso Sastre con La famosa
ragicomedia de el asalio de Masirique por el principe de Parma, de Lope de
Vega, y lo ransforma en Asalto a una civded, mlo mucho mis abreviado, para
entzegarlo a una compafifa. Son también los casos de Ana Rossetti, José Hierro,
Claudio Rodriguez v otros de los que hablaremos mds adelante,

Es esia una situacidn bastante distinta a la anterior. Ahora, aungue no
siempre, suelen ser dramaturgos o simples literasos los que realizan la versién y
no los directores, y por tanto los arreglos no suelen estar tan condicionados por
gustos o efectos exclusivamente teatrales, Los motivos son distinios aungue haya
causas comunes, como ka de aliviar o aligerar para el piiblico de hoy. Unejemplo
importanie y de estudio interesant{simo se produce en la mencionada version de
Alfonso Sasire, v cuya finatidad principal es hacer mds claro, més nftido el
mensaje vetbal para que éste sea més aseguible a los espectadores de hoy.'s

Este trabajo en concreto es de un extraordinario interés -y, me imagino, que
para algunos discutible- y por esomerece ia pena conocer algin deialle de €l para

16. Aungue hay que tener ea cueata otros factores de la adaptacién, ya que también tiene una
innegable intencién idecldgica absolutamente imprescindible para entender correctamente ls adapta-
cién. By sobrecogedor que Lope empiece diciendo las siguientes palabras nada mis comenzar is obra:

ALONSO: Guerra, 2lgdn bellaco infams
debié de ser inventor
de vuestia furia y rigor,
aunque vuestra frente enrame
lausrei de inmotial henoz,
Sufrir la escazche del hizlo
de Bnero al flamence sueto,
0 el calor de Julio en Libia,

1o quita el valor, ni entibia
Jos reyos del guinto cielg;
no el ver volar por el vieato,
entre los rotos pedazos
de ing armas, pies o brazos,
Caer Cuerpos cienio a ciento,
como péjaros en lazos.

-Esto ni sepanta ai allers.
Mientras un hombre no muera,
denle a comer ¥ beber.

No hay més que andar sin comer
1ras una reta bandera?

|Por vida del rey...de espadas,
gue de Esparia iba a decir,

que no la pienso seguir

sin comer tantas jormadas... 0
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conocer los efectos dela adaptacion, Véanse, por ejemplo, kas modificaciones que
se hacen ai principio del segundo acto. Compararios, analizar las diferencias y
suponer razones de las varianies puede ser un trabajo claramente revelador:

La famosa iragicomedia,..
{Texto de Lope)
{Acto 39

GOBERNADOR

JDdnde dices que quedaba
el ejéreito espaficl?

SOLDADG

Ayer, al ponerse el sol,

en Petrixdn alojaba,

donde, el castillo rendido,
fres cafiones viendo enfrenie
por las vidas solamente

se did al Alcaide al partido.
Enirarcn, v ellos salieron
Con sus varas por sefial

e paz, donde estrago igual
2 su pensamienio hicieron,
Allf Famnesio alojé

8u campo y corte,

GOBEENADOR
JGué intenta?

SCLDRADO

Mo est4s seguro, s mi cuenta.
Hoy a recoger toc6,

y sospecho que 2 Masirique
marcha, y que sitiarnos guiere.

Asalto g ung ciudad
(Texto de Sastre)
(Acto 29)

GOBERNADOR

Vea ¢l despliegue en anilic
det ejéreito espafiol,

OFICIAL

Ayes, al ponerse el 501,
ocuparen gf castillo

de Petrixdn. Fue rendido
al ver cafiones enfrente
por las vidas solamente.
Con este pacto o partido
entraron y elios salieron
con banderas, en sefial
de paz v descomunal
estrago allf nog hicieron.
Allf Farnesio alojé

£l CAMpO ¥ corte.

GOBERMNADOR
2Qué intenta?

OFICIAL

Es f4cit el darse cuenta,

Hoy a retreia tocd

y se observa que a Mastrigue
viene y que sitiarnos quiere,
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GOBERNADOR GOBERNADOR
Cuando a Mastrique viniere, En Mastrique quien Io espere
hallard a quien le replique. hallard y quien le replique.
JGran genie trae? JTrae mucha gente?
SOLDADO OFICIAL

Notable, Notable
més que en nimero, ex valor, mds que en nimero en valor,
y &1, por sf, Gobernador, y el Dugque, gobernador,
es capitdn admirable. &8 capitdn admirable.
Como Alejandro se Hama; '
de manera al olro imita,
que quitalle solicita,
ya con el nombre, la fama;
que del Farnesic en lugar,

aungue es {an notable apellido,
Magno como el otro ha sido,
pienso que le han de llamar.

Y esta misma pretension de favorecer al espectador salvando distancias
lingiifsticas para procurar unardpida comprensién del texto es laquerealiza Enrigue
Llovet al waducir El avare de Molidre para la compafifa dirigida por Francisco
Portes, en el que transforma la moneda original, el escudo, por pesetas.

Sin embargo, hay que reconocer gue este sistema de version hecha por un
fiferato gue enfrega su trabajo a una cornpafifa, no es demasiado frecuente, y,
echando un vistazo general, podrfamos comprobar que coincide con compafifas de
presupuesio inicial generaimente alto para la media del pafs, y, muy frecuenternenie
concompafifas oficiales, cuestitn ésta de suma importancia y que no se pucde pasar
por alto.

Dtro ejemnplo es el de José Hiemo, uno de nuesiros mejores poetas de esios
Witimos S0 afios, gue ha hecho la adaptacién de El auto de las plantas, de Calderdn.
Y este ejemplo lleva 2 hacer una irremediable observacion: parece que & los
directores de estas compafifas lo que les preccupa v les inferesa es exclusivamente
el texto, la poética de 1a palabra, de abf que autores-poetas gue niada tiensn que ver
con el teatro, realicen estos trabajos. Tales son los casos ya vistos de José Hierrc,
Ana Rossetti, Claudio Rodriguez o Francisco Brines, e incluso el de José Garcfa
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Nieto y su versidn de El lindo don Diego. Evidentemente Ia personalidad poética
de casi todos éstos avalauncierto rigor de sus versionss -aunque no sea asf, y siento
decirlo, el caso de Ana Rossetti-, perc no obstante me pregunto si como método,
como sistera, esto es bueno para las representaciones del teatro del Siglo de Oro
que se estdn haciendo hoy. Porgue el ser magnificos poetas no creo gue sea
suficiente para poder hacer unasélida versidnreatral de una obra de Lope, Caldertn
o Tizzo.

Los encargos a otros hombres de teatro para hacer versicnes también son
frecuentes, tat es el caso de Josefina Molina con José Luis Alonso Santos para No
puede ser.... de Moreto en el afic 1986, o de Francisco Nieva, que hizo para ta
Compaiifa Nacional 1a adaptacion de El desdén con el desdén que dirigi6 Gerardo
Malla en 1991, Como se ve, la problemética lingtifstica y seméntica que siempre
plantea un clésico parece ne importar demasiado.

Pero volvamos a donde esiébamos, Estudiando las adapiaciones hay gue hacer
una parada especial en cémo sucle plantear este asunio la Compania Nacional de
Teairo Cldsico, que para eso es, por obligacion y por derecho propio, norfe y 28pejo
de lasrepresentaciones del teatvo del Siglo de Oro en nuestro pafs desde el momento
de su creacidn. La polftica general, en cuanto a versiones, que ha seguido la
Compafifa Nacional ha sido lade encargarlas a personas de destacada significacién
enelmundo delz literatura, aunque pocotenganque ver con el del teatroen concreto.
Tal ¢s ¢l caso, enire oros, de Carmen Martin Gaite (Ef burlador de Sevilla),
Francisco Ayala (Bl vergonzoso en palacio), Francisco Brines (F alcalde de
Zalamea} o Luis Antonio de Villena (La dama duende). En sstas ocasiones Ia
compafifa ha contado ademds con un «asesor literario» -siempre Rafael Pérez
Sierra-, que mucho me temo ha sido ef verdadero puente entre el texto y el direcior,
¥ por lo tanto el verdadero responsabie del texto representado, v que, dadas las
caracterisiicas también de «hombre de tablas» de Pérez Sierra, evidencia la
necesidad decolaboracion de ambos frentes ala hora de una puestaenescena. Desde
luego, v sin que sirva de menosprecio, hay que pensar que 1a eleccién de esios
nornbres mencionados y otros m4s se ha debido més a engalanar la obra con otro
nombre Hustre, anles que a plantear y solucionar problemas y alternativas. El caso
delaelecciénde AnaRossetti para realizer 1a versidn de £l jardin deFalerinapuede
deberse a caprichos estrambéticos entre amiguetes, polftica siempre peligrosa, perc
mucho més coando se wata de acufiar una sélida labor intelectual.

En algin caso se ha elegido a un especialista estudioso nato, tal es el caso de
Francisco Rico para £ caballero de Olmedo, ami juiciounejemplo a seguir, yaque
ahf surge plenarnente el encuentro entre el especialista de 1a obra, del featro y de 1a
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cultura de la época, con el director que va 8 hacer gue los perschajes se encamen
en la escens. De la falia de esta colaboracidn vienen muchos males que aguejan a
las representaciones de los aatores del Siglo de Oso, y asf nos evitarfamos
contemplar «a dos hidalgos peleando a navajazos como villanos» © a «un galdn
convertido en figurdn»'? u otros anacronismos que, ¢n ocasiones, han constituido
verdaderos desatinos & veces reatizados con la sana -y {orpe- intencidn de aportar
genialidades rencovadoras, que se han guedado en puros disparates ¢ caprichos
graluitos,

Y para termipar con las adaptacicnes, hay que hablar de un fendmeno aparte.
La labor de restauracion o retogue del lexto se hace imprescindible en 1os casos et
gue se escenifican obras no ieatrales -que nonos injeresa estudiar en £sie momenio-
¥y obras de ardua y diffeil adaptacién, como es el casc ya 10pico de La Celesting,
con versiones recientes de Florence Delay para un espectéculodirigido por Antoine
Yitez y protagonizado por Jeanne Moreaw, representado en el Festival de Avignon
en 1989 y pocomés tarde en el Grec de Barcelona, y oira, que se esté representado
ett 1a actualidad, de Fernando Cobos para su Teatro Estable de Granada, pasando
por la de Gonzalo Torrente Ballester en el afio 1988 hecha para la Compafiia
Nacional."* Quizd esta dltima sea la de mds rascendencia, y con un important{simo
éxito de pblico. Y puede que también quiz4 por 50 sea sobre la que hay que hacer
una advertencia y verter un juicio, y un juicio profundamente negativo, Porque lo
verdaderamente preocupaniees que mucha genie que asistié ala obra salid creyendo
quehabia visto LaCelesting, ynoes ast, LaCelestinafueensutiempounaverdadera
provocacion, uia auténtica bombs,” y a La Celestina de 1a Compaiifa Nacional se
le escamoted precisamente esa tremenda carga explosiva, ese mensaje casi terro-
rista. Lo que se vio fue un manso enmascaramiento para un piblico burgués. Y no
habiodesilafigurade Celestina estaba més o menos cercana a unarefinadamadame
contempordnea. No hablo de eso. Habla oiras cosas mucho més importanies y més
graves: unos criados tratados como si fueran el gracioso del sigio X VI, un Calisto
casi ejemplo de amador romdntico, pero sobre iodo -y lo menciono por
tratarse precisamente de 1a adapiacion- una Celestina ala que se lercha sorprenden-

17. Bdusrdo Haro Teplen, ~«la anticultuza en los clésicoss-, Bl Pafy, 30-K1-1991.

1. Bfectivamente no es ¢l momenio, paro en esie lusiro hay que destacar las sdaptaciones de B
Lazarillo de Fernando F. Gémez o Kl cantar de mio Cid de Juan P, Aguilar o la que en eslog momentos eatd
realizando también Femdn Gémes sobre I Buseds para Refacl Alvarez «El Brujos, uno de los més
importentes aciores sparecidos en Hspafiz ditimamente.

19, Un articulo muy interesante para estudiar lag representaciones de lg Celesting desde 1957 esel de
César Oliva en Celestinesca, vol. 13,02 1 Mayo 1989, pgs. 49 y sigis.

20, Antoine Viiez dene clarisimo este concepio cusndo declara que La Celesting es «absohutamente
blasteman {Ef Pafs, 11-VII-198%) ' ’
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remente el apronador anto de Pleberio det acto XXT, es cualquier cosa menos una
Celestina. Lastima que el error de 12 adaptacion anulara completamente el empefio,
porque el tratamiento escenografico de Citrinowsky fue realmente bueno. Ia
Compafifa Nacional atin noha representado LaCelestinay merece la pena el intento,

Vayan estas consideraciones como aviso para prestar més atencién a un
fendmeno hoy algo subestimado en gemeral. Traer wn texto clésico para ser
representado snte un piblico actual, requiere una puesta a punto, un tratamiento que
no todos pueden hacer, y que en ocasiones constituye {2 piedra de togue del émto
o fracaso del proyecto.

Y como final, creo que es interesante hacer unas observaciones sobre el
repertorio de obras gue han subido g los escenarios en los afios a los que me estoy
vefiriendo,

Todos los historiadores de Ia literatura estdn de acuerdo en resaltar el enorme
mimerc de obeas que se escribieron en los siglos X VI y XVII, porgue hubo muchos
autores, y porque, en general, el corpus dramdtico de cada de ellos fue muy
considerable, con la consabida excepeion de la fertitidad increible de Lope.

Pues bien, de tanios sutores y de tan gran mimero de obras, sSlo vemes
representadas una parie nfima deellas y casi siempre de los mismos autores (Virués,
Sor Juana Inés o Moreto son verdaderas excepciones). Y con ello quizé estamos
coniribuyendo s empobrecer 12 imagen que tenemos de nuestro Siglo de Oro. Por
s resulian encomiables y gratificanies 10s empefios aislados de rescatar obras o
autores poco conocidos.

Sise hicieraunestudio delosdltimos 25 6 30 afios verfamos conqué frecuencia
sevepiten determninados titulos: Ef lindo don Diego, Fuenteovejuna, El caballers de
Clmedo, La vida es sueiio, El alcalde de Zalamea, Ei buriador de Sevilla, La dama
duende, El gran teatro del mundo, etc.

Bvideniemenie serfa absurdo crear el falso dilema obra desconocida / obra
conocida & la hora de elegir un titulo para ser representado, pues no se trata de optar
por una opcidn sino de compaginar ambas tendencias. El hacer insistentemente
versiones deuna misma obra posibilita ver distintas alternativas, distintas versiones;
y de ello se rouestran partidarios algunos critices cuando afirman que «comedias
como Lavidaes suefio, El alcalde de Zalamea, El caballero de Olmedo o Laserrana
de la Verg requerirfan periddicas revisiones, de manera que no més all4 de cada
busiro muvieran una sjemplificacion escénica».™ Pero también produce el efecio de

24, César Oliva, Ast. cir p. 49,
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encorsetar la némina de autores y obras dureas. (Quizd la representacitn periédica
serfa algo muy iiil para iniciados, pero para la generalidad del piblico serfa
pemicioso. E inciuso 1 sistemdtica repeticion puede esconder otvas infenciones,
Cuando se monta por enésima vez El cabaliero de Olmedo o La vida es suefio, jse
hace para dar un enfogque nuevo de la obra, o se hace para jugar 1a carta del éxito
seguro? '

Seacomosea, hay que sefialar la admirable labor de algunos direciores quehan
rescatado magnfficas obras casi desconocidas o no representadas. Tal es el caso de
Gonzélez Vergel con Bl principe constante, de Fernando Urdiales con Asalio s una
ciudad, o de José Maya v Amaya Curieses v Con quien vengo vengo, resaliando
ademds que se rata de compafifas privadas que estin arriesgando su dinero. Qunizd
aquf habria que reclamar la labor constante de bisqueda e investigacién de las
compafifas oficiales, gue han nacido «para el estudio y divalgacion de las obras de
featro cldsico», Un imprescindible irabajo de rescate encaminado a ampliar y
clarificar los lmites de nuestro teatro det Siglo de Oro.

Por dHimo guisiera afiadir el interés que deberfa tomarse para fomentar el
montaje de obras de nuesiro teairo cldsico por compafifas extranjeras, y muy en
especial hispanoamericanas. Fl admirable presente del idioma espafiol en América
debe ir fortalecido con ¢l conocimiento y propagacién de nuestro mejor eatrg. Y,
por supuesto, cuando algin montaje se logre y se corone con éxito, deberfa i
acompafiado inmediatamente de 1as gessiones periinentes para gue e5as corpanfas
recorran diferentes ugares de Espanta, dando a conocer su labor. Resulta sorpren-
dente y casi bochornoso que el magnffico montaje de La vida es suefio realizadopor -
el «Teatro del Ejéreito» de Bulgaria, dirigido por Ivén Jristo Dobchev o la deliciosa
puestaenescenade Habladme en entrando, de'Tirso, realizada por el «Departamen-
to de Drama» de la Universidad de Puerio Rico, dirigida por Dean M. Zayas, no
recorrieran media Espafia demosirando modos tan distintos de xoirar 3 nuesiros
clasicos v de hacer buen teatro, Pero quizé para esto se requicra una agitidad y una
sensibilidad para la que nuestra adminisiracion ain no esté preparada, Esperemos,
pues; pero dejémoslo dicho.

Y hay que Hegar al final. Hasta aquf las calas sobre nuestro teatro cldsico
representado en el ditimolustro, Ahf también, sobre los escenarios, entre 1os telares,
bajo kas luces, con 1a cara liena de maquillaje, ahf también nuestros cldsicos estén
vivos. Hstdn vivos y nos hacen vivir, Amémoslos.
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TITULGS PUBLICADOS

k. Relacimms' exteriores del Reino de Granada
{Coloquio de Historia Medieval)

2. La Prensa espafiols durante el sigle XIX
(Jornadas de especialistas en prensa regionat v local)

3. Literatura y Guerra Civil
{Debates de Critica Joven)

4. Fl Agua eu zomas Aridas: Arqueclogia ¢ Historia
(Colognio de Historia y Medio Fisico)

5. Problematica sobre residuos de plagaicidas
&, Almeria entre culturas. Biglos XITE al XV

7. Eun torno al Teatro del Sigle de Gro
{Jomadas I-V1)

8. Introduccion & la Semidtica

%, En torze al Teatro dek Siglo de Oro
{Jomadas VII-VIII)
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