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La introduccion de los Hermanos Minimos de San Fran-
cisco de Paula en Espafia data de 1493, a instancias de los Reyes
Catélicos quienes para celebrar la victoria sobre los musulma-
nes en Mélaga -al parecer predicha por el propio San Francisco
de Paula- promueven la fundacién en esta ciudad del primer
convento de la Orden en la peninsula, trayendo para tal fin a fray
Bernal Buyl al que entregan la ermita malaguena de la Victoria
en donde se erige el convento bajo esta advocacién. La expan-
sion por Andalucia y el resto de la peninsula fue rapida pues a la
muerte del fundador en 1507 ya habia cuatro conventos en Es-
pafia, los cuatro en Andalucia: ademas del referido de la ciudad
de Mélaga, el de Anddjar fundado en 1495, el de San Roque en El
Puerto de Santa Marfa en 1502 y el de San Martin, de Ecija, en
1505. El siglo XVI es sin duda el periodo de mayor expansion y
crecimiento de hermanos minimos en nuestro pais, en donde
llegd a contar con siete provincias peninsulares'.



La llegada de los Hermanos Minimos a Sevilla se produjo
en el ano 1512, en el que el corrector provincial fray Pedro de
Almodoévar y diez frailes profesos mas, procedentes del conven-
to de Ecija, obtienen licencia del arzobispo fray Diego Deza para
fundar monasterio en la ciudad. Se instalaron en la céntrica
collacion de San Miguel junto a la parroquia de este nombre, en
donde se mantuvieron pocos afios, ya que en 1516 los religiosos
obtienen la cesién por parte de la hermandad que la regia de la
antigua ermita y hospital de San Sebastidn, en Triana, propie-
dad que tenia asociada “una huerta, naranjal, tierras sembra-
das y albercal”. El sabado 20 de diciembre de ese afio se firman
las correspondientes escrituras, siendo prioste de la hermandad
Diego Sanchez Corchero y secretario Salvador Martinez, y co-
rrector de los Minimos el padre fray Pedro de Almodédvar. Los
religiosos se obligaban a dar capilla a la hermandad en la iglesia
que labrasen asi como celebrar todos los afios la fiesta de San
Sebastian y un cierto nimero de misas. Sin duda el caracter
eremitico de la Orden pesaba a la hora de fundar sus casas, pre-
firiendo los lugares mas aparatados de la urbe, como se constata
en sus fundaciones, generalmente en sitios extramuros o excén-
tricos que posibilitaban un mayor aislamiento para el cultivo de
una espiritualidad de marcado caracter ascético. El nuevo mo-
nasterio, el séptimo de la Orden en Espania, fue consagrado el 28
de noviembre de 1517 por el obispo auxiliar de Sevilla fray Fran-
cisco de Cérdoba con el titulo de Nuestra Sefiora de la Victoria,
que al principio modesto y pequeno, se acomodaria a las estruc-
turas preexistentes para posteriormente levantar un gran mo-
nasterio que se convirtié en uno de los mas amplios de Sevilla,
constituyéndose en la Casa Grande de la provincia de la Orden,
de la que nada ha permanecido?. Una estadistica de 1770 sobre



el namero de religiosos minimos distribuidos por provincias, da
para la de Sevilla trescientos cincuenta. A fines del siglo XVIII el
convento sevillano de la Victoria tenfa ochenta sacerdotes, vein-
tidés coristas y un nutrido noviciado, quedando estancias en la
casa para hospedar a los muchos religiosos que concurrian a los
capitulos®. La Orden cont6 ademads con otra casa en nuestra ciu-
dad, un colegio bajo la advocacion del fundador San Francisco
de Paula.

1.- El Convento de Nuestra Seiiora de la Victoria

El gran benefactor y patrono del convento fue el Provee-
dor General de la Armaday de los Ejércitos don Francisco Duarte
(o Huarte) de Mendicoa, a cuyas expensas se edifico la capilla
mayor de la iglesia, “aunque algo pequeria, pero tiene maravi-
llosa hermosura y disposicion”. En ella recibié sepultura junto
con su esposa dona Catalina de Alcocer, cuyo sarcéfago se cu-
bria con una laude sepulcral (fig. 6) en bronce con el relieve del
matrimonio que atin se conserva en la iglesia de la Anunciacion,
a donde fue llevado en 1840. Se trata de un excelente trabajo de



modelado y cincelado, en el que aparece el escudo de armas de
los patronos y las figuras tendidas de ambos, €l vestido con ar-
madura de inspiracién romana y ella con vestimenta medieval,
situdndose su ejecucion hacia 1555*. Hay que sefalar que en el
voraz incendio que padecié el monasterio en 1704, las sepultu-
ras se vieron afectadas; hubo que reedificar el sepulcro y el pin-
tor de imagineria Bartolomé Alonso Casales a instancias de los
herederos de los patronos, “limpic” las estatuas, escudos de ar-
mas y epitafio de la ldpida de bronce por estar “ennegrecidas
dichas figuras con el fuego”. Asimismo, este maestro realizo la-
bores de pintura en el sepulcro de los Condes de Benazuza, en
este momento los herederos de los Duarte, “cuia obra...se com-
pone de unos excudos de armas de dichos sefiores condes pinta-
dos en tablas de figura obados, que tienen de alas dos baras y
quartta y de ancho bara y media quarta...de tablas, pintura y
oro”. Por todos los trabajos Casales cobr6 545 reales de vellon,
segun carta de pago fechada el 15 de enero de 1709°. Con esta



misma fecha el maestro cantero Lorenzo Gil otorgaba carta de
pago a don Ambrosio Pérez de Tejada, administrador de los Con-
des de Benazuza, por la hechura de la sepultura de éstos en la
capilla mayor de la iglesia, por la que cobré 900 reales de vellon.
El trabajo consistié en un tamulo de obra realizado “en mate-
rial de cal, arena y ladrillo y enchapado de mdrmol blanco todo
alrededor y afianzado con garras de hierro el material. Y el di-
cho sepulcro tiene nueve quartas de largo y diez y media de
ancho y media vara de alto, excento por todas quatro partes o
lados y por encima solado de losas de Génova blancas y negras,
los huecos que hacen entre figura y figura”®.

En relacion con el incendio que padecié el convento en
1704, éste se produjo la noche del 22 de octubre, al parecer por
un descuido del sacristan que preparaba el vestuario en la
sacristia, dejando una vela encendida dentro de un mueble que
rapidamente prendi6 y se propagd por todo el convento e igle-
sia, desde las once de la noche hasta las dos de la madrugada,
acontecimiento que dejé muy maltrecho a todo el monasterio,
que hizo necesaria su reedificacion, al menos en parte, que se
terminé en 1707, segiin constaba en una azulejo que decia: “Miér-
coles 23 de octubre del ario de 1704 se quemd este convento y la
iglesia, hasta la cabeza de las campanas; y el mismo dia de
1707 estaba todo reparado y se celebraba en su iglesia median-
te el poder de Dios™" .

El monasterio de la Victoria y sus piadosos padres se
enraizaron en el barrio de Triana y en la propia ciudad, como lo
testimonian las numerosas referencias de los diversos cronistas
en sus obras, en las que hallamos anotados multiples aconteci-



mientos piadosos y asistenciales. Muchos fieles buscaron su ul-
tima morada en las bévedas de enterramiento de la iglesia, al
amparo de las devotas plegarias por sus almas de los religiosos,
quienes igualmente desarrollaron una intensa actividad espiri-
tual a través de solemnes misas, sermones, rogativas, etc. En el
plano asistencial se constata cémo durante la epidemia de fiebre
amarilla que asol6 la ciudad desde principios del mes de agosto
de 1800, se habilitaron en el convento, a instancias del Ayunta-
miento, dos salas hospitalarias con cien camas, para hombres y
mujeres, que hubo que ampliarse ante el crecidisimo numero
de afectados; el 29 de agosto habia en el recinto cuatrocientos
treinta enfermos, muriendo el mismo dia doce y al siguiente
dieciocho?.

Por otro lado, la iglesia albergé la cofradia llamada de la
Entrada Triunfante en Jerusalén y Maria Santisima del Desam-
paro, fundada a mediados del siglo XVII a la que se unié primiti-
va hermandad de San Sebastian que estaba muy decaida, segiin
acuerdo de ambas corporaciones de 3 de mayo de 1668; el 10 del
mismo mes y afo se firmaron las escrituras tomando el nuevo
instituto el titulo de Entrada Triunfante en Jerusalén, Nuestra
Sefiora del Desamparo y San Sebastian Martir, agregandose en
el escudo las flechas de dicho santo. La capilla estaba situada a
los pies del templo, en el lado del evangelio y bajo el coro y alli
permaneci6 hasta la exclaustracion de 1835, en la que enseres e
imagenes pasaron a la iglesia del vecino convento de carmelitas
descalzos de los Remedios hasta que fue cerrada en la revolu-
cion de 1868, despareciendo imdgenes y corporacion®.

Asimismo, sabemos que alrededor del afio 1560 se fundd
en el convento de la Victoria una hermandad de luz dedicada a



Nuestra Senora de la Estrella y San Francisco de Paula, por per-
sonas ocupadas en los viajes a Indias y en carenar bajeles; su
regla se aprob6 el 24 de diciembre de 1567 y la comunidad de los
Minimos por escritura de 18 de enero de 1570 les cedié un sitio
junto a la iglesia, fuera de ella, donde labrar capilla propia y
ademas otro en el interior donde celebrar sus cabildos. Por su
parte, la hermandad se obligaba a pagar a la comunidad dos du-
cados de tributo perpetuo. En 1675 por escritura firmada el 15
de junio se les uni6 la cofradia del Santo Cristo de las Penas,
Triunfo de la Santa Cruz y Amparo de Maria Santisima, fundada
a mediados del XVII por el devoto Diego Granado Mosquera en
la ermita trianera de la Candelaria, tomando desde entonces la
corporacion el titulo de Nuestra Sefiora de la Estrella, Santo
Cristo de las Penas, Triunfo del Santo Lignum Crucis y San Fran-
cisco de Paula, que no es otra que la actual y popular cofradia
trianera de la Estrella. La capilla se salv6 del voraz incendi6 que
padecieron el convento y la iglesia en 1704, en donde la her-
mandad permaneci6 con gran auge y devocion por el celo de sus
hermanos, entonces del gremio de alfareros, hasta que en 1808
empezé a decaer, arruindndose su capilla, para finalmente en
1835, con la desamortizacion, pasar a la iglesia del convento de
San Jacinto!.

Llegado el siglo XIX el monasterio padeci6 en primer lu-
gar la exclaustracion francesa de 1810, con la que quedd maltre-
cho y abandonado, aunque la iglesia no fue profanada, y a solici-
tud del lego fray José Pérez se dio licencia el 8 de julio de ese afio
para que fuera abierta al culto!!. Un pequeno grupo de Minimos
regresé en 1814, subsistiendo en precario pues ya no ocuparon
el convento sino unas casas aledafias y la iglesia. La Desamorti-
zacion de 1835 significo su fin; la iglesia estuvo abierta durante



un breve tiempo, al menos hasta la década de 18402 pero pron-
to se procedio a la total demolicion, y sobre su solar y huertas se
ha asentado con construcciones modernas, otra corporacion
religiosa.

1.1.- Arquitectura

El monasterio de Nuestra Sefiora de la Victoria en Triana
—del primitivo intramuros de la ciudad, en la collaciéon de San
Miguel nada se sabe- hubo de estar, de forma aproximada, entre
las actuales calles Pagés del Corro, Salado y Paraiso. Su ubica-
cion no queda recogida en ninguna de las imagenes y
planimetrias de la ciudad; por otro lado, el estar situado en un
lugar abierto, poco poblado y rodeado de huertas hace imposi-
ble delimitar con precision su perimetro. En las descripciones
de los cronistas que conocieron el monasterio, todos coinciden
en anotar que ocupaba una gran area, en donde se insertaban
las edificaciones de la iglesia, varios patios, dormitorios, refec-
torio, cocina y demds dependencias auxiliares, ademas de una
amplia huerta y tierra de labor'.

La primera iglesia que tuvieron los Minimos fue la mo-
desta capilla de la ermita de San Sebastian, cuya cesién en 1516
por los hermanos, como ya referimos, supuso el asentamiento
definitivo de la comunidad religiosa. En ella se acometerian al-
gunos arreglos, siendo bendecida el 28 de noviembre de 1517.
Parece que pronto comenz6 la fabrica de la iglesia nueva, con la
ayuda de las limosnas de generosos devotos y especialmente de
don Francisco Duarte de Medicoa, quien edificé la capilla mayor
a su costa, en la que quedé como patrono y labré su sepultura y
la de su mujer, y que “aunque no grande de excelente fabrica’,
siendo consagrada el 8 de diciembre de 1524. Este templo, sobre



el que se no conocen datos que aclaren sus caracteristicas ar-
quitectonicas o su autor, fue pasto de las llamas en el incendio
acontecido en la noche del 22 de octubre de 1704 que hizo nece-
saria su reconstruccion. La nueva iglesia estuvo terminada en
1707 gracias a los desvelos del padre fray Diego Pérez y de las
piadosas limosnas, y sobre ella dice Gonzélez de Leén que esta-
ba mas baja que la rasante del suelo, pues habia que bajar cuatro
escalones. Era de una sola nave amplia y alta con su correspon-
diente carpilla mayor elevada sobre gradas de marmol blanco y
a sus pies el sepulcro de los patronos. A los pies del templo se
situaba el coro alto sobre cuatro grandes columnas de marmol.
En el lado del evangelio estaba la capilla de San Francisco de
Sales con arco de medio punto y dos puertas laterales que co-
municaban a su vez con dos capillas. También se hallaba en este
lado la puerta lateral del templo y pasada ésta la capilla dedicada
a San José, luego la de la familia Sinchez Duran y por tltimo la
capilla de la cofradia de la Entrada en Jerusalén, situada bajo el
coro. En el lado de la epistola no habia capillas, aunque si una
serie de altares y la puerta que daba a los claustros'. Al exterior
la iglesia tenfa unida al lado de la puerta la capilla de Nuestra
Sefiora de la Estrella sobre la que no existe descripcion alguna.
No indica Gonzalez de Le6n donde estaba situada exactamente
la sacristia ni tampoco sus caracteristicas arquitecténicas, sélo
que era “grande y bien adornada, con rica cajoneria donde se
custodiaban magnificos ornamentos y muchas alhajas para el
culto y gran porcion de reliquias notables que le dono el funda-
dor de la capilla mayor Francisco Duarte™ .

De las dependencias conventuales tampoco existe docu-
mentacion que aclare quiénes fueron sus autores ni descripcio-
nes que refieran el nimero de piezas, su distribucién y sus ca-
racteristicas arquitectonicas y artisticas. De nuevo es Gonzalez



de Ledn el dnico que aporta alguna informacion al respecto,
sefialando escuetamente que el monasterio“era uno de los mds
grandiosos de Sevilla, y después del convento de San Francisco,
no habia otro que ocupara tanto terreno”. Indica que se entra-
ba a €l por “una gran porteria con viviendas”, desde donde se
pasaba al claustro principal, muy grande cuadrado y con co-
lumnas de marmol. Tenia ademas la casa otros patios menores,
refectorio “dilatadisimo como para la numerosa familia que lo
ocupaba, sala de profundis, salones inmensos donde estaban
los dormitorios, celdas comodas, alegres y de hermosas vistas
a los campos inmediatos”. Este autor hace alusion a la escalera
principal de marmol rojo con techumbre de artesonado de ma-
dera’s.

1.2.- Retablos y esculturas

Sobre el altar mayor sefala Ortiz de ZGfiga que estaba en
alto y que debajo de él habia una capilla en donde el patrono
habia montado un relicario en el que se exponian las numero-
sas reliquias que él mismo habia donado, entre las que constaba
una parte del Lignum Crucis'”. No sabemos si tras el incendio
de la iglesia en 1704 y su reconstruccion fue respetada esta dis-
posicion y si se salvé el retablo mayor (fig. 5) o hubo de realizar-
se otro nuevo. En la iglesia de San Jacinto se halla actualmente
en su presbiterio un retablo que se hace proceder del convento
de la Victoria, de autor desconocido y cuya fecha de ejecucion se
ha establecido en torno a 1690, sobre el que no podemos asegu-
rar que sea el retablo mayor del monasterio que nos ocupa, aun-
que posee dimensiones y porte para que fuera asi. Se trata de
una hermosa pieza barroca compuesta por un banco con dos
postigos y sagrario, un gran cuerpo central separado de las ca-



lles laterales mediante cuatro columnas salomonicas de seis es-
piras adornadas con un mallado de ferroneries y hojas de laurel,
y ético. La calle central se ordena mediante un elevado y amplio
arco de medio punto que se alarga hasta el atico, en cuyo inte-
rior abocinado se disponen sucesivamente un templete octogonal
con columnas salomonicas, actualmente presidido por un Cru-
cificado, y encima un manifestador con columnas similares a
las anteriores. En las calles laterales se hallan sendas hornacinas
rematadas en medios puntos y coronadas por tarjas, en su inte-
rior se sitian hoy las esculturas de Santa Inés y el Arcangel San
Rafael, ajenas al retablo. El atico posee un panel central
flanqueado por dos columnas saloménicas sobre pedestales, en
el que se dispone la figura en relieve de San Francisco de Paula,
y alos lados dos hornacinas con remates ricamente ornamenta-
dos y con dos santos de la Orden Minima en su interior, lo que
viene a fortalecer la idea de que efectivamente este retablo pro-
ceda del monasterio de la Victoria. Se ha afiadido un remate con
el escudo dominico, orden titular de la iglesia de San Jacinto,
presidiendo actualmente este Santo el manifestador de la calle
central. El conjunto se completa con flameros en los extremos,
una guirnalda de frutas en todo el borde exterior, estando el re-
tablo actualmente dorado y policromado de verde y rojo!®.

La escultura de la Virgen de la Victoria (fig. 4), imagen
que hubo de presidir el altar mayor de la iglesia, aunque en la
documentacién manejada nunca se menciona, se conserva ac-
tualmente en un retablo del lado de la epistola de la parroquia
de Santa Ana, de Sevilla. Se trata de una bella imagen sedente de
la Virgen, quien sostiene al Niflo sentado sobre sus rodillas y en
actitud de bendecir, ambos de gran belleza y gran calidad tanto
en el tratamiento de las encarnaduras como de los pafios. Mide



127 cm. de altura, el Nifio parece sin embargo posterior. La Vir-
gen fue mutilada, cortandosele la cabellera tallada y los brazos
para vestirla. De autor desconocido, su ejecucién debe situarse
a mediados del siglo XVI'?,

Merced a varios protocolos notariales podemos conocer
algunos de los retablos y esculturas que adornaron la iglesia, de
los cuales nuestras pesquisas por localizarlos actualmente en
otras iglesias han resultado infructuosas, debiendo perecer en
el voraz incendié que asol6 iglesia y convento en el afio 1704, lo
que es de lamentar al constatar por las escrituras de conciertos
de las obras que éstas fueron realizadas por destacados artifices
de cada momento, como los arquitectos de retablos y escultores
Juan de Gantes, Miguel Adan, Melchor de Pieres, Juan de Oviedo
y Miguel Cano, los pintores de imagineria Francisco del Castillo
y Bartolomé Ximénez, y los maestros doradores Gregorio Fran-
co y Lorenzo Vallejo.

Sabemos por el contrato firmado el 29 de mayo de 1546
por pintor Pedro de Campafa con dofia Maria Nino, viuda de
don Alonso Daza, que el 7 de ese mes y afno esta dama habia
concertado con el entallador Juan de Gante la ejecucion para la
capilla que el matrimonio tenia en la iglesia del convento, de un
retablo de madera de castafio, con la talla de borne y dos colum-
nas de cedro, de veinte palmos de alto por doce de ancho. El
maestro se comprometia a darlo terminado en el plazo de seis
meses, siendo el precio estipulado de 70 ducados®.



El 28 de mayo de 1605 el pintor de imagineria Francisco
del Castillo otorgaba carta de pago por valor de 1.350 reales a
Pedro Izquierdo, por el dorado, estofado y pintura de un retablo
que le hizo y asent6 en su capilla de la iglesia, cuya escritura se
habia firmado el afio anterior de 1604. Este mismo maestro re-
cibi6 el 20 de marzo de 1608 del capitan Juan Pimienta 12 duca-
dos por la pintura de las figuras de San Juan Bautista y San
José del retablo que este caballero tenia en su capilla del tem-
plo conventual, y los dos escudos de armas situados en el banco
del mencionado retablo?'.

El 27 de noviembre de 1598 el escultor Miguel Adan —
actuando como fiador Juan de Oviedo “el Joven”- concierta con
el vicario del convento fray Rodrigo Ximénez, la ejecucion en
madera de caoba y borne de las sillas altas y bajas para del coro,
que en total sumaban sesenta y siete y que en su disefio debian
seguir las que estaban hechas en el monasterio franciscano de
Nuestra Senora del Valle de Sevilla. El plazo estipulado para el
trabajo era de siete meses y el precio fue de 6.700 reales??. Nin-
guna de las dos sillerias corales se ha conservado. La del con-
vento de la Victoria pudo perecer en el incendio en 1704 que
tanto afecté a la iglesia, en cualquier caso no se tiene otra noti-
cia de ella.

El 8 de junio de 1625 el escultor y arquitecto Diego Lopez
Bueno concierta con los hermanos de la Cofradia de San José,
sita en la iglesia del convento, un retablo compuesto de banco,
tres calles separadas por columnas corintias, y dos cuerpos, en



el principal una hornacina para escultura del sefior San José
que tenia la hermandad, y en los laterales pinturas que repre-
sentaban la Huida a Egipto y la Disputa en el Templo. En el
segundo cuerpo una imagen de bulto de Nuestra Sefiora de la
Cabeza y en el remate un Dios Padre de medio relieve
flanqueado por los cuatro evangelistas, dos a dos, de pintura.
El maestro se obligaba a terminar el trabajo en el plazo de seis
meses, siendo su precio de 4.000 reales*. Sin embargo, por
motivos que se desconocen, el 27 de ese mismo mes y afio Mi-
guel Hernandez y Pedro Rodriguez alcaldes de la cofradia de
San José, junto con el prioste Bartolomé de Barrionuevo fir-
man un nuevo contrato con el ensamblador Miguel Cano para
que les haga el retablo de la capilla de la mencionada cofradia
y una imagen de vara y media de alto de Nuestra Sefiora de la
Concepcion. En la escritura se especifica que la hornacina prin-
cipal que habia de albergar la imagen del Santo titular se habia
de hacer en “vuelta redonda” y con una venera. El coste de la
obra se estipulaba igualmente en 4.000 reales, y el plazo de
entrega en seis meses®*.

El 19 de noviembre de 1709 el dorador y ensamblador
Gregorio Franco contrata el dorado y estofado del retablo de
San Antonio con el presbitero don Antonio Gonzalez Troncoso,
cura de la villa de Gelves, quien tuvo su lapida sepulcral en el
colateral de la epistola de la iglesia, en donde bien pudo estar
el referido retablo. EI maestro se comprometia a dar por fina-
lizado el trabajo para fines de marzo de 1710, y el precio de
estipuld en 2.400 reales®.



Finalmente referiremos la existencia en la iglesia de un
altar dedicado a Nuestra Sefiora del Rosario situado debajo del
coro, que en julio de 1703 estaba a medio dorar y que merced a
la generosa aportacion de Cristébal de Santa Ana de 700 reales
de vellon, segin dispuso en su testamento, pudo ser terminado.
En ese mes y aflo el maestro dorador Lorenzo Vallejo concierta
con dona Josefa Bernarda, viuda de Bernardo de Castro y alba-
cea testamentaria del mencionado Cristébal de Santa Ana, su
hermano, acabar el dorado del retablo y poner de plateado la
frontera del altar. E1 29 de marzo de 1704 otorgaba carta de pago
a la mencionada sefiora, por haber finalizado el trabajo y haber
cobrado la cantidad estipulada®.

Para la sacristia y “vestuario” los maestros Melchor de
Pieres y Juan de Oviedo conciertan el 22 de noviembre de 1568
la ejecucion de un retablo, “de altura cinco varas menos quarta
y de ancho tres varas y quarta” (3,96 x 2,71 m. aproximada-
mente). El 29 de noviembre de ese mismo afio el pintor de
imagineria Bartolomé Ximénez, concierta con el padre Morcillo,
co-rector del monasterio de la Victoria, y con fray Pedro Nuiiez,
fraile profeso de dicho monasterio, el dorado y estofado, tanto
por delante como por la espalda, por lo que entendemos era un
retablo bifronte. De esta referencia documental se desprende
que constaba de un banco en donde se disponian al 6leo dos
retratos, de los donantes, se estructuraba con pilares “as? gran-
des como chicos” una calle central, un friso grande “a la roma-
na” y otros mas pequerfios, dos calles laterales y atico, todo ello
con sus correspondientes “molduras y serafines alados, encar-
nados y dorados” . En el artesonado o cornisa superior se dispo-
nia un “San Laurencio”, es decir un San Lorenzo, vestido con
dalmatica y alba; en la parte trasera de este artesonado pintado
de azul, se disponian alcachofas, frutos y otros elementos deco-
rativos, una venera dorada y una cruz por remate. Todas las fi-



guras debian ir doradas y esgrafiadas de sus colores tanto en la
vestimenta como en la encarnadura. Asimismo, debia rezar la
siguiente inscripcion: “ASATUM EST IAM VERSA ET MANDU-
CA”, que se ha traducido como “Tirano, ya estoy asado de este
lado vuélveme de ese otro, corta de lo asado y comienza a co-
mer”. También se inclufan en este retablo las figuras de San Je-
rénimo de medio cuerpo con el le6én, San Juan Bautista con el
cordero, Cristo en el sepulcro, Maria Magdalena penitente y la
Concepcion. Ximénez se comprometia a terminar el trabajo para
Pascua del Espiritu Santo, y su precio se estipulé en 100 duca-
dos?".

1.3.- Pinturas

En lo que se refiere al patrimonio pictérico que tuvo el
convento de la Victoria sélo se conocen hasta el momento dos
referencias. La primera es el contrato que el 29 de mayo de 1546
firma Pedro de Campana con Maria Nifio, viuda de Alonso Daza,
para realizar los tableros de pintura del retablo que el matrimo-
nio tenia en su capilla, retablo cuya ejecucion habia concertado el
7 de mayo de ese afo el entallador Juan de Gante, como ya hemos
referido en el epigrafe anterior. Las pinturas a realizar por Cam-
pafia debian ser “conforme” a las que él mismo habia hecho para
el retablo del mercader Cristobal Ruiz, en la iglesia de San Isidoro
de Sevilla (s6lo se ha conservado de este retablo, y desmembrada
del mismo, una gran tabla rematada en medio punto, con las fi-
guras de San Pablo y San Antonio ermitafios). Los temas repre-
sentados y la distribucién eran Cristo atado a la columna en el
tablero central, flanqueado a la izquierda por San Juan Bautista y
ala derecha por San Joaquin y Santa Ana; el Nacimiento de Cris-
to, San Francisco de Paula, Santa Catalina de Siena, la Sagrada



Cena, y en el banco el retrato del difunto Alonso Daza y Cristo
lavando los pies a sus discipulos®® . Ninguna de las pinturas estan
identificadas, dandose por perdidas.

Una segunda noticia facilitada por Justino Matute al refe-
rirse a la capilla de San Francisco de Sales, que se abria sobre un
arco de medio punto en el lado del evangelio de la iglesia, nos
indica que ésta era la mas decorada de todas las del templo y que
poseia pinturas al fresco en techos y paredes, realizadas por el
maestro Andrés Rubira?.

Recientemente se ha dado conocer una serie de la Vida y
milagros de San Francisco de Paula, que procedente del co-
mercio de arte sevillano se encuentra en la Pinacoteca del San-
tuario de San Francisco de Paula, en Roma. En total suman once
lienzos, estando el que hace el nidmero doce en una colecciéon
particular de Madrid, y se hace proceder del claustro principal
del convento de la Victoria, si bien no hay ninguna referencia de
los eruditos del XVIII y XIX de su existencia. En cualquier caso
la serie por su iconografia debié de pertenecer a algtin monaste-
rio de Minimos, pudiéndose igualmente adjudicar, ante la au-
sencia de documentacion, al colegio que la Orden fundé en Se-
villa bajo la advocacién del santo fundador, San Francisco de
Paula. El formato apaisado de los lienzos y sus grandes dimen-
siones, 1,62 x 2 m., lleva a pensar que bien pudieron ser realiza-
dos para decorar las galerias de un claustro o también las naves
de un templo. Su atribucién a Juan de Espinal sin embargo, ha
de ser descarta ya que el estilo que presentan estos lienzos nada
tiene que ver con la produccion de este pintor®. El ciclo cons-



tituye una clara exaltacion de hechos milagroso obrados por el
Santo que se desarrolla en escenarios urbanos o rurales. Los te-
mas representados son: Llamarada misteriosa en la casa natal de
San Francisco de Paula, Aparicion de las tres coronas y tiara
sobre la cabeza de San Francisco de Paula, San Miguel dando el
habito y emblema de la Orden a San Francisco de Paula, Milagro
del cordero, Milagro del pez, Pasaje del estrecho de Mesina, Mila-
gro de la herradura, Sangre en la moneda rota, Muerte de San
Francisco de Paula, Martirio de San Francisco, Resurreccion de
tres nifios en Lima y la nimero doce de la coleccion madrilena,
Victoria sobre los moros en Malaga. La fecha de ejecucion de esta
serie pictorica se puede situar a mediados del siglo XVIII, realiza-
da por un anénimo pintor de modestas cualidades como podemos
observar en su pobre factura y colorido apagado.

2.- El Colegio de San Francisco de Paula

La Provincia de los Minimos de San Francisco de Paula
con su provincial al frente, fray Alonso Becerra, deseaba fundar
en Sevilla un colegio donde formar a sus novicios y estudiantes,
y que estuviese no en lugar apartado como su convento de la
Victoria de Triana sino intramuros y en un punto céntrico de la
ciudad. Segun Ortiz de Zaniga, hubo que vencer algunas difi-
cultades para este propésito, siendo decisiva la ayuda e influen-
cias de dofla Ana Maria de Leyva, hija de don Sancho de Leyvay
mujer de don Francisco Duarte de Medicoa, presidente de la Casa
de la Contratacion. En el afio 1589 el arzobispo cardenal don
Rodrigo de Castro y el Cabildo de la ciudad otorgaban las co-
rrespondientes licencias y autorizaciones para el establecimien-
to del nuevo instituto que se instalé en unas casas de la calle de
las Palmas, actual Jests del Gran Poder, en la collacion de San
Lorenzo®' . La oracion, la predicacion y la enseflanza ejemplar



van a ser los fines del nuevo colegio que se puso bajo la advocacion
del fundador de la orden, San Francisco de Paula. Se estima que
las obras de construccion de su iglesia y piezas conventuales no
comenzaron hasta los primeros afos del siglo XVII, no cono-
ciéndose datos sobre la adquisicion y caracteristicas del inmue-
ble en el que se acomodaron religiosos y colegiales.

El devenir del Colegio durante los siguientes siglos se de-
sarroll6 sin grandes altibajos, en el que sus religiosos llevaron
una vida discreta y piadosa, atendiendo a las necesidades espiri-
tuales y docentes, y participando en procesiones y solemnidades
convocadas por el cabildo catedral o por las hermandades que se
instalaron en su iglesia. En este sentido, consta que en 1592
pasé al templo de los Minimos la Hermandad de la Virgen de la
Luz, imagen hallada hacia 1550 por un tonelero en el Arenal y
que recibia culto por hombres de este gremio en el hospital de
San Andrés, situado en el barrio de la Carreteria, propio tam-
bién del gremio, y que tras la extincion del referido hospital la
corporacion pasoé a la parroquia de San Miguel y de aqui a San
Francisco de Paula. Por escritura firmada el 10 de mayo de 1592,
los religiosos le concedian una capilla en la todavia primitiva
iglesia del Colegio que entonces daba a la calle del Puerco (ac-
tual Trajano). Cuando estuvo edificada la nueva y definitiva, en
1661, la hermandad se instala en una capilla labrada en el cola-
teral de la nave del evangelio que posteriormente ampliaria, y se
obligaba a pagar 55 reales de censo perpetuo a los religiosos.
Los estatutos de esta corporacion fueron aprobados el 30 de ju-
lio de 1586, y el 20 de julio de 1591 se incorpor6 a la Archicofra-
dia de la Gloriosa Resurreccion de Nuestro Senor Jesucristo,
establecida en Roma, titulo que pasé a formar parte de su nom-
bre corporativo que fue el de Cofradia del Santisimo Cristo de la
Salud, Maria Santisima de la Luz, en el Misterio de sus Tres Ne-
cesidades, San Francisco de Paula y Gloriosa Resurreccion de
Nuestro Senor Jesucristo. En el cabildo celebrado el 2 de febre-
ro de 1753 los hermanos determinaron un cambio de sede y



obtenidas las correspondientes licencias del Cabildo de la Ciu-
dad y Catedral se comenz6 a edificar capilla propia e indepen-
diente el 23 de septiembre de 1753 en unas casas y almacén que
poseian en la calle Real de la Carreteria, que se terminé en 1761,
siendo bendecida en 14 de agosto de ese afio. Al dia siguiente
fueron llevadas las imagenes desde San Francisco de Paula a su
nueva sede, en donde atin se mantiene y es la conocida popular-
mente como Hermandad de la Carreteria®?.

Consta asimismo, que la cofradia del Santisimo Cristo de
la Sangre, Nuestra Sefiora de la Candelaria y San Juan Bautista,
que parece se fundé a mediados del XVI en la iglesia de San Juan
de Acre de Sevilla, se traslad6 al templo de San Francisco de
Paula alrededor de 1592, a una capilla propia situada a la iz-
quierda de la puerta principal de entrada. Sus hermanos perte-
necian al floreciente arte de la seda; sus titulares procesionaban
la tarde del Jueves Santo, en tres pasos, el primero representaba
la degollacion de San Juan Bautista, el segundo un monte Cal-
vario con un Crucificado y a sus pies una “porcelana” con la
sangre que caia de sus cinco llagas, acompanandole los cuatro
doctores de la Iglesia, en el tercero y dltimo la Virgen. A partir
del altimo tercio del XVIII la Hermandad empezé a decaer, es-
tando deshecha a fines de siglo. Las imagenes permanecieron
en su capilla hasta que en 1818 fue adquirida por la Cofradia de
la Lanzada, por lo que se trasladaron al lado de la epistola, bajo
el coro en donde hubieron de permanecer hasta la Desamortiza-
cion de 1835 o hasta 1868 en que la iglesia fue vendida, desco-
nociéndose el paradero de estas imagenes®. Sobre la Herman-
dad de la Sagrada Lanzada y Maria Santisima del Buen Fin, esta-
blecida en la iglesia conventual de San Basilio durante varios
siglos, pasé a la de San Francisco de Paula en el referido afio de



1818; sus hermanos ampliaron y mejoraron la capilla y constru-
yeron una sacristia y otras dependencias para sus enseres y re-
uniones, quedando todo inaugurado el 3 de abril de 1819 y per-
maneciendo hasta 1836,

Con la llegada de las tropas napolednicas a la ciudad el 1
de febrero de 1810 el Colegio padeci6 lo que el resto de los con-
ventos masculinos, la exclaustraciéon de los religiosos, y la ocu-
pacién y expolio de su casa e iglesia. Tras la francesada quizas
volvieron los Minimos aunque no se conocen noticias concretas
al respecto. En cualquier caso la Desamortizacion de 1835 su-
puso el fin de este instituto religioso en Sevilla. Parece que par-
te de la iglesia se agregé al cuartel de artilleria de montafia que
ocupaba ya el ex-colegio. Posteriormente, perdido su uso cas-
trense, el colegio se utiliz6 como casa de vecindad y la iglesia se
mantuvo abierta algtin tiempo a cargo de un capellan hasta que,
incautada por el gobierno revolucionario en 1868, fue vendida a
la Sociedad Biblica de Londres, que instituy6 el primer templo
protestante en Sevilla. El afio 1887, por escritura publica firma-
da el 16 de marzo, la piadosa y acaudalada dama sevillana dona
Dolores Armero y Benjumea, quien tomaria el habito de religio-
sa salesa, compro la iglesia a Mr. John Sutherland Black resca-
tandola de nuevo para el culto catélico al entregarla a los padres
de la Compafifa de Jesus, quienes hasta la fecha la poseen, sien-
do consagrada con el titulo del Sagrado Corazén de Jestus®. Ac-
tualmente el inmueble estd incluido dentro del Conjunto Histo-
rico de Sevilla, cuyo régimen de proteccion ha sido ampliado
por Real Decreto de 2/11/1990.



2.1.- Arquitectura

Las casas en las que se fund6 en 1589 el Colegio de los
Minimos de San Francisco de Paula se insertaban en una man-
zana de la calle de las Palmas, actual Jesus del Gran Poder, con
trasera a la del Puerco, hoy rotulada Trajano, dando su lado nor-
te a la “explanada de la Alameda de Hércules”, no estando por
tanto ese lado urbanizado con edificacién alguna paredania a las
referidas casas, germen del convento que se levantaria poste-
riormente, lo que queda recogido en el plano de la ciudad de
1771. Los religiosos se acomodaron en el inmueble, en donde
habilitaron alguna estancia que cafa hacia la calle del Puerco
para iglesia, en donde vimos como se asenté en 1592 la Her-
mandad de la Virgen de la Luz. Parece que las obras de la nueva
clausura y templo no comenzaron hasta los primeros afnos del
siglo XVII, desconociéndose los artifices que intervinieron en su
construccioén.

El convento-colegio no se ha conservado, y del él dice
Gonzalez de Leon que era “pequerio pero acomodado”; tenia puerta
que salia a la Alameda o “sitio del Potro”. El patio principal caia
hacia el lado del evangelio de la iglesia con el que se comunicaba
por una puerta lateral; era de dos plantas, la baja de arcos sobre
pilares y abiertas sus cuatro galerias al claro del patio en cuyo
centro habia una fuente muy baja a la que se descendia por cuatro
gradas, porque “el agua es de la Alameda que trae muy poca altu-
ra”. El piso alto estaba cerrado y poseia balcones. Ademas refiere
este autor que el colegio gozaba de buenas celdas, salas de estudio
y una conveniente biblioteca ademas de las habituales zonas de
servicio® . Tenia otro claustro mas pequefio y doméstico, y la ca-
pilla de la Hermandad de la Lanzada.

La iglesia, tras los avatares que padeci6 en el XIX, como
ya hemos referido en el epigrafe anterior, es lo tnico que ha



llegado hasta nuestros dias, sin alteraciones de gran considera-
cién, salvo en lo que se refiere a su patrimonio pictérico y
escultorico. Su planta es un rectangulo en el que se disponen
tres naves, la central mas alta y ancha, sobre pilares con pilastras
con decoracién de candelieri, que sostienen una cornisa con
dentellones. La techumbre de la nave central se cubre con un
maghnifico artesonado de alfarje en madera oscura, fileteada de
negro, con decoracion de pifias en el centro y en dngulos latera-
les, obra fechable a mediados del XVII siguiendo modelos ante-
riores. Las naves laterales, comunicadas entre si, abren a la cen-
tral mediante arcos de medio punto y se cubren con bévedas de
aristas. En el lado de la epistola hallamos otra nave con cubierta
plana, en lo que parece un afladido posterior, cuyo testero hacia
el presbiterio comunica actualmente con la sacristia, de planta
rectangular y cubierta plana que a su vez comunica con el altar
mayor, que no es la primitiva del colegio sino de construccion
posterior. La sacristia original se situaba en el lado del evange-
lio de la cabecera del templo y comunicaba con el claustro prin-
cipal; parte de ella es actualmente el transito que sale a la calle
Trajano en donde el templo posee otra fachada. Las ventanas
que iluminan la iglesia estan ornamentadas con recuadros de
yeso que se repiten en los paramentos. Sobre las cornisas de la
nave central se disponen aparatosas figuras de escayola de san-
tos en el interior de tondos, flanqueados por figuras de nifos.
Todo ello es una decoracién afiadida al templo en el XIX, de la
que tanto se lamenta Gestoso. La cabecera y brazos del crucero
se cubren con b6veda de cafiéon con decoracion de yeserias a
base de casetones octogonales con florones y pifias en su inte-
rior, que son igualmente afiadidos decimonoénicos. En el centro
se levanta una ctipula de poca altura, sobre pechinas decoradas
con relieves coloreados de los cuatro evangelistas; en la media
naranja se repite el casetonado en yeso de inspiracion plateresca.
A los pies se sitda el coro alto sostenido por una estructura de
madera tallada, y en donde atin se conserva el gran 6rgano rea-
lizado a comienzos del XIX por el maestro organero Pedro Otin



Calvete. En el centro del testo de los pies se halla la puerta
principal de salida a la calle de las Palmas, que posey6 un rico
cancel de madera tallada fechado en el Gltimo cuarto del XVII,
que tras la desamortizacion fue instalado en la parroquia de Santa
Marina en donde se quemo en el incendio de 1936. El pavimen-
to de la iglesia estuvo enlosado con losas cuadradas “de una vara”,
de marmol en color azul y blanco, que fueron arrancadas por las
tropas francesas y recuperadas parcialmente para el crucero®.

La fachada (figs. 1, 2 y 3) correspondiente a la actual calle
Jesus del Gran Poder, es un gran paramento enlucido, en cuyo
centro se abre el gran vano adintelado de acceso, entre pilastras;
un friso con decoracion vegetal y veneras, y en el centro el ana-
grama de Jests da paso a una cornisa con dentellones que sos-
tiene el fronton curvo y roto que remata el conjunto. A la dere-
cha de la fachada se halla una pequena torre, de cafia cuadrada,
cuerpo de campanas de planta cuadrangular con un vano de
medio punto por cada cara enmarcado por pilastras y decora-
cién de azulejos de color azul, y un remate mas pequefio cua-
drangular con pafios ceramicos con figuras, en sus cuatro lados,
en muy mal estado de conservacion. Cruz y veleta rematan la
torre. Sin duda, lo mas interesante de la portada son los cinco
grandes paneles de azulejos policromos planos con figuras pin-
tadas de santos. En el centro del frontén que remata la puerta y
enmarcado con molduras de yesos pintadas de amarillo, se en-
cuentra el de mayor tamario y calidad artistica, dedicado al fun-
dador de la orden y titular del colegio, San Francisco de Paula,
representado penitente en el desierto, vestido con habito y acom-
pafiado por figuras de querubines. Se halla flanqueado por dos
paneles con las efigies de San Jerénimo en el desierto y San



Cristébal, igualmente de buena factura. Y mas arriba los corres-
pondientes a los obispos de la ciudad San Isidoro y San Leandro.
En la cafia de la torre se hallan tres pequefos paneles ceramicos
de factura mas endeble que representan a la Virgen con el Nifio
en el centro, San Juan Bautista y San José. El San Francisco de
Paula y el San Cristébal revelan una gran maestria de dibujo y
colorido en el que se combinan las tintas amarillas en diversos
tonos, el morado, pardos y azules; en algin momento su ha re-
lacionado con dibujos Francisco de Herrera el Viejo quien pudo
dar el diseno en cartones del que se sirvieron los pintores
ceramistas, cuya ejecucion se ha establecido en la segunda mi-
tad del siglo XVII®®. Los paneles inferiores de la fachada dedica-
dos al Sagrado Corazon y al padre Francisco Tarin Arnau son
modernos. El templo posee actualmente una entrada por la ca-
lle Trajano cuya fachada de estilo neogético, realizada en ladri-
llo entre 1913-1920, es obra de Anibal Gonzalez con escultura
de San Ignacio de Loyola también en ladrillo de José Laffita.

2.2.- Retablos y esculturas

Nada se sabe del primer retablo mayor, sobre el que no se
ha encontrado ninguna referencia documental ni descripcion.
El que actualmente se halla en la iglesia es obra decimononica
realizada por el lapidario Frapolli, calificado por Gestoso como
“frio e indigesto”, todo de marmol rojo y blanco, formado por
banco, dos cuerpos, cuatro altas pilastras y columnas que lo di-
viden en tres calles y que sostienen la cornisa, y atico. Segun
Gonzalez de Leon se adornaba con cuatro arcangeles en pie, de
estatura natural y de mediano mérito y en medio un sol con
rafagas y nubes, y en el interior el Charitas, lema de la Orden de
los Minimos. En el camarin central se hallaba colocada la ima-
gen de San Francisco de Paula (fig. 7) “vestida de ropas de tela”,



que puede corresponder con la talla de este Santo que actualmente
se encuentra en un retablo moderno de una de las capillas de la
nave del evangelio, desprovista ya de los ropajes con los que, si-
guiendo la moda decimonénica, fue revestido. Se trata de una inte-
resante escultura policromada del siglo XVIII, que representa al
Fundador anciano y con barba larga, baston curvado, revestido con
el habito de la Orden con la palabra Charitas dibujada en el centro
de su escapulario, como es habitual en su iconografia. En la mesa
de altar se disponia un manifestador formado por cuatro columnillas
de orden corintio® . Actualmente el retablo esta presidido por es-
culturas modernas del Sagrado Corazon de Jesus, un San José, la
Inmaculada, y relieves del Nacimiento y del Calvario. El San José
puede ser el que Gonzalez de Ledn atribuye al escultor Crist6bal
Ramos pero que hoy se considera de Gutiérrez Cano, padre® .

Sobre los retablos del crucero dice Gonzélez de Leén que
estaban “muy bien decorados, que ahora estdn imperfectos por-
que cuando la invasion francesa los llevaron a la parroquia de
San Miguel y alli les quitaron la mitad del primer cuerpo y todo
el del sequndo que tenia, dejandolos imperfectos como se ven™! ,
de lo que se desprende que los referidos retablos regresaron a



San Francisco de Paula muy maltrechos. Actualmente, encon-
tramos retablos dorados de poco interés artistico. Segiin este
autor en el lado del evangelio se veneraba a Nuestra Sefiora de
la Victoria que se acompariaba a los lados con santos de pequerio
tamano. Con la invasion francesa la Virgen fue trasladada a la
vecina parroquia de San Miguel de donde volvié a su iglesia de
origen. En la Revolucion de 1868, clausurado el templo, pasé a
San Lorenzo y los restos de su retablo a Santa Marina, donde se
perdieron definitivamente en 1936. Con la reapertura del tem-
plo de los Minimos por los jesuitas la imagen de la Virgen fue
colocada en el altar mayor, sin embargo, hoy no la hemos loca-
lizado. Aunque sin documentar, fue atribuida por Sebastian y
Bandaran a Benito de Hita y Castillo y desde entonces se adjudi-
ca sin reservas a este maestro. Se la representa de pie, sobre un
trono de querubines y con el Nifio en los brazos; a veces es cita-
da como Virgen del Rosario, y se vio afectada por una caida cuan-
do procesionaba por la plaza del Duque acomparfiando al Cora-
z6n de Jesus, siendo por ello muy restaurada a principios del
siglo XX por Carlos Eiris quien la encarnd estof6 y policromé*.
Actualmente hallamos en su lugar la magnifica Virgen con el
Nifio denominada “La Gran Madre” realizada por Pedro Duque
Cornejo en 1721 para el colegio de jesuitas de San Hermenegildo,
que en fecha desconocida pasé a San Francisco de Paula. Es una
majestuosa figura, pensada para procesionar, de dinimico vue-
los en los pafos, expresivos rostros y vivaces cabezas de
querubines a los pies como potente soporte, considerada como
una de las mas interesantes dentro de la produccion de este ar-
tista®.



En el retablo del lado de la epistola ubica Gonzalez de
Leon el San José atribuido a Cristébal Ramos, que bien puede
ser el que actualmente se encuentra en uno de los intercolumnios
del retablo mayor, y cuya autoria se ha corregido a favor de
Gutiérrez Cano padre, como ya hemos sefialado.

En la nave de la epistola cita Arana de Varflora la capilla
funeraria que poseia el caballero Miguel Cid y su esposa, en don-
de fueron enterrados*, ricamente adornada con pinturas
murales realizadas por Juan del Castillo, y con su correspon-
diente retablo realizado por Martin Moreno y dorado por Pedro
Calderon, en el que se inclufan varias pinturas al 6leo realizadas
por Francisco Pacheco; todo ello configuraba un completo pro-
grama iconografico dedicado al culto de la Eucaristiay de lo que
nada se ha conservado. Por la carta de pago otorgada el 24 de
mayo de 1635 por el maestro Martin Moreno a Miguel Cid por
valor de 1.500, reales sabemos que el arquitecto y ensamblador
se hallaba inmerso en la ejecucion del retablo, que a comienzos
de 1636 ya estaba terminado en lo que a su talla y ensamblaje se
refiere. Sin embargo el 26 de marzo de ese afo el maestro otor-
ga a Miguel Cid otra carta de pago de 800 reales por una serie de
afiadidos y reformas en el retablo: remate para el atico, dos pa-
res de bastidores para las pinturas, dos piramides pequefas para
remate del sagrario, mejorar “tres bolillas” de la puerta del sa-
grario, y realizar tres cartelas mas “donde estd el santo Cristo”.
Asimismo, se obliga a desarmarlo y llevar a la casa del dorador y
después volverlo a asentar en la capilla®®. Por otra parte, el 29 de



febrero de 1635 Pedro Calderén escrituraba con Miguel Cid el
dorado y estofado del retablo por 300 ducados y por 100 los pa-
neles de pintura al 6leo. Una diligencia de cancelacion al mar-
gen del documento por Calderén, testimonia que al menos no
realiz6 las pinturas al 6leo que fueron adjudicadas el 18 de julio
de ese ano a Francisco Pacheco, desconociéndose si Calderén
verdaderamente realiz6 el dorado®.

En la nave del evangelio existié una capilla dedicada a
San Jeronimo, de autor desconocido, que tenia una réplica, a
pequefio tamario, de la escultura de este Santo realizada por
Torrigiano para el convento de este nombre en Sevilla. Gonzalez
de Ledn refiere como antes de la llegada de los franceses la ima-
gen estaba colocada en un nicho que simulaba una cueva con
ramas y arboles, pdjaros y otros animales, realizada por
Hinestrosa, habil maestro en recrear estos espacios, de lo que
nada ha permanecido*”. Igualmente refiere este autor en la nave
del evangelio sobre una repisa un pequefio San Francisco de
Paula, que hemos de dar por perdido, al igual que el Nazareno
que sitta en una capilla de la nave de la epistola. Asimismo se
conoce el dato de que un retablo dedicado a Santo Tomas de
Aquino junto con dos apodstoles pas6 a la parroquia de Santa
Marina en donde pereci6 en el incendio de 1936*.

En la nave del evangelio, y siendo la segunda segtin se
entraba desde la calle de Las Palmas tenia su capilla la Herman-



dad del Santisimo Cristo de la Salud, Maria Santisima de la Luz
en el Misterio de sus Tres Necesidades, San Francisco de Paula
y Gloriosa Resurreccion de Nuestro Sefior Jesucristo, conocida
popularmente como Hermandad de la Carreteria. Ya referimos
cémo la presencia de esta corporacion en San Francisco de Paula
se remonta al afio 1592 en que por escritura firmada el 10 de
mayo se instalaron las imagenes en la primitiva iglesia del Cole-
gio, hasta que construida la nueva pasaron en 1611 al nuevo sitio,
en donde permanecieron hasta el 15 de agosto de 1761 fecha en
que se trasladé la hermandad a la capilla que se levanté de nueva
planta en el barrio de la Carreteria, en la que atin permanece. Que
duda cabe de que los valiosos enseres de esta cofradia enriquecie-
ron el patrimonio escultérico de la iglesia conventual. El 2 de
mayo de 1677 se acuerda hacer un nuevo misterio y paso, cuya
ejecucion fue concertada con Cristobal de Guadix y Pedro Roldén,
realizando los dngeles mancebos Luis Antonio de los Arcos, cuyo
costo ascendié 18.048 reales® . La Virgen de la Luz se considera
del taller de Roldan asi como el San Juan, y las figuras de las Tres
Mariasy los Santos Varones de Cristébal de Guadix y Luis A. de los
Arcos. El Crucificado se atribuye actualmente a Francisco de
Ocampo. En el cabildo celebrado el 19 de marzo de 1702 se apro-
b6 el dorado del paso, cuyo costo ascendi6 a 3.500 reales®. La
imagen de la Virgen del Mayor Dolor en su Soledad, de vestir, “de
siete cuartas de alto con sus brazos de gozne, encarnada con sus
ldgrimas de cristal”, fue realizada por Alonso Alvarez, cuya escri-
tura de concierto se firmé el 12 de abril de 1629 por 400 reales a
pagar por el entonces mayordomo Melchor de Ribera, con dinero
librado por el tejedor de seda Juan de la Pena. El artista se com-
prometia a darla terminada para el mes de julio de ese afio®!.



A los pies de la nave del evangelio se hallaba la capilla de
la Hermandad del Santisimo Cristo de la Sangre, Nuestra Se-
fiora de la Candelaria y San Juan Bautista, citada como de San
Juan, que hacia 1592 pasé desde la iglesia de San Juan de Acre a
la de San Francisco de Paula. Durante los siglos XVII y al menos
hasta mediados del XVIII la corporacién vivié su maximo es-
plendor en paralelo con el gremio de artesanos de la seda al que
pertenecian sus hermanos. En su procesion penitencial sacaba
tres pasos que representaban, el primero la degollacién de San
Juan Bautista, el segundo el Monte Calvario con el Crucificado,
el Cristo de la Sangre, acompanado por Cuatro Doctores de la
Iglesia, y en el tercero la Dolorosa. Consta documentalmente
que el 6 de abril de 1704 el maestro escultor José Guisado con-
certaba con la cofradia la realizacion de unas andas nuevas para
el paso del San Juan, segiin un dibujo que se le presentaba y
para el que habia de aprovechar del paso viejo, el monte y los
cuatro angeles de las esquinas. El costo del trabajé se estipuld
en 50 ducados, obligdndose el maestro a darlo por terminado
para el principio de la Cuaresma de 1705. A comienzos del siglo
XIX la corporacion estaba totalmente deshecha aunque las ima-
genes permanecian en la capilla hasta que ésta fue adquirida por
la Hermandad de la Lanzada en 1818, por lo que fueron coloca-
das a los pies de la nave de la epistola, bajo el coro, desconocién-
dose qué fue finalmente de ellas®?.

Con respecto a la Cofradia de la Sagrada Lanzada de
Nuestro Sefior Jesucristo y Maria Santisima del Buen Fin, he-
mos de decir que residié durante siglos en la iglesia conventual
de San Basilio de Sevilla, hasta que desavenencias con la comu-
nidad motivaron un cambio de sede, adquiriendo en San Fran-
cisco de Paula la que habia pertenecido a la Hermandad del Cristo



de la Sangre. La capilla, ampliada y mejorada, se cerré con una reja
baja y fue estrenada el 3 de abril de 1819, labrandose ademas una
sacristia y otras dependencias. Este conjunto qued6 anexionado en
1836 al Cuartel de Artilleria de Montana instalado en el ya desamor-
tizado colegio, teniendo que buscar la hermandad refugio en otra
iglesia para sus imagenes y enseres, cuya Dolorosa titular, la Virgen
del Buen Fin fue realizada por Juan de Astorga en 1810%.

2.3.- Pinturas

En el ambito de la iglesia se conoce la existencia de un con-
junto de doce pinturas (figs. 8 a 19) de pequefio tamafio repartidas
en muros del altar mayor, dedicadas a narrar la vida y milagros del
patrono de la orden, San Francisco de Paula, realizadas por Lucas
Valdés y que afortunadamente se conservan en el Museo de Bellas
Artes de Sevilla. Hay que sefialar que segiin se recoge en la corres-
pondencia del Conde del Aguila con don Antonio Ponz, este artista
también realizé el estofado que decoraba el mencionado presbite-
rio. Los doce cuadritos (cuyas medidas oscilan entre los 80 x 80 cm.
y los 82 x 109 cm., aproximadamente) muestran claramente el esti-
lo pictorico de Lucas Valdés, de discreta factura y cuya ejecucion se
ha establecido hacia 1710. El interés de esta serie, aparte del
hagiografico de exaltacion de la figura del Fundador, es el de plas-
mar abundantes escenas, tanto en entornos urbanos como rurales,
con gran pormenor en sus detalles, aspectos poco habituales en la
pintura barroca espafiola. Por otra parte hay que indicar que el pin-
tor hubo de valerse no sélo de la literatura biografica del Santo,
como las obras de fray Lucas de Montoya y fray Mateo de Pinedo,
sino de grabados (quizas los realizados por Branbilla en 1584 sobre
la vida de San Francisco de Paula, o el de Antonio Donde, de 1671)
asi como de pinturas anteriores, que le sirvieron de referente ico-
nogréfico. Los temas representados son: San Francisco de Paula
en el milagro de la caldera, San Francisco de Paula en el milagro



de la fuente, San Francisco de Paula en el milagro de la resurrec-
cién de unos nifios, San Francisco de Paula en el milagro de la
division de un moral, San Francisco de Paula en el milagro de la
conduccion de las aguas, San Francisco de Paula en el milagro de
la navegacion por el estrecho de Mesina, San Francisco de Paula
en el milagro de las culebras, San Francisco de Paula lavando los
pies a sus frailes, San Francisco de Paula en la curacion milagro-
sa de fray Diego de la Mota, Los Hugonotes quemando el cuerpo
de San Francisco de Paula, Milagro del angel que termina un re-
trato de San Francisco de Paula y El terremoto detenido por la
intercesion de San Francisco de Paula® .

En el crucero del presbiterio todos los autores manejados
citan sobre los altares de los brazos, dos lienzos que adjudican a
Francisco de Herrera el Mozo, cuyo asunto no queda muy claro en
las citadas referencia: Ponz sélo sefala el correspondiente al lado
del evangelio “el Santo de rodillas ante el Papa”, 1o que corrige el
Conde del Aguila quien dice que “/as pinturas de San Francisco de
Paula, y el obispo de Valdaura a los pies del Pontifice reciviendo el
breve del Misterio de la Concepcion las equivoco en quanto a la
historia de este segundo lienzo”. Ambos lienzos atn alcanzaron a
ser vistos por Justino Matute en el crucero de la iglesia, siendo ac-
tualmente su paradero desconocido, lo que es de lamentar por las
escasas pinturas conservadas de este pintor en su etapa sevillana® .



En la nave de la epistola tuvieron su capilla funeraria el
caballero Miguel Cid y su esposa, cuyo retablo estuvo adornado
con una serie de pinturas concertadas el 18 de julio de 1635 por
el citado personaje y el pintor Francisco Pacheco, quien por 850
ducados y en el plazo de ocho meses se comprometia a realizar
en lienzo, para el centro del retablo de la calle principal, “una
custodia que demuestre el santisimo sacramento en medio con
muchos serafines a la redonda y por los lados a de tener quatro
santos que seran los que Miguel Cid tiene serialados en un dise-
7o y dibujo”. En los colaterales se dispondria un San Pedro, en
el que constaba la firma del pintor en 1635, en el lado del evan-
gelio y en el de la epistola San Pablo. Dentro de la “bolsura del
arco a los lados ...dos santos enteros y dos medios encima en
sus requadros, los quales an de ser como Miguel Cid encargare
Y tuviere devocion. Y encima del quadro de en medio otro nicho
que a de llevar encima el Dios Padre con el Espiritu Santo”. El
conjunto se completaba con los retratos a tamano natural del
patrono y su esposa en sendos recuadros en el banco del retablo.
Ninguna de las pinturas resefadas esta hasta la fecha identifica-
da, desconociéndose en qué momento salieron de la iglesia®.
Esta capilla cont6 ademas con una decoracion mural realizada
por el pintor Juan de Castillo, quien el 22 de agosto de 1636
concertaba con Miguel Cid “dorar todos los perfiles en cornijas
y frisos y requadros hasta llegar a los azulejos...” y cuatro tarjas
con sus correspondientes adornos, en cuyo interior se dispo-
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nian unos jeroglificos, que siguiendo el programa de exaltacion
eucaristica que tenia esta capilla, plasmaban los siguientes te-
mas: “un cordero coronado”, “un leon coronado”, “una jarra
con espigas de oro” y otra con “un racimo de uvas con sus padm-
panos y letreros”. El pintor se comprometia a realizar el trabajo
en el plazo de veinte dias, y su costo se estipul6 en 1.200 rea-
les®”. Esta decoracién no se ha conservado.

Finalmente, citaremos la referencia que da el Conde del
Aguila en su correspondencia con don Antonio Ponz, quien dice
que en el claustro habia “algunos lienzos” del pintor Iriarte, de
los que no se vuelve a tener noticia®®.

Fig. 2

Fachada de la Iglesia del Colegio de San Francisco de Paula

57 LOPEZ MARTINEZ, Celestino: Arquitectos y escultores...op. cit., p. 31.
VALDIVIESO, Enrique y SERRERA, Juan Miguel: Op. cit., p. 369.

58 CARRIAZO, Juan de Mata: Op. cit., p. 180.
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Los Minimos en Andalucfa...

Fig. 4 - Virgen de la Victoria. Mediados Fig. 5 - Retablo Mayor del Convento de

del siglo XVI (Actualmente en la Ntra. Sra. de la Victoria H. 1690
Parroquia de Santa Ana de Sevilla) (actualmente en la Iglesia Conventual de
San Jacinto, de Sevilla)

Fig. 6 - Laude Sepulcral de D. Fco. Duarte  Fig. 7 - Anénimo. San Francisco. de Paula.
y D® Catalina de Alcécer H. 1555 Siglo XVIII. Sevilla, Iglesia de San
(actualmente en el Pante6n de Sevillanos Francisco de Paula
Tustres, Iglesia de la Anunciacion, Sevilla)

184




Matilde Fernandez Rojas

Fig. 10 Fig. 11

Fig. 12 Fig. 13

Fig. 14 Lucas Valdés. Serie de la vida de San Francisco de Paula. Hacia 1710. Fig. 15
Sevilla, Museo de las Bellas Artes
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Los Minimos en Andalucfa...

Fig. 16 Fig. 17

Fig. 19

Lucas Valdés. Serie de la vida de San Francisco de Paula. Hacia 1710.
Sevilla, Museo de las Bellas Artes
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