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UsO Y ABUSO DE LA BISTORIA:
EL CASO DE NARDO ANTONIQ,
BANDOLERO DE MIRA DE AMESCUA

infroduceidn,

Por fin se cstd aumentando el estudio de la obra compieia de Antonio Mira de Amescua.
Ademés del estudio de conjunto de la vida y obra del dramaturgo escrito por James A, Castafieda
(1577}, actuaimente sc estd organizando, bajo la dirceeidn y coordinacion de} Profesor Agustin
de ia Granja de Ls Universidad de Granada la primera edicién de las Obras completas de Mira
de Amescua. Se espera que estas dos labores se complementen para dar nuevo punto de parti-
da a la evaluacion mds scria de este autor de Guadix hasta la fecha, La verdad es que se le ha
estudiade, por la mayor patie, a través de un corpus bastante pequefio de obras sclectas v es-
peciticas. Lo que ha Faltade es una linea base que sirva como punio de comparacion. Las ver-
stones de «obzas completas» de la Real Academia Bspafiola ¢ de vasas editoriales como Aguilar
sobre Tirso, Lope y Calderdn contribuyeron significativamente a la apreciacion critica moder-
na de estos autores. Para poder estudiarias hay primero que texer las obras a mano en una edi-
citn accesible; tal es la oferta que actualmente se elabora para todas consideraciones futuras
sohre Mira de Amescua.

La obra Mardo Anronio, bandolero es una que, segiin James A, Castafieda se asocia con el
teatro secular de Mira con énfasis en la historia extranjera. Aungue toma fugar en Italia, se
sobrentiende que, con la larga historia de tropas espafiolas en esa peniasula, la distancia social
o politica cra, como la geogrifica, no muy distante. En ¢ierlo sentido apenas calificaba de «ex-
ranjeros: pero si {o suficiente, sin embargo, para servir de coniraste. Los eriticos del sigio X1X
no se fijaron mucho en esta obra por tener otras del misme antor que evan de mayor acceso
mmediato para el pablico lector, La coleccion de ta «Biblioteca de Autores Espafioles» (totmo
KLV, 1858) Dramdticos contempordneos de Lope de Vega IT contenfa unas cinco comedias.
Ademis, es probable que las obras menos conocidas de Mira deben su repulacién de «menor»
en parle 4 cierta contaminacion del marco eritico-titerario. Hubo un sobreuso de la historia bio-
grifica que flovecid con el limitado interés en ¢l como dramaturgo amigo de Lope. El siglo XIX
era quizas demasiado amigo de la concatenacidn de autor y su obra, de tal modo gue se solta-
ron unas influencias mutuamente insaludables entre estudios hiogrdficos v otros que se centra-
ban principalmente en Lz obra, En el afio 1907 el critico Cotarelo y Mort publicd inlormes so-
bre la breve bingraffa de Mira que se tenfa, y en estos dulos aparece el autor casi como un des-
eguilibrado. Atin en Ia obra méds reciente de Alborg (1970) se nota que el eatro de Mira tiene
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fama de «lener argunentos demasiado complicades v espectaculutes». Parece que ambos da-
tos se justificaron y reconfirmaron mutvamenic. En esta obra de Nardo Antonio, bandolero se
tiene la oportunidad de ver de cerca un tal desbordamiento dramdtico v poncrfo en un contex-
10 critico diferente. Trdnicamente, el texto empleado para esie estudio es el dnico modernamente
publicado y es el.que aparece en Obras de Lope de Vega {1530), bajoe el cuidado de Cotarelo
v Morti, Se espera que el trabajo sobre la obra completa de Mira ayudard a ajustar tales puntos
de referencia textual.

Arguranio.

El primer aclo presenta & Nardo Anfonio como un valiente soldado natural de Népoles,
Habia recibido prontesa de casamiento con Leonarda de Ricarde, padie de Ia joven. Pero al
enterarse del interés en elia que mantenia el bardn Gerardo, Ricardo mudd de opinién y ahora
s¢ Ia promete al noble. Los dos discuten este cambio con el nueve virrey de Napoles, Don fnan
de Zuiigy, conde de Miranda, gue comenzd su cargo en abril de 1586, Se presentan varios
parlamentos poéticos bastante acabados sobre el conflicto entre el amor y el honor. Miranda le
pide a Nardo que se acomode a esta nueva situacién por razenes de mejor ajuste social entre
el barén y Leonarda. Nardo, de origen pobre, se enfurece v pide justicia y cumplimiento por la
palabra dada de Ricardo. Aunque o virreinato de Népoles estuviera en contra de ¢l, Nardo
decide pelear por lo que considera suyo; recoge fivmus de unos doscientos amigos suyos gue
le avudardn, y con cste respalde lega eventualmente a enfrentarse con Ricardo y Gerardo. Este
dltimo también reniega la palubra de casarse con Celia, una muchacha pobre que habia mante-
nido guardada en su finca. Durante Ta escaramuza se escapa Gerardo. El padre Ricardo muere
y Leonarda sc pasa de su propia voluntad al lado v al bando de Nardo porque siempre lo habia
amade. Se escupan a los montes pura observar las reacciones de Gerarde y el Virrey de Napoles.

En el segundo acto Gerardo le cuenta lodo lo sucedido al Conde de Miranda ¥ comienza
un argumento secundario sobre la falsa amistad: Batistela, previo anugo confiado de Nardo,
decide ayudar al conde v al barén a encontrar a napolitano. Dice Batistela

Antonio va perdido;

y aungue jure ayudarle,

ocasion de venderle he pretendidor
dicz mil ducados pierdo

si de la fo que prometi me acuerdo,
{Cotarclo, 1930, pdg., 14c)

(No falia mucho recordar a Fudas kscariote v las 30 piezas de plaia segin el Evangeho).
Batistela se convierte en espia doble. Nurdo y f.conarda se complemenian en el amor. Llega
Martin, padre de Cela, pidiéndole justicia a Nardo por lo ocumrido con Gerardo. «Dos afios
habrd, sefior, / gue la dio con mal intenio / palabra de casamicnto / porque le diese mi honors.
(17¢). Le promete Nardo casar & Gerardo con Celia esa misma noche, y sc entrelejen Jos con-
ceptos de la nobleza y el nacionalisimoe espafiol. Dice Martin: «Plenso que sois espafiol / pues
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tal nobleza mostrdis» (18a) y Nardo replica «Mirad que olra vez os pido / que cumplais To
prometido».(18a} Se monta ia traicion de Batistela micniras Nardo busca a Gerardo para hacerle
cumplir la palabra: «Por las leyes de mi amor / quedé a matarte obligado / y a casarte lo he
quedado / por {as leves de ru honor» (22b). Al terminar el acte sabe Gerardo fo que le cspera.
Se percibe cierlo empuje o insistencia moral que se asemeja a la obra tirsiana de E7 burlador
de Sevilla.

En ¢l tercer acte se enreda ¢l argtmento con el ardid de Batstela v se acercan a donde estdn
Gerardo y Celia, ya casados, Muere Gerardo y Leonarda bebe de su sangre para apagar su sed
de honor. Batisiela cobra una mayor importancia en e! acto por su falscdad pero es ajusticiado
por Nardo en fa casa donde el traidor preparaba Ja emboscada. Nardo trata de escaparse, se
rompe la pierna brincundo de una terraza y os por fin atrapado. £l napolitano pide justicia al
conde de Miranda por todo o que ha sucedido y que todavia queda por completarse, Bl virey
nusmo o casa con Leonarda y se prepara pura Ia muerte de Nardo €l diu siguiente. A Leonarda
s¢ le concederd una vida religiosa. De este modo pudo ¢l virrey mantener el honor y las pro-
mesas de todos porque pudo cumplir con su palabra como debiera cualguier espafiol (ideal) de
la comedia. '

Tematica principal.

La temitica principal se centra en tres clementos bien conccidos en el teatro espafiol de la
época: 1) el cumplir la palabra dada, 2) el conflicto entre 1a gente pobre y la nobleza, v 33 el
naciopalismo espafiol, sea Hicrario o histdrico. Estos tres clementos también representan una
evolucion de temas porque siguen en importancia o] enfoque didactico o moral del autor des-
de lo mds personal a 1o mds pabiico. Ya al principio del primer acto s¢ mantiene una discusidn
bastante clura sobre la justificacion de Ricardo de querer cambiar su promesa de padre: Feonarda
seria mejor casada con Gerardo que con Nardo Antonio, Tl virrey Miranda participa en la dis-
cusidn y por fin se resuelve que por mejor cquiparacién de los niveles sociales entre Gerardo
¥y i.conarda que ei matrimonio serfa de mejor provecho y significado social: «ser desiguales los
dos / esta mudanza ha causado» (5b). Miranda dice que hablard con Nardo Antonio para tratar
de convencerle a seguir esta nueva senda. £l amante verdadero, sin embarge, To considera in-
dicio de engafio personal de parte de Ricardo, v que con esa promesa efectivamente éste se gand
tiemnpo para encontrar mejor oferta para su hija. Nardo se mantuvo digno y correcto en todo
respeto para tal boda, y ahora encuentra que el padre se aprovecha de sus contactos de més alta
calidad social para un cambjo suyoe mis provechoso. Dice Nardo «La palabra promctida / a un
hombre honrado es ruzén / que se campla, o en su opinidn / quedard siempre rompido»{5¢). El
hecha de que Leonarda se una voluntariamenie 2 Nardo al final del primer acto refuerza fa ver-
dad de que elles siempre estuvieron sinceramente de acuerdo con la primera promesa contra-
tada. L.os amantes principales mantienen su amor ¥ honor a pesar de lus dificultades cotidianas.

El tema de 1a tension entre la gente mds pobre ¥ Jos nobles se presenta mejor con el tridn-
gulo amoroso de Nardo-Leonarda-Gerardo. Estos tres Hegan a simbolizar esta tensiéo en un
sentido bastante superficial. Nardo Antonio nacid en condiciones econdmicas muy bujas, v esto
se reitera para darle mayor contraste con Gerardo y Ricardo. Lo explica asf;
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Hoy en su casa el Virrey
me dijo, jofrentosa hazafial
que por ser noble Ricardo
y vo de prendas mis bajas,
no tenfa obligacidn

de camplir con {4 putabra. {9a}

Mits adelante, se pregunta « Por goé ia nobleza, amigos, / ha de tener a sus planias / a los
que nacimos pobres?»(9b). El bardn Gerardo tiene una finca muy lujosa en las afueras de
Napoles donde vive (y goza de los favores de Celia bajo palabra mal dada). La condicion baja
de Gérardo estd en un nivel moral. Ademids de proveer un lugar para Celia, este sitio sirve para
presentar un aire bucdlico en que se pueda contrasiar el topos Lierario del campo v la cindad.
Si Nardo es esencialmente Hder politico del campo o de lus alueras de la cindad de Népoles,
Gerardo tiene un pie en cada ambiente, y asi dice que lo prefiere: «tendra en la cindad mi ho-
not / y wlli en el campo el desec» {12b}.

Esla leve presentacion fugarefia sirve de transicién para el tlitmo tema principal, que és el
del nacionalismo espaiiol. Se presenta toda la accién en el virreine de Nipoles dende rige el virrey
conde de Miranda. El nivel social y politico mds alto de la comedia es, por tanto, espafiol. El gran
contraste se matiza con un soldado napolitano que tiene tanio respeto por el ser cspafiol, que in-
siste varias veces en que siempre se le crea y confie a cvalguier soldado espaficl:

{N.Ant) [S}6lo os pido la palabra
de que no habéis de ofender
mngin soldado de Hspaiia;

(ue como espafiol se nombre

ha dc tener 1a puerta franca. (Hh)

Nardo Antonio sirve de foco para esta consideracién nacionalista y sirve también comao el
foco de simpatia para un piiblico espafiol. B! que un extranjerc alabe tan cluramente al espafiol
realza atin mds {a validez del encomic. Come apunté Cotarelo y Mort en 1930, bien puede ser
que toda ia trama de [a comedia fuese reelaboracidn de un hecho histdrico, Seguramente se
escribidé 1a obra después de que Mira regresara de su estadia en Napeles mismo, donde estavo
con el Conde de Lemos desde 1616 a 1616, Dice Cotareio: «El asunto es, o patece historico,
pues se dice ocurrido en Ndpoles en el virreinato del Conde de Miranda, dow Juan de Zadiga,
que desempefié este alte cargo de noviernshre de 1586 a igeal mes de 1595 {..] ¥ el recuerdo
de ias fechorfas de Nardo Antenio estarfa aun reciente, vivo, en la memoria de las genles, so-
bre tedo de los espafioles, que habrian tenido que vérselas con él». Contintia Cotarelo referen-
te al bandolerismo de ese tempo vy lugar:

El bandolerismo napolitano, yue era una especie de separatismo ¢ protesta contra la domina-
cidn espafiola, Tue la pesadills de todos Jos vireyes, que nunca pudieron sofocarlo per entero, por-
que tenfa sus raices en el fondo del pueblo y era protegido por la nobleza, el clevo y hasta por ku covie
romana. [...}J0¢ ahi la insistencia en hacer ver que Ia rebeldia de los bandoleros no era contra la
dominacidn espafiola, sino contra la propiedad privada o contra enemigos personales, (1930, pig.
Vi)
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Junte a estos posibles detalles extra-textuales, de muche valor serfa entender cémo se in-
legraron 1o0s clementos constitutives para establecer una creacidn arlistica que dependiera mds
de sus Tuerzas draméticas intornas.

Deswrrolle de los personajes.

A pesar de fener unos treinta personajes, hay pocos gue aparecen o suficiente para poder
considerartos significativos. Bsto tiene que ver en parte con la temdtica del bandolerismo que
sucle prometer un campo de juege mds grande. No se puede sulir tanto a este campo literacio,
peto st hay gue justificar ua poco estos personajes que quedan #l margen de los principales.
Narde Antonio cy, sin duda, la figura principal: representa la fuerza del soldado valiente v del
amante vliraiado cuande Ricardo renicga de su promesa para con Leonarda. Nos hace recordar
alzo a don Gil de Fi esclave del demonio donde también se prescenta esla vida aparentemenle
sin restriceiones sociales del bandolero. Bs un individuo marginado también. En el caso de Nardo
no se matiza tanta profundidad o condicién moral. Nardo es un soldade honrade v valente, «mds
cspaficl gue los espafioless. Es figura de una dimensién. Este individuo, sin embargo, tiene si
Justificacton en que estd obrando en contra del barén Gerardo, gue ne encarna la nobleza es-
perada de su tituto. Al habérsele repudiado a Nardo Antonio, éste se convierte en «demonio»
it cuanlo a su relacion con la sociedad. Mira ingisie en osta pulabru: €1 si cumple con su pala-
bra, y esto s¢ ve adn cn el segundo acto cuando promete a Martin, padre de Celin, que casard a
Gerardo con Celia para que se cumpla, 4 la fuerza si fuera necesario, ka palabra de este bardn.
También encama Nardo Antonio toda 1a honra y lealiad que €l asocia con los espaiioles:

De esa nacion at valor

stempre aftcionado he sido,

¥ sl vo hubiers nacido

espaiiol, ;qué mis honor?

Son desatados leones

at son de fa rrompa ¥ caja

y al fin llevan la veniada

a todas 1as inds naciones. (13c}

En fin, a nivel individual o personal, se le considera ser honrado porque sf cumple siem-
pre con su palabra. A nivel social més elevade, el virrey Conde de Miranda lambién cumplird
con su palabra, v de csia manera se solapan los valores de estos dos personajes para reforzar
Iu honra y lealtad que se puede esperar de un espaftol. Se coniraponen un gjemplo negativo v
uno positivo para realzar el mensaie moral. Aunque muere Nardo Antonio, su valor pervive.

Martin, ayudanic de Nardo, tene algunos aspectos del gracioso (inclustve ¢l nombre), pero
con muy peco desarrello dramético. Es un eco menor de Nardo: se le considera tgualmenie fiel
COMO a su sefloT ya que «se criaron juntoss, pero, como tal figura de gracioso, no conribuve a
la comicidad ni variedad que se ha llegade a esperar de fal figura: s de poco relieve.

Leonarda, amada de Nardo Anionie, hace posible la relacion amorosa principal de ia come-
dia. Il midngulo con Gerardo también hace posible un desdobiamicnio de accidn por tenerle
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mteresado a cste una joven [lamada Celia. Gerardo es el elemente cormin entre estos dos tridn-
gulos: no cumple la palabra con Celin hasta que se le exige Nardo Antonio. Leonarda ayuda a
commparr los parlamentos peéticos con Nardo v su nombre es la forma femenina de Teonarde
{ det cual «Nardo» es apodo), Esle reflejo mutuo subraya recuerdos de ka furia de leones aso-
clado ya con Nardo tanto como representa un clemento sugeridor mas visual gue serfa ef esca-
do de Espaiia. Demuestra una ferocidad adn chocante para Colarelo y Mori. Escribe este criti-
co gue el papel de
Leonarda. sobre todoe. es repugnantisima y odiosa hasta 1o sumo. Lope nunca puse en lahios
de mujer ¥y mujer joven y bella los versos que se leen después de 1a muerle de Gerardo a manos de

Nardo: [Quita. villanal/ Hoy heberd sangre humana, / que sedienta de clla estoy. / No hay fugitivo

cristal / que méds me apague la sed / de este deshecho coral, / [Hace que bebe -acotacién] v acabs:

como su sangre bebi / ya se ha aplacado mi fuego (27 be).

Acaba Cotarelo con una frase casi increfble: «Y cra la sangre de un hombre gue la amaba
¥ que por ella perdié la vida, asesinado por Narde Antonio» (1930, pag. vi). En otro sitio cri-
tica Cotarelo esta escena con una descripeién que impone o requiere su propia valorizacion de
fo que debe ser ef amor entre padre e hija en ver de dejazse guiar por lo que claramente indica
el texto (1931, pag.124). Esta cita ya presenta idea de cémo es posible sacar de quicio ia inter-
pretacidn con tna escena hreve, Gerardo muere para maniener ¢l honor de Nardo; no se puede
edificar demasiado sobre el supuesto amor de Gerarde por Leonarda ya gue ésic siempre ha
tenido a su Celia en la casa de campo v ha declarado claramente: «tendré en la ciudad mi ho-
noy / y allf en el campo el deseo»(12h). Lo cierto es que la escena es bastanle fucrte, pero lle-
¥l poca preparacion para un piblico observador, y no se vuelven a ver otras escenas semejan-
tes. Irrumpe la escena de repenie en la accion; si demasiado dramdtica, por 1o menos subraya
la tensidn y frustracion de elia y de Nardo hucia los que debieran salvaguszdar mejor ios vaio-
res de un cristiane espafiol, Estas son las escenas que se asocian con Mira como autor «super
dramdiico». Hacen recordar comentarios esiridentes -¢ incorrectos- de parte de los primeros cri-
ticos (inclusive Cotarcle mismo) que o tomaron en serio comao realidad cotidiana en vez de obra
artistica con sus propia realidad simbdlica. No todo es realismo social en el teatro: hay también
convenciones teatrales de las que se puede valer el dramatureo. La fuerza moralizadora de Mira
parece aqui haber encontrado una solucidn.

Ricardo, padre de Leonarda, tiene un acto en que presentar su problema de haber cambia-
de de opinion en cuanto a la promesa de matrimonio de su hija. Ya gue conversa facilmente con
Miranda y Gerardo se Je presenta como noble, pero se le caracteriza como noble de poca mon-
ia, dispuesio a cambiar un asunto de valor cuande le convenga mejor. Aqui s se vuelve a no-
tar el énfasis moral de Mira entre los que mantienen o contrariamenie, corroen & los valores de
la religidn y la sociedad,

Gerardo ya se ha definido bastanle bien 4 través de lo discutido hasla este punto. Es no-
ble, y de ahf, sale una arrogancia que para un piblico seguramente daba gusto ver derrocado.
El conde de Miranda es el dnico que mantiene ¢l honor de la nobleza. Gerardo sirve de ejer-
plo de mal fador de palabra a través de sus promesas de casamiento; traia de desprenderse de
Nardo con una oferta de 10.000 ducados. Anima a Batistela a cambiar de bando y traicionar a
Nardo, su antiguo amigo. Con justicia poética Batisicla pierde la vida en esla (raicion, pero
Nardo cae lambicn. La corrosividad del mal honor invade recintos adn de la amistad personal.
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Ll Virrey, Conde de Miranda, aparece significativamenie al principio v al fin de ta come-
g para ser siempre represcntante de la justicia. Escucha primero el problema de Ricardo pero
rata de ayudar; al final, obra directamente en el aprisionamiento de Nardo con la oferta de
0.000 ducados. Cuando por [in e presentan a Narde v Leonurda presos, aquel se presenta «un
hombre honrado, vendido / por una amistad incierta»(30d). Proclama Nardo:

Muers vo, Leonarda viva,

ya conoces su nobleza;
forzada vino conmigo,

ne ha de pagur su inecencia
lo gue merecen mis culpas:

su perdido honor remedia.

Ha, espafiol valeroso.

mucstra piedad ¥ clemenciw
viva Leonarda, ¥ en mi
Nucvan castigos y penas. (31a)

Miranda vesponde tal como se espera de un espafiol ideal en esta comedia;

Sabe ¢ ciclo que quisiera
perdonar a Nardo Antonio;
sus defitos no me dejan.

Con elld seré piadoso.
porque Antonio me fo uega.
Ahaora bien, por Dios gue liemblo
cl pronunciar la sentencia.
Pues 1os dos no estdn casados,
tuiero gue sus bodas sean
dentro de palacio, honrando
con mi persona esta fiesta.
Cumphirale Nardo Antortio

a Leonarda su promesa;
luego perderd la vida

Nardo: pondran su cabeza,
parg ¢scarmiento de tanlos.
Leonarda guicro que tenga
fin religioso, ayudando

para su dote mi hacienda:

la Concepeion espafiola

serd su cdrcel perpetua. (31¢)

e este modo sirve el Conde de Miranda de juez para la regidn de Népoles, y se refuerza
Ia honra v fa simpaifa conit que puede pronunciar sentencia.

Aquif vale recordar los comentarios iniciales de Cotarclo referente a la historicidad de esta
comedia. Hasta la fecha no se ha encontrado relacién alguna entre Mira y el virrey Conde de
Miranda. Miza sf estuvo en el séguito de Don Pedro Ferndndez de Castro, Conde de Lemos,
cuando puso a Italia de 1610 a 1616, fechas posteriores a la muerte dei conde de Miranda. Pero
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la figura dramdtica de Dom Juan de Ziifiga v Avellaneda, sexto conde de Miranda, disia mu-
cho de [a figuis istdrica. El Diccionario de historia espafiola de Germén Bleiberg indics quo
«fue nombrado, en 1586, virrey de Napoeles, carzo que desempefid con acierto hasta 1593». A
continuacion s¢ cita una caracterizacidn contemporidnes de 1603 del embajador venecians n-
dicande quc «era buen cavallero, capaz de las cosas que frata; no es profundo ni elocuentes
(1981, pag. 1073).

E.G. Koenigsberger comenta en The New Cambridge Modern History que en esa época
Napoles resultd ser menes dificil de gobernar gue Sicilia porque la avioridad de jos virreyes no
sufria contrabalunce de una nobleza unida.

Loy espaioles habian promovido una inmigracidn de genoveses entre los cuales liguraban
unos doscientos nobles. Su posicidn y propiedad dependia del favor real. Los oficiales de go-
bierne, desde el virrey hasta niveles mds bajos eran notorios por su codicia y corrupeion. Se
decfa que el conde de Mirands habia amontonado un millén de ducados durante su virreynato.
Hata cifra es, sin duda, exagerada; pero el conde de Olivares solfa decir que nadie debia querer
ser el virrey de Napoles pava evitar 1s pepu de tener que dejar ese cargo. {Wernham, 1968, pég.
255).

Cotarelo dderencia entre la deminacion polftica espafiola y la econdmica de parte de la
propiedad privada de ios napolitanos mismos. (Cotarelo, 1930, pdg. vii). Seguramente Mira
queria apovar lo moralmenie mejor def ser espafiol, pero la tensidn que reflejaba en su obra
continué y cstalld pocos afios después de la muerte del dramaturgo. Esta rebelion dic fin a
doscientos aftos de dominacidn espafiola.

Concusionss

La obra de Narde Antonio, bandolero se conoce principalmente como de Lope de Vega por
una de las mds anliguas ediciones que asf lo indica (Cotarelo, 1931). Sin embargo Cotarelo v
Mor «sin ningdn escrdpulo» ta adjudicarfa o Mira de Amescua «aunque ef regalo no sea de gran
valor pata la fama de este poeta» (1930, pdg. vii). Quizds Colarelo todavia estarfa sintiendo 1a
repulsion de una Leonards que bebid la sangre de Gerardo, supuesto pretendiente suyo. Tam-
bién quisiera ese critico guitar esta mancha o la reputacion de Lope. En tode caso, si es mds
probable que esta obra fuera de Mira que de Lope por varias razones: a) existe un Loco hastan-
te clarc en los temas de cunplimienio de palabra v, por extensidn, de la justicia honrada espa-
fiola, temas favoritos de Mira; b} coinetde el transfonde histérico con iz biografia recienta de
Mira mismo al localizario en Nipoles v sus cercanias, ¥ es razonabic concebir que el autor
guisiers valerse de esa experiencia en el extranjero como nueva mina de argementos que dra-
matizar; ¢) ¢l tema del bandolerismo recuerda & ET esclave del demonio ¥y el tema de la amis-
tad tratcionada recuerda u Ia Primera v Segunda parte de Don Alvaro de Lusa lambidn del mismo
autor, Bste empuje moralista con algunas imédgenes chocantes y ensangrenladas recuerda mas
a Mira que a Lope, espectalmente en la concentracion de elementos hacia un foce que refuerza
Ia intencidén diddctica. Lope bien podria haber desarroilado mis, con los amores de Tos aman-
tes, el tono bucdlico de la caserfa de Gerardo; Mira preferfa personujes de poca compiejidad gue
poblaran clarisimamente un argumento de valores morgles.
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El lugar de Nipoles contribuia a la verosimilitud de la comedia por icner Egpaiia tanta
influencia en csa region. Sin cmbargo, este fondoe extranjero con todas sus posibitidades de color
local y de campo abierto guedo sin explotarse. Ei bandolerismo eta parte de la historia del dfa,
pero agui sivvid para venganza {0 justicia) a Narde Antonio el deshonrado. No entra Mira lan-
to cn la politica histérica sino gue lo deja en un nivel bastante general. Bs posible que hubiera
ofdo hablar de un tipo ya algo legendario que se hubiera enfrentado al conde de Miranda al final
del siglo XVI, pero la presentacién del ambienie v de caracterizaciones claramente prefabrica-
das hacen pensar que fueron estos sojamente anos puntos de referencia ligeres. Se podria de-
cir que a veces se le notaban las cosiillas a esta comedia por ser tan anticipable: el transfondo
histdrico de [talia gueda lo suficiente alejado para no intervenir cen la accion en el primes pla-
no. Agui sf se enfocaba en un mensaje moral: «cumplid con Ia palabra: lodos lo pueden -y
deben- hacer, de cualquier nivel sociai». Esta concentracion de enfogue moral bien extendida
en Nardo Amtonio, bandolero de Mira de Amescua (1 hablar de la voz pro-espafiola gue tam-
bién representa) sirve para que se le considere de més valor que del rechazo de Cotarclo y Mori
{0 mds recieatemente de James Castafieda) gue ha sufrido Ia obra hasta ahora.
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EL ALARCON QUE NOS PERDIAMOS

Besde los confines det sifencio en que queds sumida una buena porcion de los versos gue
hicieron posible ] esplendoroso fenémene fiterasio v socioldgico de la Comedia Nueva, adn ha
conscguido alcanzarnos, felinmnente, el discurso dramdtico apasionante de una obra singular. Su
iftilo dice asi en la dnica fuente crfiica localizada: Segunda parte del Acomodado don Bomin-
g0 de Don Blas. Surge ésta del més absoluto olvido. Porque fa pérdida, que whora se enmien-
dat, no sOlo habia alectado a su texto, como ha ocurrido con fantos otros productos de [a prodi-
glasa cmpresa leatral barroca, sino incluso a st propia memoria: en ninguna lista, en ninguna
carta, en ninglin docurnenio he logrado verla menciounada. Su indiscutible interés no proviene
tnicamente del linaje gue estenla -y, en verdad, serd empedo dificil arrebatdrsela a Alarcén-,
también la avalan los méritos propios que fraguan sus 2.829 versos.

Dncha fuenie critica consiste en un impreso de 49 paginas localizado en la Biblioteca Na-
cienal de Madrid, procedente de fos fondos de Osuna !, Sus caracteristicas de Tormato son las
de la lamada comedia suelia. No cousta en 6l ningiin dato de imprenata. Sin embargo, lo que
hoy conocemos de este desbordado cauce de Ia difusion del teatro anti quo espanol fuera de fos
cscenarivs, gracias a los excelentes trabajos de E. M, Wilson y B. W. CruickshanX ?, nos per-
mite fecharlo, con aceptable margen do seguridad, en ia primera mitad del siglo XVIL

Bl encaberamiento de nuestro rarfsino gjemplar atribuye la obra a un desconocido Don
Juan Rodrigues de Alarcén y Mendoza. Desde lue £0, el error -une més enwe Jos innumerables
guie {estimonian el desciido on la ransmisién impresa del teatro clésico cspafiol- apenas con-

£ Do b peculiaridades del impreso v de Jos avatares por Jos gue ha pasade hasta su emplazniento en las cajus donde
hasta shora se encontraba, me ocupo en «Alaredn v ¢l sorprendente retoeno de don Dominge de Don Rias, Tesis ¢ Ipilesis
ante ¢l lalazgo de una comedia perdidas Aetos def 1 Congreso de la Asociocidn fniemacioaal de Teatro Expaiod ¥
Novahivpano de los Silos de Oro. Ciidad Judrez, dei 17 af 20 de rgo de 1993, Cludad Tudrez fen prensa). Ver tanibién
«bnccgniras despsjadas e el reperiorio dramtico de Luis Vélez de Guevieas, Homendje o José Fradeias Lebrero, Madrid.
UNED, 1993, Una visidn conjuris v sintéticu de ias mis importanies novededes del fondo se ofrece en «Trelr comedias
desconocidas de Raiz de Alwedn, Mira de Ameseus, Véler de Guevara, Rojas Zomilla v otros de los mejores ingenios de
Tispufiss, comunicacion presentacle al Jif Congreso de la Asoriacion Tmrernaciomael del Stgla de Gro. Tonlouse. del 6 ol 10
e julio de 1993,

2. Ver Soninel Pepy's Spanish Plavs, London, The Bibliographical Soviety. 1980: e sepundo preden verse «Calderdn
¥ el comercio espaBol del Hbrow, on K, v R. Reicheabuerger, Mawmuel bilMiogrdfico calderomiane. Val, HI, Kassch, Edilion
Reichenberger, 1981 pp. 9-15; «The editing of Spanish Golden-Age Flays from early printed versionss. en M. McGaba v F, P,
Casa {eds.} hifiring the Comedia. Michipun Romance Smdies, V ( (985}, pp. 52-100: «Some problems posed by swrelra editions
of plays». en M. McGaba y . P, Casa (eds.} Edtiving the Comedia. 1L, Michigan Roinance Stedfies, XT(1991), pp., 97-123,
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salidas de don Rodrigo para ver a Leonor, en cumplitaiento de Ja misién del rey v de su pro-
pic interés?

Bl final sobreviene con rapidez. La visita nocturna de! rey ¥ don Rodrigo a Leonor lo des-
encadena. Ante la evidencia del amor de éste a la dama y la presencia repentina de don Domin-
20, don Garcla -que disculpa su sorprendente presencia en casa del Acomodado con Ia Drome-
sa que anteriormiente fe habfa hecho de velar por su honor- propone la unidn matrimonial de don
Rodrigo y Leonor, que ambos acepian.

Adelantemos ya que de cste esquema, que ha pretendido atrapar la accitén dramédtica en sus
lincas esenciales, se ha quedado fuera ¢l componente fundamental de Ia comedia: lu larga se-
cueacia de intervenciones del protagonista, en lus que despliega un sin {in de jugosisimas sen-
tencias, comentarios, criticas sobre los mas dispares asuntos, de los gie en su momenio habla-
remos. La ironfa, el pragmatismo, la [6gica, la inteligencia -ca definitiva- se ciernen tanto so-
bre los temas gruesos, como sobre los banales. Pocas veces estd tan claro Gue la accidm dramiiica
es un mero excipiente de yna sustancia verbal. A buen seguro que iz razén {llima por la que
se ha hecho retornar 1 don Domingo de Don Blas tiene que ver con estu dimensidn. El autor
habria querido seguir expiotando las posibilidudes que el personaje ofrecia, una vez gue ha
quedado asegurado de su eficacia y, (af vez, de la aceptacton del piiblico 3.

" De ser Alareén el autor, se tratarfa de la primera y dnica vez, que conozcamos, que incu-
rre en la practica de Ia continuacién en diferentes paries. Nada hay en la primera comedia que
haga enirever esta posibitidad. Ha sido a posteriori cuande 1a idea ha surgido y s¢ ha ejecuta-
do. En cambie, la Segunda parte del Acomodado don Domingo de Don Bl necesita y mucho
de No hay mal gue por bien no venga, segiin apunta el andlisis de sus relaciones, que en otro
momento se ha realizado: el sentido total de lo que en aquetla se dice $6to podrd extraerio quien
haya presenciado fa primera comedia. También necesita de la tercera, Esta se anuncia decidi-
daimente cn el desmayado final de nuestra pieza:

Y la Segunda
Comediv de don Domingo

B. Como Lestimonio de ello puede servir la antedicha mencidn de Montalbén en ef primicr acto de Lo doncefla de Lobor
(Ver nota 7). Por lo cscueta. da pic para pensar en que mnestro héroe ha dorivado en una suerte de paradigraa de enamorado
comouddn. La repercnsin del personaje también podria haber motivado et que el primer ttelo -en mi opinidn, No fuy mal
gue por bien no venga fuera suplido por su nombre. La apuntada como denominacién origmarii entra mucho mejor on las
expectativas de titulacion de Alarcon, tan dado & usar el refrén o Ja Frase proverbizl, que ademis se munciona en of toxto,
Por lo gue a representacioncs de la obra respecta, fa cseasisima decumentacion hoy accesible no proporciona hingdn testimonio
segure de skt puests en esceni durante Jos sighos XYy XV, La «comedia burkescas titulada Do Duminge de Don Blas,
que representd Manuel de Mosquera en Palacto el martes de Camnestolendas de 1687 (Ver I E. Varey ¥y N D, Shergold,
Luentes para la historia del teatro en Esparia, VI, Teatros v comedias en Madvid: 1687.1699. Estudio ¥ documentos, London,
Tamesis Books, 1979,) cabria fa posibitidad de que correspondier: -come opina W. F. King top. it p. 2213 & nuestro fexto
0 & una adaplacion del mistno. No puede tratarse de la version de A, Zamora. va que ésta s cacribit en 1706, seedn se deduce
e un documento de pago por la misma que consignan Varcy y Sherzold ( Fuentes para la historia def teatro en Fspaita, XI.
Teatros v comediay en Madrid, 1699-1719, Esrudio v dovementos, Loadon, Tumesis Books, 1986). Sin embargo, sf que existen
teslimonios de una relativamente venturosa difusion impresa on esos siglos: A tenor de las entraday registradas por W, Pocsse
(Ensayo de wna biblingrafia de Juan Ruiz de Alarcin y Mendora. Valencia, Casialia, 1964}, Jas ocko que nuestra comedia
registra b sitlagl ob segundo logar de su repertoriv, junto con Evamen de maridos, ¥ tras us once de £7 fefedor de Segovia.

130



GERMAN VEGS Gar

tenga fin, con suplicaros *
aplaudéis a la Segmnda,

que animéis a quien la ha escrito
para que acierte dichoso

cn ba Tercera a serviros,

(v. 2823-2%)

Rfectivamente, 1a accién dramdtica reclama una tercera paric. Son las exigencias de la
Juslicia po€tica, o como quiera lamarse la necesidad moral y teatral de castigar a ios culpabics
de que cl bien kaya sido contrariado. Don Ramiro y sus compinches, Bermudo v Ordofio, de-
ben sufrir castigo, como causantes de las zozobras que con su alevosa calumnia provoearon.
¢ Existio rcalmente esa tercera parte? En el teatro cldsico espafiot no es infrecuente que se anun-
clen continuaciones con todos Jos visos de que nunca se ilevaron a cabo. Tal préctica del anuncio
formaria parte de los convencionalismos del final de comedia. Algo asf, aunque sea wucho
menos frecuente, como el pedir perdén o el aplauso al senado ilustre v discreto. Con esta sueric
de dilacitn se buscaria svavizar la reaccion de! priblico en ese momento decisivo en el que acepta
o rechaza el producto que acaba de presenciar. En este caso, sin embargo, no es improbable gue
dichz comedia se escribiese. Los susodichos cabos suelios son importantes v parccen exigir un
pronlo remate.

Come ya se ha apuniado, don Domingo es el nervio central de cuanto en la comedia exis-
le. Ya desde el titulo sabemos que ¢t es el actante principal. No ocwrria asi en la primera parie,
donde compartia los puestos esielares con don Fuan Bermudez. B avtor se ha encargado de que
¢ste nwiera en el tiempo transcurrido entre 1a accidn de ambas piezas, para que ¢l Acomodado
acapare todo cl protagonismo. La astuta decisién permite tambidn dejar suelia a Leonor, sa
esposa, sobre la gue gravila una parte fundamental de ia accidn en la segunda comedia, como
objeto de Tos deseos amorosos v mwatrimoniales de don Garcfa y don Rodrigo.

Ea Segundu parte del Acomodade don Domingo de Don Blas estd cortada para que el pro-
lagonista luzca todo el potencial apuntado en No hay mal gue por bien no venga. Su figurs llena
la obra; todo estd a su servicio. Ocuire alge asi como cuando el poeta escribe tna comedia por
encargn & ia medida de un actor determinado. Tal prictica s de aver v de hoy. Agui no es un
actor, sine un persenaje el que estimula y pauta la creacidn. £ se erige en el vector [undamen-
tal de la obra, incwiriendo en una notable desviacidn en relacién con la practica asentada cn la
Comedia Nueva, que erige la accidue como supremo factor . En nuestra comedia lo de menos
es 1o que pasa. Poco es, ademds, y bastante convencional, Todo gira en torno al personaje; su
Dose, su gesto, pero sebre todo su palabra: una palabra gue refleja una visidn critica de la rea-
lidad v una csgrima permancote de la inteligencia. _

La extrema potenciacitn de! protagonisme de don Bominge en la segnnda comedia se pone
en total evidencia ante las cifras que alcanzan los versos de sus intervenciones. Los resulrados

9. Faltu un verso entre &ste ¥ ¢l siguienie. Se traly de nua e las cacasas anomafias métricas que encontramos cn la obra.
10. La mds cldsica de las propuestis. en este sentido, ox la de A. A, Patker, «The Approach to the Spanish Drama of
the Golden Agew, Tidons Drama Review, IV (1959-1960), pp. 42-43,
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son apabullanies. Pocas piezas del repertorio dureo arrojardn porcentajes lan escorados hacia un
persopaje como la que consideramos:

Primer acto 345 de 8453 41 %
Segundo acto 433 de 985 _ 44 %
Tercer acto 5362 de G99
Total 1344 de 2829

La apropiacion de la palabra por parte del protagonista es progresiva. Al finai, casi la mitad
de los versos los habrd pronunciado é1. A estos hay que afiadir el 12°1 %, en guc hablan otras
personas, pero dando cuenta de los dichos y hechos del Acomodado o valorando sus posturas.

£l cambio en relacion con No hay mal gue por bien no vengy cs evidente. Agui contamos
con dos protagonistas. Estas son sus cifras:

Primer acto

Don Domingo 185 de 946 20 %
Don Juan 178 19 %
Segundo acto

Don Domingo 461 de 992 46 %
Don uan 16l 16 %
Tercer acto

Don Domingo 221 de 851 25 %
Don Juan 263 30 %
Toraf

Don Domingoe 567 de 2¥19 3 %
Dion juan GES 218 %

In la caracterizacion de puestro personaje, tal vez lo primero que destaca es su contradic-
toria personaltidad. Algo que ya cra rasgo basico de su primera entrega dramética sigue arspan-
do, poienciado, la extrema explotacidn a que se ¢ somete en la continuacién. Hay un especial
interés porque el pibiico le vea en sus contrastes. Lo muestran sus actuaciones, sobre todo sus
palabras. Lo indican explicitamente los personajes gus se refieren a ¢l Don Domingo es obje-
tivo permanente de juicios y murmnuraciones, de los que, come quintaesencia, surge ona reta-
hila de calificativos: acomodado, desengafiado, socarrdn, sabio.

En la parte superior de !a valoracidn, encontramos opiniones como las que sustenta don
Garcla, y que respaldan su decision de convertirlo en privado:

La mds exiraiia opinidn
vuestra, si bicn se repars,
de burlas tlenc la cara,

de veras el corazon.

Que nadie. con aparicncias
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de donaires ¥ de sales,
Vistid ensefianzas morgles
¥ politicas sentencias
mejor que vos, ni mejor
dio, por caminos extrafios,
# la vida desengafios

¥ ejemplares al valor.

(v. 1237-48)

En otro momento va habia dicho de 8l

(s juzgo igual

& Séncca en la scotencia,
& Catén en la prudencia

y en la agudeza a Marcial,
{v. 1185-88)

Por debajo estdn los exasperados por su comodidad, sus builas v sus «novedadess. Estos
versos son de Bermudo:

Sus extracrdinarios modos
piden gue sc burlen dél

por pagatle, puesto quo €1

se burla también de todos,
siguiendo on nnevos caminos
caprichosas necedades,

que todas las novedades
pehgran de desatinos.

(v. 857-04)

¥n relacién con este, debe consignarse gue la mayoria de los personajes de la Segunda parte
del Acomodado don Dominge de Don Blas no tesponden en sus conducias al implacable desig-
nio manigues gue se impone en tanlas piezas del teatro cldsice, sino que son entreverados de
viriudes ¥ defectos U, Es o que ocurre con don Domingo, cuya coberencia, honradez, lealtad,

IE Lo que en nuestry comedis se aprecia, podeia respaldarse con otras del autor downde tumbién se mucstran csos
caracteres insudos. cuya nevitable existencia en la vida real reflejan los fumasos versos del Conde en el final de Examen
de maridos:

Pues hombre perfeto en todo
no ¢s posible hallarse: lnego
aungie fnds amase agori
4l que liene por perfeto,
lo aborreciera despuds
que con e trato ¥ ¢l tictapa
sus defetos descubriera,
pues nadie vive sin ellos,
(v. 2862-69)
Las citas de rextos de Alarcon sc bacen por la edicidn de A, Millares Carlo ¢op. cit.).
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cte. conviven con sus desavenenciss matrimoniules, causadas por los ramalazos de un egoismo
gue exaspera . By la doble cara también del rey don Garcia, prudente v justo gobemante, pero
enamoradizo ¢ inficl csposo, al menos, de pensamiento. Qtro tanto, podria postularse de don
Rodrigo, o de Constanza y Lecnor. Es la doble cara de la comedia toda: tan cargada de nove-
dad, al tempeo que aprovecha lemas y wolivos -puvanza, iercerias, cic.- de dilalada represen-
tacién en el panorama de la comedia espafiola de los afics veinte v treinta.

El arte de den Domingoe, v de su creador, descansa en {a implacable logica de un discurso
desinhibide, apiicado a dar la visidn del desengafiadeo (en esta segunda comedia es el califica-
tivo mds insistente). Un desengaiiado gue conoce y muestra, con implacables razonamiento y
humor, la evanescencia de los Hguisntiguas, couvenciones e hipocresias de la vida cotidiana, ante
los que erige su ostentosa comedidad como respuesia. Un desengafiado que -en esenciai con-
fraste- se manifiesta con palabras y hechos inschornablemente fiel a los principios de honor ¥
leaftad: «En tocando el pundonor, cesa la comodidad» -es el lema reiteradamente proclamado
en los momentos decisivos-.

Su peculiar Torma de ser v pensar cuaja co expresiones variadas a le largo de ta obra:

A lo esencial
miro, que & lo accidental,
supuesto que ne varkd
de las cosas la sustancia,
no atiendo, que la verdad
no cede @ Ia vanidad,
ni ¢l caso a ka clreunstancia.
(v. 17538-6d)

El ramalazo de jurista parece asomar en este tipo de expresiones. Antes, Ie hemos ofdo a
propdsito de la costumbre de guardar luto:

.. Son
lag leyes del mundo tales
que muesiras superficiales
califican Ia opinién.

{v. 1085-87)

Para apreciar ia textura de su personalidad, resulta muy interesante el siguiente pasaje,
donde se desarrolla una ides ya apuntada en otras comedias, come La verdad sospechosa (v.
281-84) o No hay mal que por bien no venga (v. 705-8). Le inician las palabras del rey, en
contestacidn de una serie de razonamientos de don Domingo:

Discarsos fundados son
en razon, que selamente

2. Especialmense marcadas, cg este setido, son sus reflexiones sebre ta incomodidad de tener hijos (v, 724-96).
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el uso comidn desmienie.

Y la mds foerte razon

suele ser poco dichoss,

si ¢l uso en contrario Heva;

que lo gue tiene de nueva,

ticne de dificultosa.
Domingo. 51 el uso ansi lo dispuso,

pucda en los que cuerdos son

£l uso de la razén

¥ no la razdn del uso.

Que si pudo acreditalle

contra razén ¢ error,

Lpor qué no podrd mejor

conlra €1 la razdn horralle?

Al acto primero sigue

ol segundo y los demds,

que de olra suerte jamas

el hibito se consigue.

El uso no se dispuso

de una vez, v cualquier cosa

fue nueva y dificultosa,

¥ v principio el uso.

Pues. siendo asi, jqué opinidn

podrid mejor, aunque hueva,

usarse, que la gue lteva

do su parte Ia razon?

(v.1153-1180)

Estamos acostumbrados a gue en las comedias de Alarcdn se enjuicien las mds diversas
manifestaciones de 1a vida cotidiana. Agul v aild tendremos sarcisticas consideraciones sobre
la caza, el juege de cartas, el juego de pelota, fos toros, las comedias, los paseos °, Obviamen-
te, en No hay mal que por bien no venga, los comentarios de esie tipo aumentan en cantidad y
calidad. Bstéd claro que la figura de don Domingo tiene la prerrogativa y chligacion de glosar,
criticar los.usos comunes desde su postura de desengaiiadn. Pueden recordarse, al respecto, sus
jugosos comentarios sobre sombreros, capas, cantos de pédjaros, corlejos amorosos, juego de
cafias, tovos, horarios de comida.

En la segunda parte atin se marcan mds estos segmentos gue cuestionan la vida cotidhana:
la incomodidad del verano, los antojos de las embarazadas, los desasosieges gue propercionan
los hijos, el absurdo de bailar o ver bailar, 1a sinrazén de guardar luto, el comportamiento ade-
cuado en las visitas de pésame, el descomedido aprecio de lo extranjero frente a lo antdctons,
la conveniencia de que los magrimonios duerman en camas separadas darante el verano, la uti-
lidad social de las prostitutas, las condiciones que deben reunir los regalos, el mal gusto en los
ofrecumientos de favores y servicios, la intromisida en los oficios de los demds, el respeto al
inferior a la vista de que ¢l cambic de posicion es posible. En niveles superiores, estdn -como

13. ¥er A, V. Ebersole, Ef ambicate espafiol visre pov Jran Ruiz de Alarcon, Wiadeid, Castalia, 1959,
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veremos- sus opinicnes sobre el poder ¥ la pravanza, las condiciones gue debe reunir el valido
¥ ¢} gobemante ideal, el absurdo de ia ambicidn y la avaricia, la reprensién del coheche.

Por supuesic, wdo ello estd incidiendo sobre la socledad madriledia de los afios treinta, ao
sobre la zamorana del siglo X en la gue se enmarcy Ia fibula dramitica . Pocas comedias de
las Namadas «madrilefias» tienen tan abierias las puertas a la realidad -no tunto fisica, coms
mental- de sus dfas. Lo cual queda atn mds al descubierto, si cabe, cuando hace referencia a
la republica literaria, como es costumbre inveterada del awtor de La verdad sospechosa. En on
jugoso pasaje del segundo acto, don Domingo recrumina al criado Belirin su afectado moda de
hablar con «rodeos», emulando et usa iniroducido en fa Coste por una «seta de altaneros escsi-
tores» M

Las flores v frases dan
paste @b sentido, ¥ sl pones
el cuidado en las razones,
hablas al aima, Belwdn.

Y cudnto mds, gue el oido,
£s noble et entendimiento,
tanio mas el argumento
satisface que ¢l sonido.
Qe Tu poesia fundada

en hermosura de acentos
es ndsica de Instrumentos
que sucna v no dice nada.
Sigue, Beltrdn, la razén

en decilla v en bacella,
que ¥o he ganado por clia
entre buenos opinidn.

(v. 1605-1620)

¥l alejamiento del marco histérico viene dado, naturalmeute, por la primera parte, v en
ambas es convencionalmente estratégice, habitual cn este tipe de piezas dramiticas de compo-
nente politico. Concretamente, la Segunda parte del Acomodado don Domingo de Don Blas debe
ensurtarse en el subgénero de la comedia de privanza. En clia se plasma un conjuato de razo-
numientos de notable inlerds scbre esta realidad politica del momento.

Estd clara ka voluntad de Alarcoun de asociar su comedia una ver mds con las de tan im-
portante ciclo dramdtico ', que abriera bastantes afics antes Lope de Vega, o quien sea el au-

14, W. F. King constdera como uno de Jos rusgos definidores del dramatirgo, derivado Je su formacion en a Nueva
Espaila, «su falta de sentido instintivo de comunieacién con 1a expericacia histérica peninsulars. « I sus comedias Wistoricas
talia toda apreciacidn del sentido v conliguracion ded pasado cspaiiols {op. cil. p. 224),

13, Recvérdese quo en Examen de maridis el pretondicate don Tuan de Guemin es rechazado por csle «wvicios cuberamo,
ique le hace hablar con «ciscunlegeios» (v, [811) -en nuestra comedia sc dice «rodeoss (v. 1591}

16. Ademds de la comedia sobre don Tomingo. en el repertorio del dranuturgo existen otras cinco que tratan de o
rekacidn ontre of vey y el privado: Los favores def mundo, El duefio de las estrellas, La amisted castigeda, Los pechos
privifegiadoy v Gunar amigos.
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lor de Les Guzmanes de Toral, v gue acompafia desde los cscenarios una realidad omnipresente
en la vida espaficia tras ia muerie de Felipe 1. Es obvio gue la gran mayoria de Jas comedias
de privanza, ademss de la casi obligada reflexion sobre la fortuna hiftonte, ofrecen una leccidn
de carécter politico 7. También nuestra comedia proporciona un quiebro sustancioso en el tra-
tamicnle de estos iemas. Don Domingo es an sorprendente privado que rechaza con ahinco su
eleccion, y que, cuando no le queda mds remedio que aceplar, asume con decision su cargo,
dispuesto a no cambiar su espiritu desengafiade ni a dejarse llevar por ningdn tipo de favori-
tismes. 50n magnificas sus refiexiones sobre el absurdo de la ambicién y la avaricia, con que
coniesla a la propuesia del rey:

S1 es dnico asunto mio

Fovar, con tranguilidades

del alimg, comodidades

del cuerpo. (no es desvario
yue, habiéndome el Cielo dado
con qué legrar este mtenlo,
ambicioso v avariento,

juzgue favor el cuidado

que e dais? Pues, deste modo,
por flegar a poseer

més dc lo que he menester,
viniera a perdelio todo;

qeee no gozallo s perdelfo.

Y, asf, 2 quien la suerte ha dado
con gua viva acomodado,

1o se contema con elle,

¥ 1a ambicidn contrasiy

cott ambicion v zozobra.

Poy buscar lo que e sobra,

no goza lo gue le basta,

Hl avaro [qué inleresy

de 1os tosoros jamds?

El mds rico jocupa mds

(UE LNy CAma Y uhd mesa?
Luege, es orror que ningane,
ambicioso y avariento,
pretenda tener por ciento,
viviendo sélo por uno.

i Para gué afana v pretende

el que 1o bastante alcanza?

Si le mueve Ja csperanza

de mds gustos, no lo entlende,
gue es la superflua riqueza

un desvelo caidadoso,

17. En e caso conerelo de Alarcon, W, F. King ha apuntado la defensa v exalfacidn olivarista que subvace en Ganar
amiges {op. cit., pp. 145 v ss).
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¥ &5 un blanco peligroso
de lu envidia la grandeza.
Si pretende, por vivir
cuidadoso, la opulencia,
con mis diligencia

10 pudiera conseguir:

en gastos desordenados
desperdicie cuanto fiene;
que sioa verse pobre viene,
tendrd mis clertos cuidados.
Bien infiero, segfn esto,
que no €8 Venmra subir,
puecs solo me ha de servir
de inquietud el alto puesto.
(v. 1257-1304)

Una idea repetida en dos momentos de 1a obra es 1a de gue el gobierno no debe osteniarlo
gaien lo ambiciona. Es éste el segundo razonamiento, a propdsito de la peticidn de un cargo
vacaie, por paric de un pretendiente -situacidn a la que tampoca es ajena la biografia del an-
tor-:

(Jue, si hien
muchos sus meTitos son,
yo. sefior, no se le diera.

Rev. JPor qué?

Domingo. - Porgue ie pidia.
Rey. iDesmeréeclo por cso?
Dominge. El oficio de pastor

conoce quien lo rehdsa,

¥ guien 1o pretende, no.

Y. asf, es cierto que le mueve,
més que buen celo, ambiciim.
(v. 2523-32)

;Cémo ha llegado a formarse draméidticamenie nuestro personaje? No han faltado propucstas
de personas concretas -de papel o de came y hueso- que habrian podido servir de moedeio, Enfre
las primeras estarfa la de A. Ferndndez-Guerra en favor de «un egoista y desalmado buscén
Hamado Felicianos, cuyo escuelo retrato aparece en la Guia v avisos de forasteros de A. de
Lifidn y Verdugo ‘% A las segundas corresponde 1a de W. F. King, guien sefiala a Alonso de
Villaseca, toledano enriguccido en México, como «uno de los principales modelos histdricos»
de nuestro excéntrico personyje *. Opino que los paralelismos de la primera sugerencia son cs-

1R. Op. cit., pp. 41112,

19, «Villascoa va cataba en México en 1338; aqui zchd lus cimsientos de ona inmensa fortana corso medesto vendedor
e cacan en un pucsto del mercado péblico: se casd con mujer rica, ¥ no tardé en adquirir fama de irascible; purece haber
detestado ol modo de vida de los oircolos distingeidos, v vivia wposadamente fuera de la chudad, en su hacienda de Txmiquilps,
pere o vacild on salic en defenss de su rey comtra una conspiracion deshonrosa. Villaseca mund en 1580, do manera gue
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casos, ¥ los de la segonda, dificiles de evainar. De todas formas, este tipo de propuestas
genealdgicas 8610 consigue explicar una minima parte del procese de creacién literaria.

Evidentemente, no podemos olvidarnos dei desarrollo de la comedia barroca por los afios
en que No hay mal que por bien no venga v ia Segundn parte del Acomodado don Domingo de
Don Blus pudieron sev escritas. Afios que vieron, sin que los problemus de datacién nos per-
mitan olorgar prioridades ni precisar la direccidn de las selaciones, el desarrollo de 1a comedia
de ligurdn. Las raices socio-teatrales del snbgénero han sido inteligentermente estodiadas por f.-
R. Lanot y M. Vitse 2. Muestra comedia -a 1a que se fecha, con mterrogantes, cn 1623- se co-
loca entre los primeros posibles lestimonios, lunto con Cada loco con su tema de A, Hurtado
de Mendoza ;16197 v Ef Nurciso en su opinidn de Guilién de Castre (antes de 1623). Eslos
investigadores aprecian una clara cercanda cnire el Moniafiés, protagonista de la primera, v don
Bomingo: ambos pertenecen a la categoria del «figurones a medias», son «semi-figurones pro-
vincianosys. Su «simpdtico inconformismo -dice en olro lugar M. Vitse- no debe interpretarse
como actitud critica frente al sistema vigente, sino como expresidn de su relrase sobre fa ma-
durcz metropolitana, a 1a gtie acaban conlorméandose al salir de su crisis de crecimiento» L A
diferencia de lo gue ocurre con la criatura de Burtado de Mendoza, pienso que la de Alarcon
no se acomeda demasiado bien a tndos los aspectos apuniados en este aserto. Nada nos hace
entrever que et de Don Blas acabe conformandose con la «madurez metropolitana», desde una
situacidn previa de retraso. Mds bien, en diferentes aspectos, parece ir por delante de ella, Bs -
no se olvide- un desengofiado; alguien, por tanto, cue estd de vuelta. Sisu leaitad al rey v su
defensa del honor esidn uncladas en el orden antiguo, hacia el futuro apunta, mds bien, su affn
renovador de costumbres >,

Cube reflexionar también sobre su tipiticacién denteo -¢ semiidentro- de la categoria del
figurén. En la comedia de figurdn el orden final se instaura cuands el protagonisia es
reconducido o excluido: porgue ua componente esencial de su estamuto tipeldgico es ol carde-
ter negalivo. Por contra, en las dos comedias de don Dominge, éste no sélo no es corregido o
expuisado, sine gue se constituye en el braze [undamental del orden que el dramaturgo guicre
mantener . En este sentido, la evidencia que arrofa la comedia recientemente descubiorta es
clara: en la Segunda parie del Acomodado don Domingo de Don Blas, los «vicios» del triun-

Alarcin no o conocld personaliente, pero las leyendas acerca de ese pintoresco scior, que habia stdo patrone de su familia,
no podian habérsele olvidado.» (op. cit., pp. 3960

20. «FEléments pour uac théorte dua ligurdns, CMHELE (Caravefle), 27 (1976), pp. 189-213. Ver ambién del peimero
«Para una sociotogia del figurdny, en Risa ¥ sociedad en ¢l tearro espaiiol def Siclo de Oro (Actas del 11T Cologuio del G.
B 5. T B, Toadouse, 31 de enero-2 de febrero do 1980), Parls, C. N R. S, 1980, pp. 131-51. Sabre aspeclos estructurales
genéiteos ha apomiade ipteresantes cuestiones 1%, Serralta en «E] fipo del "paldn suclo’: del cmredo af flgurdne, Cuadernos
de Teatrs Clisico, 1 (1988). pp. 83-93,

20, Histwrta del Tearre e fspaia, D, por J. M. Diez Borque, t. L Madrid, Tawrus, 1983, p, 552

22. Las propuestas de ausstro héroe son calificadas de «ancvas» o ettquetadas como snovedadess. en diferentes
momnenios de ka comedia, tanto por sus partidarios como por sus enemigos. Sirvan de tesiimondo Jos versos de Bermudo que
se itan mis amiba,

23, Tamhicn parie de la cownedia de ligurdn b andlisis que A, Weber hace de No fuay mad que por bien no vepga, junto
com Lo verdad sospechosa. Ambas «aportan modificaciones significativas a los modelos gendricos, Los protagonistas son,
sensu fafo. figurones. o sea excéoiricos, personajes que no se ajustan a la nornia sovial. Pero Alarcdn ha creado nna actitad
ambigua hacix los protagonistas. a tal punto gue la identificacion de Ta norma se hace dificil. Por lo tanto, ¢b tradicional
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funte protagonista de No hay mal que por bien no venga, lejos de corregirse, han sido estimu-
lados. Por otra parte, si el Ggudn paradizmdtico es un persenaie ndieulo, del que se tien Tas
dentas dromatis personae v los espectadores; en el caso de don Demingo es més bien €l quien
se rie de las unas e, incluso, de los otros. Hsio que se apuntaba ya en ta primera obra queda ab-
sotutamente consagrado en la segunda.

Aungue ne podemos prescindir de ese contexio de comedia en torno a un personaje risible
-t de «hguras» come el Quijote o el Licenciado Vidriera, o del mismisimo Fouan Labrador-,
piense que don Bomingo supone una propuesta personal, entrafiadamente alarconiang, en el pa-
noraimna de protagontsias joca-serios. Wuestro desengafiadeo parece tener sus rafces enclavadas en
el ser v el estar de ese Alaredn histdrice gue los documentos dejun entrever. El lecior o el espec-
tader swente insistentements fa tentacidn de identificar a don Domingo con su creador. La post-
¢ién acomodada no le viene de su Linaje, sinc que es reciente v se basa en méritos personales.
Hay en €] ese afdn de reinterprelar y reconducir fa conducta, os usos sociales, propio del que no
se identifica con ellos. Pretrds de la figura se vislumbra una vision de ta sociedad desde los madr-
genes -sin entrar a ditucidar qae porcién en elio Te corresponde a problemas financicros, de
criollisma o de corcovismo-, un peculiar concepio de los valores humanos™,

Independientemnente de las premisas vilales, dow Domingo se nos presenta wambién como
resultado de la propia evolucién dramética alarconiana. A €1 se ha legado por la decantacidn
de posibilidades dentro de ésta. Con su figoura se lleva a cabo un proceso singular para la Co-
media espaiiola, en lo gue se refiere a fa distribucidn de funciones de las dramaiiy personae,
con las dgicas repercusiones en lu semdntica global de la obra

{'no de Tos aspectos sobre los que Ta critica ha insistido més, en su calidad de clave o ci-
fra de la peculimnidad dramdtica alarconiana, es el del gracioso ¥ ¥n uno do sus dHimos trata-
mientos, A. Sandoval Sdnchez establece tres fases de evolucidn *

desenlace comico de reintegracion social resulta problewitico.» («La excentrcidad v o norma en dos comedias de Ruig de
Adarconw, Actas del Seato Congreso Lernacional de Hispaninias, Toronus, 1980, p. 783},

24, W. F. King cireunacribe los paralelismos entee creador ¥ eriatura a wna etapa concreta de la vida delf primero: <A
vafy do seingeso on el Coasejo de Tndias de 1626, Ta vida de Alareén lue mds estable, serena y decorosa ... Hay todas ias
raonts para creer gue ostaba abora e posibiidad dv adoprar ¢ cuerdo programa de vida que sigoe su personaje don Domingo
de Don Blay en 2 comedia tardta N eny mad gue por bien ne venge, donde se repudia la tirania de las iecas cercrnonias
sociales y el afdin de plegarse o effmeras miodas de vestaarioss (op. eit. p. 2130

25 Dentro de algunas obras de Alarcén, no faltan estbnonios explicitos, de su presunta conlestacion a las convenciones
en tomo & fa figura, Uno de los casos mis celebrados es ¢l que proporciona Eocines, obvigmente dolido por el esteredtipn
que le afocty, on Ganar amigos:

Tlenen alimas diterentes

CHb SEPOCIC BUREEos MmosT
Muchos criados, ;oo ban sido
Lank nebhes como s deelios?.
El set grandes v pequenos,

o1 servir o ser servido,

CR RS O MEROS [ueza
consiste sin duda algupa.

¥ s distancla de forfuna,

yue no de naturafeza.

Por esto me cansa el ver
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1) gracioso-bufén; 2) gracinso imilative det {acayo cémico del modelo lopesco que a la vez
rechaza las caracteristicas que e estercoiipan: 3) graciosc que es un noble venido a menos que
cummiple con ia exigencia de la figura del donaire de la comediv nneva en su funcidn cémica v
que culmina siendo un sirviente «de baja noblesa» gue tHiene que servir para lograr ef medre.

Ln 14 fase final de s evolucion, se consigue dignificar y ennoblecer al gracioso tradicio-
nal: «Ruiz de Alsredn ha transformado totalmente al criado haciéndole co-protagonista de ia
comedia» ¥, El Tello de Todo ev ventura -criado ¢ hidalgo, gracioso y galdn- puede conside-
rarse como producic exiremo de esa presunta evolucion dentro de fas veinte comedias que el
autor editd personalmente, v se sitvarfa en 2! escalén Gitimo previo al que nos interesa.

Porque don Domingo va mds lejos adn, colaborando con olros indicios en apuntar su
pesterioridad croneldgica. Con €1 se asienta en eno de 10s protagom smos mis intensos gue
conoeid la Comedia Nueva -sobre todo en Ia pieza que ahora se ha dejado conocer- un perso-
ndje, en el que se funden dos filosofias dramidticas, dos puntos de vista bien diferenciados, por
lo comin: ef del galdn v el del criadn. A la boca, a los zesios, a las acciones del Acomaodadoe
asoman los ideales del galdn -lealtad al rey, henor-, al tiempo que las crfficas, los chistes ver-
bales de los crindos alarconianos. No es diffcil reconocer en diferentes comentarios de don
Domingo los ecos de 1o que en otras comedias dicen sus 2racioses.

De esta manera, Alarcon da su respuesia personal a una de Tas contradicciones s lama-
tivas que encuenira fa Tormula dramdtica lopista en su encarnacion sobre las tublas: 1a de gue
el gracioso, captador primordial de la simpatia del piblice, asf como del huen hacer de tos mds
afamades comediantes, compiis normalmente en desventaja con el galdn, por io que se refiere
a ndmero de intervenciones y a incidencia de {as mismas en la accion principal. Adn mids: La
obra por Ta que ol figura catopes a sus anchas consigue, en clerto modo, difaminar los limites
entre los dos mundos genéricos del espectdculo teatral barroco: la comedia y el entremés.

La figura de don Domingo obliga a considerar otro de los puntos recurrentes en la critica
alarconiana: la signilicacion del dramaturgo como creador de la comedia de caracteres. En sus
obras -en todas, se ha iiegado a decir- tiene fundamental relevancia ol andlisis de los persona-
jes, mieniras que Ja aceion, wmuchas veces, s6lo es un apoyoe pars of mismo, Tal teorfa ha en-

e la comedia afrewtados
stempre # los pobres criados..,
Siempic hude, stcripre tomer...
Y, por Dins, gue la visto Enchiss
en nis de cuartre ocasiones
lwches criados oones
¥ muchos amios gaflings,

(v, 2247-64)

Tal singularidad ha sido negada por abgunos estudiosos, pars guienes los distinios ipos de graciosos alarconianos
cnconlravian parentesco on ofvas comedios de la época. Ver T H. Silvermum, «Fl graciosoe de Juan Roiz de Alarcdn ¥ cl
coneepio de Tu figura del donaire tradicionals, en T H. Pary {ed.), Cxidead Essavs on the Life and Works of Juan Ruiz de
Alarean, Madrd, Dos Continentes, 1972, po. i87-1930 v I Ruwr dde Alarcon, Comedios. Fid, M. Frenk, B, Avacucho, 1982,
p. XX1,

26, Extructura e ideclogic en fax eomediay de fuan Rz de Alovcdn { Hacia la derenminacion de wna cromologtal.
Minnesota, 1284, pp. 38-39,

27, ibid., pp. 61 ¥ T3,

141



FL ALARCON QUE NOS PERDIAMOS

contrado diferentes contradictores, colre los gue se significa, por su contundencia, M. Frenk ».
La insigne profesora considera a nuestro protagenista, junto con don Garcia de La verdad sos-
pechosa, como los dos dnicos caracteres «vealmente individaalizados» del teatro de Alareon 2.
Y, sin embargo, los untedichos no son «personajes caracterizados en el seatido moderno de la
palabra; no son seres psicoldgicamente compiejos»; v, ademads, no «determinan sustancialmente
la accidn de la obra»

Opino que las palabras de 1z estudiosa eacuentran diferente adecuacion en los dog don
Bomingos. En la primera comediz, ¢l personaje gue conocemos a través de sus dichos v hechos,
si no presenta une complejidad psicoldgica «modernax, & gue ofrece upa riqueza de matices,
de contrastes en su comportamienio, segin las diferontes casos a los Gue se enfrenta, gue no tiene
parangdn entre los colegas de su Hempo. Otro tanto puede decirse de quien protagomiza la sc-
gunda parie, en o cualitative; porque en lo gue a volumen se reficre, ya se ha spuntade ¢dmo
su presencla crece espectacularmente. En ella el «cardcier» de don Dopingo estard mejor o peor
construido -enseguida se apuntaran algunes defoctos-, pero nunca otro personaje barroce, enlo
gue recuerdo, ha consegnido tal potestad sobre ana comedia.

¥n 1o referente al segundo aspecto, pienso que e No kay mal gue por bien ito venga la
manera de ser -de comportarse- del prolagonista, o mejor, de los dos protagonistas -porgue agud
no hay que olvidarse de don Jean Rermdder-, ] gue incide en el desarrollo de la accién de una
manera v de olra: son sus talantes nobles, feales, as? como sus granyjadas o comedidades los
gue les Hevan v fes tracn, haciendo y deshociendo nudes fundamentsles de ia trama. Por con-
tra, cn la segunda, con don Demingo ya como dnice prolagonisia, si que exisie un divorcio
notable entre personaje v accidn. La ascasa relevancia de ésla contrasta con la hipertrofia de
aguel, cuya funcidn primordial no es actuar, infervenir en el movimienio dramdtico, sino hablar
Hsta caracteristica ya presente en {a primoera comedia aquf se explota al maximoe. Y, desde lue-
go, con wnducable acierto.

Coniradictorio -sabio y bufon, comedon & integro-, 1a paside de don Domingo es el inge-
nio. Perspicaz, es directo y espontanee en la diseccion de Ju realidud de fns cosas. Sus gracias
y donaires son excrecencias naturales del persongje gue ¢l auwior ha concebido, con indudable
fruicidn. También son su wldn de Aquiles. En ocasiones, la postura de don Domingo parcce
desplazarse de los mérgenas gue impone su peculiar decoro, para adentrarse mds alld de lo que
es explicable por el afdn del esovitor de romper ese monolitismo manigueo del que hablibanos,
La mayer parte de estas soluciones fallidas tienen por causa la explotacion del hmor, La pa-
s10n por el regocijo ega a traicionar al personaje v a su ventrilocuo Alaredn, Nevindoles & so-
luciones ficiles. Bn este sentide, cabe mencionar Ia veta wisdging de don Domingo, gue fe
arrastra a tetrenos gue contradicen indecorosamente su natural galante.

Por ctra parte, el espectacular crecimzento de las posibilidades del protagonista va en de-
trimento de los otros factores constituyenies de Ia férmula de la Comedia. No me cabe ningu-

28, Op. cit., pp. XX-XXH.

20, Esta individualizacton -segin M. Frenk- se logra mediante b esplotacidn de vna anomalia que. por rate e
imprevisible, busca fa eristolélica «admitatios en el pablico, Tal procedimiento también se encoatraria cn otros dramaturgos
COREETrOTANCOs.
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na duda de que, desde el punto de vista dramdtico, 1a primera parte es mejor comedia que ia
segunda. Se sitda por encima en el planteamiento de iz accidn, en ¢l ritmo dramdético, en ia
ingeniosidad para ir dando los diferentes nudos al envedo. Es, claramente, una poema dramati-
co con un mayor equilibrio entre las diferentes piezas gue lo componen. Los elementos que
enredan la inriga en la segunda parte, escasos y no muy desarrollados, son los tdpicos de tan-
tas obras, ¥ estdn -eso si- manejados con mecanica relojera, como corresponde a un inteligen-
te escritor que tiene entre manos un inieligente personaje. La accidn se mueve, en el planc
politico ¥ en el amoroso, con las convenciones habituales de la Comedia por los afios en gue
debid de escribirse. La privanza, gue liene en la envidia su ineludible adherencia, da lugar a fas
oblizadas escenas de pretendientes v de despachos enire rey v valido. En lo amoroso, nos en-
COINtramos, Una vez mas, con las tercerias a favor do un rey joven, contra los intereses del pro-
pic lercero™,

Asi pues, tos mayores aciertos de nuestra comedia se encontrarian, ante todo, en {a con-
solidacin v explotacidn decidida de un extraordinario persongje -originalisima encarnacion del
desengafio barroco-, cuya percepeidn critica del entramado social es servida libre de (odo em-
patago moralizador, merced a sus pintorescos usos y donaires: un personaje de estirpe gendri-
ca y de [uncicnalidad dramdrica bien especiales. donde confluyen comedias v entremeses, ga-
lanes y graciosos. Y, por supuesto, esos valores se ostentan, de manera muy particular, ahi
donde, tal vez, ha estado siempre el capital mds solido del escritor, ese gue todos sus estudio-
sos, atn los més cxfticos, estan dispuestos a reconocerle: la genial capacidad de elaborar un dis-
curso dgil e ingenioso, en el que lo inteligente se hermana con lo regocijante.

En resumidas cuentas, el Alarcén que nos perdiamos no ticne indicios, desde luego, de ser
un Alarcén apderifo, sino anténtico: un Alaredn dltimo, con la sustancia de sus postrimerfas
draméticas; un Alarcén singular, diferenciado de otras voces propias vy, sohve todo, ajenas, Bl
Alarcén que, por fin, ha censeguido encontrarnos nos regala con mas Alarcén del mejor Alarcdn.

30. Tales situaciones se han retoroido hasta fa extenuacion. Picnsese en las comediag de Min de Amescua, y, muy
especialinente, en La lercera de of niisinet 0 Ef tereero de su donwe. Muy cercanas a tos planieamientos de nuestra obra cstin
B tercero de su afresia de Meneses ¥ Aun de noche afembra el sol de Gudinzgs, Tamentablemente. fzs susodichas caroncias
en lo gue a fochas de elaburacidn del tealro cligico espaiiol se reficre, ponen scrios obstaculos al establecimiento de Hreas
de wvoluetdn de temes y modivos.
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EL GRACIOSO Y EL. CONTROL DE LA DRAMATIZACION:
EL DESDEN, CON EL DESDEN, DE AGUSTIN MORETO

En la Primera parte de comedias de D. Agustin Moreio y Cabafia, publicada por Dicge
Diaz Carrera en Madrid e! afic de 1654, se incluve una de Jas dos obras dramdticas més céle-
bres de su autor, Ja tilvlada EI desddn, con el desdén. Aunque la fama de Moreto ha sido sélo
relativamente celebrada, la comedia en cuestién ha merceido 1z uiencidn de algunos estudiosos
que se ban preocupado de analizar v precisar, enire viros detalles, la calidad dramética del gra-
cioso Polilia y su considerable papel en ¢l desarrollo de la obra L. Pero hay dos probiemas re-
tacionades con dicha figura gue merecen un nuevo cxamen. Uno es el de su importancia en ia
organizacién general de ia comedia. Otro, muy relacionado con ¢l primero, es el de la
teatralizacion particular que las intervenciones de Polilla han recibido,

La fAbula de la comedia puede resumirse de modo muy sucinto en las signientes palabrus.
Carlos, ¢f conde de Urgel, atratdo por la hermosura y Ta fama de esquiva que Sene Diana, la
heredera del condado de Barcelona, se presenta en la capital acompafiado de su criade Polilla.
Otres dos nobiles, el principe de Bearne y el conde de Fox, acuden también deseosos de conse-
guir los tavores y, mas tarde, la mano de Ia princesa. Diana, que Heva muy apropiadamente e}
aombre de la diosa virginal enemiga del amor, rechaza toda posibilidad de encuentro y trato con
los varones, Dedicada al estudio de la filosoffa, preficre romper el orden natural de las cosas,
es decir el amor, y vivir ai margen de cualguier gesto gue ia encamine al matrimonio. La co-
media ¢s la textyalizacién de los recurses que utitizan Carlos y los otros dos nobics para do-
blegar & la dama. Pero la estrategia fundamental es 1a que prevé una actitud de indilerencia hacia
DHara para hacer frente @ su esquivo comporlantiento. Los tres, en varios tiempos, optan por usar
el desdén con el desdén. Poiilla interviene constantemente en el desarrollo de 1o aceién, hasta
que, cuando la comedia terming, Diana y Carlos se unen en matrimonio segéin {as normas pre-
vistas por el marco social y politico en que viven,

o

1. Tos rabajos de Ruth L. Kennedy (The fdramatic Art of Morefo, Filadelfia, 1932), Ermano Caldera (# teatrn i
Maoreto, Pisa, 19600, Frank P. Casa {The Dramtic Crafimanship of Moreto, Cambridge, 1966} v J. A, Castafieda (Agwstin
Hvew, Nueva York, 1974}, asi como 1a wsis doctorat inddita de A, M. Lotmann (The Conrie Elaments in Moreto's Comeddiay.
the Luniversity of Colorade. 1938, han planteado de modo muy diverso, ¥ & veces contradictorio, of prablema de Ia
dramatizacton cn Ef devdén, con el desdén. Prancisco Rivo, en el esludio que precede su edicidn de la comedia (3 adeid.
Castalia, 1971} hace una ineligente v erudita loctura de Bf desdédn y del marco Festivo cn gue se desarrolla a Fibula, cf
carnuval barceloncs. L.us citus del presente trabajo estdn wmadas de esta edicién. Damos cntre purénlesis o entre guioncs,
segdn convenga, la indicacion de los versos correspondientes o una cifra precedida de [p.} para todicar fa pdgina cuundo ef
segimenlo reproduckdo no forma parte del e xto versificado.
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Los aspectos gue nos inferesa tratar en niesiro esiudio son ios dos relacionados con el ara-
cioso y va apuntados lineas arriba. Segin Lottmann 7, Polilla propone o Carlos ¢l camino que
debe seguir para solucionar €l confhicte, pere la manera de realizar dicha solucién no queda cla-
ramente explicilada por 1o mencionade critics. Rico 7 nicga gue Poltfla sea el origen de la idea
de combatir ¢ desdién con ¢l desdén, aungue admite gue ¢ gracioso ayuda a defintr ol ervor de
la extraiia enfermedad de Diana, en que la razdn actda conta la naturaleza. Beysterveidt * se-
fiala que cs Carlos guien da la soluciéa inicial y no Polilla, Norden * insiste en atribuir a Polilla
la paternidad de Ia solucian que ilevard a ia conguista de ja inexpugnable Diana. Polilla, dice
Norden %, «delights in playing at creator, providing the solutions to Carles” problems when the
latter asks him for guidance. Polilla repeatedly gives advice or support to Cartos, He works for
whal spectainis of comedy agsume 1% a goad end, that of hringing the destined couple together».
Y aftade la citada estodiosa que su «contrel over the charascters of the play {es] almost
demonic» 7, Toda la discusion de 1a cyitica gia, en ¢l fondo, alrededor d2 la identificacidn o no
identificacidn de las metdforas de las uvas {vv. 381-392) v de la breva (vv. 404-422) como sig-
nos abismantes de la anéedota dramadtica.

Nos ha parecido necesario bacer una cala en esta época del teatro cldsico espafiol para descri-
bir una muestra muy particelar de la evolucidn gue o} ratamicnto del gracioso sifvid en manos de
los diferentes autores. El encueniro de cpiniones divergentes sobte ka funcidén de Polilla nos ha ie-
vado a buscar en él {as marcas que textualizan ia ligura detl foco camavalesco v a evaluar su com-
portamienio dramdtico, con la csperanza de aportar atguna fuz a ia discusion sobre &l desdén, con
el dlesden y de precisar {os perfiles de otra encamacidn teairal del loco festivo. Hemoes recurtido al
modelo puesto a prueba y modificado progresivamente en nuesiros estudios precedentes 5. No va-

2, Op. cit, en pota 1,

3 Op.cit.ennota 1. p. 24,

4. Antony van Beyslorveldt, «La inversion del umor corids en Morcios, en Coadernos Hispanoamericanos, 283, 1974,
pp. 88-114.

5. Janet B, Nordern, «Morewy s Polila und the Spirt ol Camvivabs, en Exsays or Comedin and the «Gracioses in Plavs
by Agustine Morero, Bd. Frances Bxum. York, South Carolina. 1986, p. 19

6. 1d, p. 18,

7. 1d.

B. Véunse owros casos de aplicacidén def modelo en: «La nentralizacicn del signo carnavalesca: ¢l pastor del teatrn
prittilivo castelanos {Texte, Konrexte, Strukiuren, Bedrige tuy franzdsischen sparischen vnd hispanoamerikanischen
Literaiur. Hevausgegeben vou Alfonso de Tore. Tabingen. Gunter Naer Verlag, 1987, pp. 283951 «La marginacion del
Camvaval: Celos, aun def give, matan de Pedro Calderdn de la Barcas {Cuadernes de Teatro Cldsico, Madrid, 1988, n® 1. pp.
121-142}; «f.05 sigros deo la represeatacion: la comedia Meadora de Lope de Rueda (£ sunde del tealre espaiol del sigle
de oro, Ottawa, Dovehouse. 1988, pp. 161-176); <Ll gractoso borracho: estudio sobae la fancidn hidica on Le villanae de la
Sagra. de Tirso de Molinas (Balletin Hispoanique, Y0, 1988, ndms, 2-4. pp. 2832859} «La opostcidn feaballoto/pastor] v Tn
estructura narrativi ded teatro castellano primitivo: Locas Ferndndezy (Pspositio. Ann Avbor, The University of Michigan,
vol 13, 1988, nos 33-35, pp, 197-207); < sracioso ¥ la nnetacion del rol dramdtico: La bobo haee clesio, de Antonio Boliss
(Fl teatro espanol a fines def siglo XV, Historia, cultura v reatro enla Lspafie de Carlos I8 Vol 2 Dramanurgos v géneros
de Fes postrimeTas, Fdicidn de Javier Huerta Calvo, Harm den Boer ¥ Fenmin Sierra Martines, Didlogos Hispdiicos de
Amsterdom, 8, 1989, n° 2, pp. 503-526), «Dramaticidad v catequesis: La farsa o honor def Nascimicnio de Poro Lapez Ranjels
{(Varia Hispanica. Estudios en log Siglos de Oro y Literatera Moederne, Xasscl, Reichenberger. 1989, pp. [11-123% «<E pastor
ohjeln ¥ la eslmciury nareativa del reatro castelano primitive: de Gamez Manrigue o dvan del Encinas, (Literutiera Hispdnica.
Revas Cotdlicos y descubrinients, . Manuel Criado de Vad, Barcelona, PPU, 1989, pp.337-346; «Volumen toxlual e
msercion dramdtica del gracioso en £1 Caballoro de Olinedo, de Tope de Vegas (Fearro del siglo de Oro. Kassel, Ldition
Rewhenherger, 1990, pp. 265-284); «Calderdm’s £1 galdn fanrasimg and the Charactess of Popalar Postivitys (Profogue o
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mos a desplegar ahora teda ia armadura ledrica de nuestro trabajo. Nos conlentaremos con recor-
day dos puntes pracisos.

En primer lugar, los rasgos que fijan la csamenta bésica de! toco de la ficsta popular, del
carnaval, tal como han sido estudiados por Mijafi Baitin °, surgen de modo recurrente en ol teatro
espafiol a lo largo de los siglos XVI1y XVIL En otras palabras, la figura carmavalesca se encarna
de maneras multiformes cn la prdctica cultural que llamamos ieatro clédsico espaftol. El bufdn,
el loce festivo, se manifissta en la superficie textual en forma de pastor ristico, de simple, de
bobo, de gracioso. Siempre queda debujo de tales figuras, inspirando su tegiualizacion, el es-
piritu que altmenta y condiciona esa otra vision del moundo, la gue supone ia liberacion propi-
crada por la fiesta popular, Ia que prevé la comunidn con una naturaleza sin fronteras de clase
y sin insigmias oficiales. La aparicion o la ausencia de las distintas marcas del carnaval en cl
personaje estudiado nos servird para definir mejor su particilar idiosincrasia v, en consecuen-
cia, su insercidn funcional dentro del ijido dramdtico de ia comedia.

Por otra parte, nuesira lectura del gracioso pretende identificar sus caracteristicas dentro de
la masa texiual que el escritor le atribuye, es decir en los parlamenios que le perienceen. Pues-
te que es dentro del didlogo donde se articulan fundamentalmente los signos gue definen y
organizan toda funcidn en la obra dramdtica, e parlamento determina de algin modo dicha
funcion, asf como la fuerza, la transcendencia, el peso especifico v ¢l espesor teatral de ua
personaje. Nuesira propuesta metodoldgica trata de aisiar, analizar y catalogar los diversos
parlamentos de una obra dramatica ¢ aquellos atribuidos a un personaje, con el fin de determi-
nar de medo empirice, numérico, la importancia relaiiva de cada figura y, dentro de los parla-
mentos de un cardcter preciso, las distintas clases de funciones y cometides que le han sido
conflados. La consideracidn de los parlamentos comoe actos de lenguaje, o de habia ¥, como
formas de actuar en ¢l universo social que es la comedia, pos permite determinar de qué modo
influye ¢l personaje sobre los comporlamientos ajenos medianie sus diversas y variadas inter-
venciones (peucioncs, ordenes, preguatas, conscios, eic...) y ¢ome construve st trayectoria y st
realizacidn dramdiicas.

Surge asi un problema terminolagico u Ja hora de clasificar los parlamentos v, en conse-
cuencia, de describir fa funcidn o las funciones del personaje. La solucidn posible es la que se
desgaja al fijar las connotaciones gue constituyen el significado, al determinar v ver las

Performance. Spanish Classsical Theater Today, Bdited by Lowse and Peter Fothergili-Payne. Lewisburp-London-Toronto,
Buchkeell University Press-Associated University Press, 1991, pp. 49-66. «Tello v la voz de la racdn: B gracioso en Ef
raballers die Olivedo, de Lope de Vegas (Actay del X Congreso de lo Asodiacion Intermuciona] de Hispanisias, Barcelona,
Promociones v Peblicaciones Lniversitariay, 1992, vol. 13, pp. 993 1004»; «Espacio ancilar e insercidn dramitica: Todo es
dar en e cose, de Timso de Moling». «Espacio ancibar /ve/ espacio sefiontal ¥ los signos de Ja jerarquizacién social: Hedor,
de Lope de Ruedas. «Funciones dramdticas del personaje ancilar: Todo es dar wna cosa. de Tirso de Molinas, «Discurso
eficomidstive y espacio de lo maravilioso: signos du adramaticidad en Amazomas e fas ndies de Tirse de Molinas, «<Juegos
dramidticos de li tocura festiva, Apante provisionals, «Volumen wextuad y Mncidn draméeica de los personajes ancilures; Kf
deero de Modrid. de Lope de Vegas v «ba doble méscara y 1a oficacia dramidlica del camaval: £f acero de Meadrid, de Lope
de Vega» ¥ «Faneidn comavalescs y segunde nivel de deamatizacion: B/ desdén, con el desddn, de Moretor, cu prensa.

9. L'oenvre de Francodis Rabetaiy et fa cultvre popdaive an Mover Age el sous I Rengissance, Parfs, GulEmard, 1970,

18, Loz trabajos de )1 Ausiin (How fo do things with wordys, Oxford, Oxford University Tress, 19623 ¥ LR, Scarle
iSpeech Acts. An Evsay in the Philnsophy of Language, Cambridae, Cambridge Universily Press. 19771 han stdo fundamentales
a la hora de trazae nuestro modelo de andlisis del personaje.
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implicaciones de las condiciones de la enunciacion. Una vez precisadas la o las connotaciones
subyacentes en determinado parlamento, se llega a establecer la orientacidn seméntica funda-
menlal de dicho seamento textual y, por 1o tanto, a describiv y clasificar los diversos parlamentos
de una obra en funcicn de lus tendencias dominantes inscritas en cada uno de ellos. De este modo
¢s posible aislar v describir la marafia de funciones de que va invesikdo cada persongje.

Los pariamentos pueden, pues, clasificarse segiin sea su conaotacion preponderanie. Hemos
detenminade los nneve tipos siguientes: 1) Ponente " implica fa cosmavisidn v ta axiologia del
héroe o iode signoe gue reproduce y apoya su vision del mundo y su escala de valores. 2) Oponern-
fe: marca una disidencia con relacion a la vision del mundo preconizada por el héroe, por el do-
nador. Bl punto de referencia que coudiciona la «oposicién» ha de estar définido por el discurso
gue envuelve al héroc. 3) Carnavelesco: expresa una vision burlesca del sundo del héroe, del
espacic oficial. 4) fmperarivo: enuncia una orden. 3) Ejecutor: rounifiesta la realizacién de una
arden. 6} Los signds relatores o conjuntivos son intervenciones generalimente breves, cuva fun-
cion dramdtica es la de establecer relaciones subordinadas o coordinadas entre fas situaciones
escénicas que [as anteceden ¢ 1as siguen. Un parlamento relator es un signo Tuncional, Instrumen-
tal, cuya virtualidad consiste en relacionar el pusado con el presente (signo anaférico, en sentido
amplic) o en provocar la intervencion oral o Iz accién futara de ofros persenajes (signo de conso-
nancias catafdricas). Son signos «grises», dtonos, sin gran conienido semdntico. 7) El parlamento
informante es un segmento textual que implica la funcin de transmitiv noticias. 8) Meratentral,
o purlamento en el que se utiliza el codigo teatral como objeto det mensaje. La funcidn implicita
en este tipo de inlervenciones deja al descubicrio el cardcter irreal, ficticio, denegador, ieatral, de
e que csté ocurriendo en escena. Y 9) Varlo, o segmento textual en el que se acumulan varias de
las caracierfsticas precedentes. Para realizar la contabilidad lingl de las distintas funciones impli-
citas en los parlamentos, es preciso considerar el desglose de las funciones miltiples cxisientes
en los segimentos clasilicados comoe vario. La adicion definitiva debe tener en cuenta el nimero
de intervenciones que implican una sola funcion y el ndmero de funciones equivalentes ¢ inscri-
tas en los parlamentos vario.

La lectura detallada del corpus elegido impone al critico una seric de decisiones, a veces
no ficiles de llevar a cabo, para cstablecer Ja modalidad y funciones de cada uno de ios seg-
mentas texiuales. Una ver determinadas todas las conuotaciones implicitas en los parlamentos,
s posible, por un simple cilculo matemdtico, llewar a definir cudles son las funciones domi-
nantes -en un determinado personaje. En el caso que nos ocupa, nos hemos limitado a anaiizar
la masa textual atribuida ai gracioso Poliila. Estos son los resultados de nuesiro trabaio.

n primer lugar, teniendo en cuenta la tradicién critica, que ya habfa sefialado la impor-
tuncia del personaje en fa obra 2, hemos comparado el nimero de parlamentos atribuidos a las
tres figuras domnantes, Carlos, Biana y Polilla. B} resio de los actantes son signos de menor
Tmportancia. Las cifras bratas, sin tener en cuenia el desajuste gue puede haber en el cémputo
de parlamentos de distints envergadura fénica, son esiag:

11, Hemos remplazado cl térming reflejo, wsado husie ahors en noestros estudios, por ¢l de pomente, ya gise 10s parece
describir con muds claridad su condenido v su relaciin con [a Tuncidn que sigie, ta oponente.

12. Dawin Ldward Duedrick { A crivieal edition of Moreta's « B poder de a amistads. Garden City, 1968, p. XX1) caleula
que 3¢ confia a Polilla ol 28.3% de los versos de la comedia.
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1 jorn, 2* jon. 3 jorm. Comedia
Polilla 61 162 fid 277
Carlos 39 93 50 202

Diana 73 115 74 262

Y su representacidn grafica pernyite apreciar visualmente el volumen de las distintas ma-
$as textuales atribuidas a los tres personajes:

300 -

Polilla

250 -+

I caros

sop Diang

150 4

100 =

50

1k 28 32 Comedia
jornada jornada Jornada cormpleta

{.a accion dramdtica. basada en el intente llevado a cabe por Carlos para vencer la obsti-
nacidn de Diana, concede a Polilla un volumen textual superior al del héroe v al de 1a hereina.
La mayor importancia parlamentaria de Diana en las jornadas |* v 2%, gueda relegada a un se-
gundo lugar en 1a jornada final. de la que normaimenie desapavece la presencia significativa de
los criados, una vez gue ios protagonistas se enfrentan mutuamente con sus propios v singuia-
res problemas. Bn Ef desdén, con el deydén, 1a situacion es diferente. Wardropper va habia
apuntade gue «Morelo’s servants, not content with merely giving advice. take on a leadership
role» . La dimensién textnal de Polilla nes cbliga a definiv cudles son las funciones preporn-
derantes en ¢l personaje. Podremos asi deseribir, tal vez, como asume el gracioso ese «leadership
tole» y tas obligaciones dramiticas que le son imputadas.

13, Bruce Wardropper. «A «Last Words: The Spanish Terences, en Evsavs on Comedy and the Gracioso in Plays by
Agustin Moreto, Ed. Fravces Exam, York, South Carolina, 1986, p. 48.
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El andlisis detallado de las distintas funciones implicadas en los parlamentos atribuidos a
Polilla arroja ios resultados siguientes. Hemos eliminado Jas cilras correspondientes a los par-
lamentos vario y redistribuido las funciones implicitas en tales parfamentos -muy abundantes,
por atra parie- entre los diferenies tipos sefialados a continuacion:

Comedia

1® jorn. 2% jorn. 3% jorn,
Camavalesco 36 46 45 127
Bjccutor ] 0 G t]
Imperativo 6 32 17 55
Informante 35 41 232 : 99
Metateatral 0 2 2
Cponente 0 G G 0
Ponenic 12 19 25 56
Relator i2 17 7 36

£l grafice correspondiente queda diseftado asi:
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Como predmbulo a muestro andlisis, es necesario hacer algunas constataciones. Fn primer
lugar, el cuadro detecta una funcidn camavalesca fuertemente predominante en el gracioso, asi
como un presencia clara de la mision informante que se Ie atribuye. Ahadamos -y esia nota es
de particular importancia- el cardcter mmperativo atribuido a Polilla, condicion mds propia de
los sefiores que de los criados. Al mismo fiempo, se inviste al personaje de una funcién ponente,
de apoyo al héroe, que ocupa un buen nimero de parlamentos. En consecuencia, no es de ex-
trafiar la ausencia total de matcas de oposicion a fos infereses del sefior (funcién oponeunte), Pero
si Hama poderosamente la atencién la eliminacidn de la funcién ejecutora, es decir la que de-
termina la realizacion de las érdenes dadas por el sefior o los sefiores y que es tan caracteristi-
ca del criado de la comedia cldsica. Finalmente, cuatro parlamentos implican una funcidn
metateatral que resulta ser una marca marginal del personaje. Entre la presencia abundante y
I ausencia tota] queda enmarcada la condicidon dramdtica de Polilla. Veamos, caso por caso,
los distintos cometidos que se l¢ atribuyen, empezando por los menos abultados
estadisticamente.

La funcidn metateatral o, en algin caso, ablertamente metaliicraria, se manifiesta en algtin
parlamento marcando la relacién de la fdbula, o de algunas de sus partes, con ¢l raundo de la
creacion, con la ticcidn, Por ejemplo, cuando Carlos dice «que yo muero» (1802) de amores,
Polila je ama a la realidud de la ficcion dramdrica dejando a «los pastores del Arcadia» {1803}
como {inicos personajes caracterizades por tal propension. En el fondo Polilla csté proponien-
do a Carlos un modelo de comportamiento marcado por la inversion de su antimodelo, ei de la
Arcadia. En otro pasaje cs Ia autoridad de «Lope, el fénix espafiol, / de los ingenios &l sol»
(2109-10), la que tnvoca el gracioso para apoyar sus propias opiniones. Esta {lamada al espa-
cio de o literario/real desde el espacio de 1a fidbula, de lo literario/ficticio, surge también en el
cierre de la comedia, donde es Polilla el encargado de romper la ilesidn de lo fingido, de esta-
blecer el contacto con lo real, con 1a vida, y de pedir al piiblico «un vilor» (2926) al anunciar
gue «aqui se ucaba / £/ desdén, con el desdéms (2928-29). Las pocas recurrencias de lu funcién
metaicatral, o metaliteraria, de cardcter tenue y poco significativas, estdn puestas en boca del
graciose, con lo que se abre, 4 fravés de su figura, el espacio de Ia fabuia al contacto con el
espicie de lo real, aungue lo real (la Arcadia, Lope, ¢l cspectador} esté integrado o relacicona-
do de algin modo cn el mundo de la ficcion,

La loneion relatora no suele ser preponderante en ninguno de los actores o roles tradicio-
aales del teatro clasico espafiol. Queda repartida, eu general, entre todos los personajes de
manera proporcional al volumen parfamentacio que se les conffa. En ¢} caso de Potiila los 37
parlamentos relatores son signos conjuntivos que hacen avanzar el didlogo, son preguntas o
mvitaciones, directas o indirectas («dame tu pena a entender» -3-) gue empuian al otro perso-
naje 2 entrar en el juego del intercambio de intervenciones. Algunas preguntas relanzan la dis-
cusidn de modo puramenie mecdnico («jestds enamorado?» -62-}; otras van lefiidas de diferentes
connolaciones, frecaentemente carnavalescas («;oh, fuz deste firmamenta!» -1185-, le dice de
maodo burlesco Polilla a Diana). Los parlamenlos relatores, generaimente dtonos y grises des-
de el punto de vista seméntico, fuerzan a veces a los otros personajes a definir su propia esca-
la de valores. Los versos 1213-1215,
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Lt Gracaoso v bl C

Digo, ;¥ no serfa mejor,
después de haberle rendido,
feper pledad ded caido?

que obligun 4 Diuna 4 entray en Iz discusion sobre ¢l amor, son uana buena muestra de ese ca-
rdcter relator no necesarinmente ingenuo y aséptico yue apunta en muchas inlervenciones de
Politla.

© La funcidn imperativa de 1a que Poliila estd investido contrasta con la carencia total de
mision ejecutora. El actor [eriado], radicional en el leatre clisico espafiol, es un ejeculante de
jas drdencs recibidas del galdn, de la dama o de 1os persenajes que habitan el espacio sefiorial.
Bn £ desdén, con el desdén, sin embargo, Polilla se alza con una funcidn caracteristica de los
persongjes que dominan y controlan, la funcidn imperativa, inscrita 35 veces en sus parlamen-
tos. Hay gue sefialar tambido la mayor presencia de los signos comrespondientes a tal connota-
cion en la jornada segunda (32 ocurrencias), fronte a las mas Bmiladas (0 y 17) cu las jornadas
primera vy tercera. Lo que va indica que la tarea directora fundamental del graciose tiene lugar,
sobre tode, en el segmento central de la comedia. Y no olvidemos, por ofra pate, que el galdn
¥ los demas persopajes del estamento dominanie chedecen, por regla general, las indicaciones
de Polilla.

El gracioso gjerce su fencion imperativa de dos modos distintos v claramenitc diferencia-
dos. Por una parte Polilla impera dentro del contexto de los lazos que le unen a su sefior, Car-
ios, v, en alguna contada ocasién, en el marco de su relacidén con el conjunte |Carlos/Bearne/
Fox]. Bstas intervenciones imperaiivas del gracioso esidn situadas en el primer nivel de drama-
izacidn, es decir aquel en que los personajes s¢ Fepresentan a ST misimos ¥ no asumen otro rol
fingido, el del segundo grado de dramatizacion. Al mismo fiempo, junto con este tipo de intor-
venciones imperativas aparecen otras en que Polilla finge ser otro personaje, el médico Canigui.
Desde tal condicion, el gracioso, en una especie de ieatro en el ieatro del que hablamos en otro
trabajo complementario de este ¥, impere v ordena a otre personaje del espacio sefiorial, Dia-
na. Pentro de semejante contexto, Polilla, en aparte, se dirige a veces también 4 Carlos para darle
las Instrucclones pertineates, instrucciones que, por no perienecer al segundo nivel de drama-
tizacidn, guedan integradas en aquel en que Polilla se representa a si mismo.

Yeamos algunos casos tpicos del pritmer nivel de dramatizacion. Los mandatos sirven parz
confrolar ¢l comportamienio de Cuarlos con Diana y, en clertos momentos, para [ijar sus movi-
imientos y el lugar de su presencia escénica. Estan todes marcados por formas verhales de im-
perativo o por pertfrasis que implican 1z orden. Bu el caso del trfo [Carlos/Beune/Fox], 1as dos
ocurrencias determinan la manera de iriunlar sobre el cardeter de Diana: «ejectitese el medio»
(500} y «sitien luego por hambre su hermosura» (5G1). Pero es con Carios con guien se ejerce
fundamentalmente este aspecto de la funcidn imperativa de Polilla. La seric de sintagmas im-
perativos es considerable: «dame» (3}, «que te enfrenes te aconsejo» (22), «desembucha tu
pasione (41), «échala de ese vinagre {a Bianal» (997), «Jévalo adelantes (1051), «aspacio,
seflor, / que hay mucho que confesar» (1035-00}, «apdrtate alld y escucha» (1664), «es menes-

14, Wer apcstro estudio «Funcion carnavalesca y segundo nivel de dramatizacion: B desdén, com of desden, Je Moretos,
BT PTRISL
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ter [} que i estds mas entero» (1104-07), «no te piguess (1109}, «ao piense ta boberia» (11103,
Carlos ha de «imostiar|se| helado» con Diana {1134) v, para olo, debe «beber mucha gurapifiar
{1130). '

Ceando Diana va a salir @ escena para preparar el juego del camaval, Polilla ordena a Carlos
«alli / te escoade» (1162-63), para que ef galan pueda contemplar la ficcién de Polillw/Caniquf
con Diana. Y ura ver que sé ha establecido el contacto [Diana/Carlos], Polilla seguird dando
frdenes al paldn en los correspondientes aparies: «ai aun ansf Ic pagues» (1261), «enjudgate y
no tragues» (1264), «daie por ¢sos ijares {a Dianal» (1286). Bl sarac carpavalesco va a empe-
zar con la entrada en escens de Bearne y Fox; Poiilla previene al sefior: «estar alerta» (1392),
«callar {1395}, Bn i encrentro carnavalesco de Carlos y Diana, ef caballere iniciy, sin poderls
evitar, el asedio amoreso de la princesa. Tiene que simular, pero los limites entre la realidad v
ka represeniacin no son faciles de fijar. Polilla le ha aidorizado a aparentar («ahora te puedes
dar / un hartazgo de finczas» -1522-23), v Carlos cast llega a romper 1a barreta de la ficeidn.
Pero el permiso, la mtervencion imperativa de Polilla, estd bien presente.

Dende se manifiesia en todo su espleador ia funcidn imperativa del gracioso es en el epi-
sodio del jardin. Diana ha organizado, con la complicidad (o, mejor, la duplicidad) de Pelilla/
Canigud, 1a escena en que ella, acompadada de sus darnas, caniars fingiendo que todo es espon-
tAneo v nada ha sido preparado de antemane. La esperanza de atraer a Carlos es fa motivacidn
Gmea de {ai gesto. Polilla ordena al galdn que pasc ante el grupo femenino sin mirar y hacien-
do come gue 20 0ye sus miusicas y canciones. Bl galdn se resiste a entrar v a desfilar ante ellas
en tales condiciones. Polilla le obliga con una serie de intervenciones: «vamos. sefior {1802),
«deja 50 4 los pastores del Arcadia / y vamonos alld» (1803-04), «;vive Cristo que has de
hacello!» (1810), «has de sufrirs (18135), evamos» (1818}, «anda con Barrabds» (1822), «has
de entrar, jvive Dios!» {1823), «vo te derritas» {1844), «vuelve alld la cara, / no mires» (1864-
95}. Polilla ie pone un pufial en la cara para que no la desvie («has de meterte la daga / si vael-
ves» -1868-69-). La didascalia explicita [pdnele ia daga a lu cara] no deja tugar a dudas. La serie
de eficaces mandatos continda: «engafia / los ojes con los oidos» (1870-71), «eso pido» (en
seatido de ‘eso ordeno’ -1903-), epasa sin mirar» (1921), «jien, por Crisie, / que te herirds con
la daga’>» (1923-24), «mira que te clavas» (1926), «vuelve por estotro fado» (1928), «por alld
digo» (1925),

En la iercera jornada la frecuencia de u funcin imperativa es algo menor, pero sigue te-
niendo una presencia muy clara. Polilla ordena a Carlos asi: «disimula» (2102), «cuidado / y
escApates (2121-22), «vete» {2123). Y cuando Diana, que ya empieza a csiar enamorada de
Carlos, finge darle ceios, la entereza y ¢ desdén del galdn se resgquebrajan. Es el momento en
que Pohlla, en apartes dirigides al sefior, le previene dei peligro, usando la metdfora de Tu liga
que atrapa al pajaro poco previser. Hs preciso darse acelle en las manos para no quedar atrapa-
do: «jcundado [...] dntate muy bien las manosh (2307-09), «al aceile, que traen Hgals (2337),
«jaceite, pesia mi almal» (2353), «jah, sefior!» (2373 -ilamada de atencidn para que Cazlos
vuelva a la realidad-), «sacddete, majaderc, / que se e pega la liga» (2374-73). Los ataques de
Diang a Carios son percibidos por Polilia como asaltos semejanics a los del juego de ta esgri-
ma. De ahi el que el gracioso oxdene al sefior que los cuente (2461) para controlar 1a situacién.
Y por {In, ya cerca def cierve de la comedia, Poliila da ia orden delindliva: «has menester [...]
de declararte» (2874-73),
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La funcion imperativa de Pelilla se ejerce también cou Diana, pero en este caso es a tra-
vés de rof aremido por el gracioso, del rol de médico, de Caniquf. En su fingida figora, ef gra-
¢ioso es una especie de servidor de Piana, a la que da consejos, drdenes y direclivas, todas elfas
marcadas por el signo burlesco del carnaval. Caniqui le ordena & Diana: «hazle un favors (1087),
«vaélvete» {11003, «dile [a Carlos]» (1100 -sugerencias hechas a Diana v narradas por Poli-
Ba al galdn-, «hazle un favorciilo [a Carlos]» (12435), «<meterle [a Carlos] en la danza / de amor,
¥ a pure desdén / quemarle» (1293-95). La escena del jardfn aludida Iineas arriba es chjeto de
la orden o sugerencia de Polilla/Caniqui a Diana: ha de ser «alguna cosa burlescas» (1768), una
especie de «requierm aefernam» (1768). Y ol comportamiento de Diana con Carlos ha de regirse,
seglin el gracioso, asi: «no hagas caso» (1980), «deja, sefiora, querer, / si no quicres» (2138-
383, «oye» (2173}, Polilla/Canicaf exaspera a la dama fingiendo gue se pone de parte suva contra
Carlos: «;por qué con ¢l ne cmbestiste / y le arrancaste [L..] / todas las harbas a arafios?» (2513-
17), ¥ to manda que plerda «también las uiiass (2519} o que se presie a que ¢ misme gjerza la
profesién médica teniéndola a ella como paciente («venga-el pulsos -2532-).

Dentro del ymarco camnavalesco en que se mueve Polilla/Caniqui, también {inge el gracio-
s0 dar drdenes a Carlos, cuando, delante de’ Diana, le invila a acercarse usando unz latin degrada-
do v hurlesco («appropinguacién ad parlandum |... Jf mecrarn» (2261-62),

La Tuncion directora, imperativa, de Polilla, ejercida fundamentaimente sobye ¢l galdn y la
dama a través de dos vias de dramatizacién, la del primer nivel, la divecta, y lu del segundo, en
la gue media la liccién de una continua representactdn dentro de I representacion, no deja lugar
a dudas en torno al problema de saber quicn controla fa accidn. Pero sigamos adelante con el
estudio de otraxs funciones dramdticas, {a ponente, la informante y la camavalesca.

El texto de la comedia airtbuye a Pelilla fa funcidn ponente 56 veces, funcidn gue imphi-
¢4 en el personaje la asuncitn de wna cosmovision gue reproduce v apoya la del personaje prin-
cipal, el donador, ¢l héroe, Carlos, que llegd a Barcelona atrafdo por la {fama de Diana, confie-
sa al principio de la obra estar enamorado de la dama (63). A partir de aguf -ia comedia em-
pieza in media res-, lodo el interés vital de Carlos estd centrado en ta empresa de conguistar el
amor de la esquiva princesa. Ese interés es el eje ordenador de la pieza, la linea directriz que
organiza, configura y determina el sentido de los distintos puntos de vista. Las perspectivas gue
coinciden con dicho eje son las que identificamos como ponentes. De ahi el sentido que iiene
buscar cudles son los parlamentos de Poltila donde se manifiesta ese apoye al interés del sefior,
donde aparece la {uncidn ponente.

Las maneras de respaldar la cosmovisién y las preocupaciones de Carlos son muy varia-
das, pero cabe la posibilidad de reducirlas a unos cuantos modelos més significativos,

En primer lugar, Polilla manifiesia abiertamente a Carlos su solidaridad y su participacion
en la empresa como agente, singular o plural. Cuando el galdn le pide ayuda, Polilla se la pro-
mete -«eso ne hay duda» (539)- v se identifica con $inén, ¢l griego que fingis desertar de su
ejército con ¢f fin de penetrar en Troya y convencer a sus habitantes para que dejaran entrar el
famoso caballo. En algdn momento aconseja al galdn que s¢ vava para que no le descubra Diana,
«que st nos ve gl juego, / perderemos fo envidado» (2123-24). Y al final de la comedia cxpre-
sa su satis[accion por el deber camplido, usando de nueve un plural como signe de su compli-
cidad con el galdn: «;gran cura hemos hecho en ella» (2811). Ese mismo sentimiento de for-
mar equipo con el héroe se manifiesta cuando invita a Diana a sepaturse de la f[iesta del carna-
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val -«g(ué tenemos con cslo?» (2240)-, aunque su solidaridad con la herofna es lingida, bur-
lesca, v resulia favorable al galdn.

Por otra parte, Polilla va confirmando en varios momentos su satisfaccion por el progreso
del programa dramdtico emprendido para conquistar a Diana. Los ejemplos son numerosos. A
Carlos le dice «cs mayor valentia» (430) cuando aquel guarda el secreto de su amor; identifica
como «brave botdn de fuego» (996} la reaccion del galdn ante Diana, v ve que «buena va la
danza» (1047), es decir 1e empresa de rendir a fa dama. Cuando ha logrado introducizse en casa
de la princesa, Polilla manifiesta su alegria por los progresos realizados: «ven, sefior, / que va
¥y0 estoy acd dentros (1053-54). Bn la escena del jardin, el criado aprueba 1as alirmacioncs
(1887, 1898) v 1a obligada actuacidn del galin fingiendo que no mira ni presta atencién a las
damas. Polilla comenta a Carlos los insultos, muy positivos por oira parte, de Diana contra ¢l
Y le comenta: «clia te dard bien blando» (2087), «elia te se vendrd al ruego» (2104), «quien
crando siembra no coge, / va a pedir limosna lucgo» (2106-07). El gracioso chserva las veac-
ciones de Diana, muchas de ellas negativas o rabiosas contra Carlos. En sucesivos apartes va
comentando el progreso gue fa empresa del galdn va realizando: «adn estd verde la breva; / mas
elia madurard» (1738-39), «jbuena va la danza, alcalde! (1984), «lode esto es echar especias /
al gwisado de mi amo» (2131-32), «reveniando estd [Dianal de pena» (2166), «jbueno va esto'»
{2272), «para lavgo, quc Ja pierde [a Dianal» (2451), «la va perdiendo |{Diana pierde la parti-
dal hasta el codo» (2462-63), «jcudl la dejo! |a Dianal» (2550).

T.a luncidn ponente se manifiesia en tevcer lugar a wavés de clertas expresiones que Polilla
dice en aparte a la hora de realizar el programa dramético {«jplegue al ciclo que dé [ucgo / mi
coirada [en casa de Dianals -646-47-; «lo que on principe no puede, / yo he logrado por huldéns
-733-34-), ¥ de los consejos, recetas y aprobaciones gue Polilla daa Carlos y a los otros dos no-
bles. Es indudable que tales intervenciones esidn marcadas por el interés que el gracioso tiene en
alinearse segiin determina el eje ponente de la comedia. A Jos tres galancs les propone «un reme-
dioy (483); u Carlos le dice en aparte «déjame hacer, / que no sélo ha de querer, / jvive Dios!,
sino envidars (1226-28); al galdn e certifica {es «medida a tu deseo» -2069-; «que esto es echarle
el cjeo / por gue timates ju caza» ~2070-71-) el interés que para su cmpresa tiene la decision que
han tomado Bearne y Fox de ser esquivos con Diana. Las drdenes dadas en apartes sucesivos a
Carlos para que, sigwiendo 1a metdlora de la liga usada en la caza, se unte las manos con aceite y
evite asf cacr en la trampa de Diana (2337, 2355-56), hablap bien claro de la complicidad del
criado con el interés sefiorial.

LInu cuarta posibilidad de inscribic la funcidn ponente aparece en el apoyo fingtdo a Dia-
1y, apoyo que en realidad supone el respaldo o Carlos. Polilla considera una locura el razonar
de Diana (826-27, 1775-76). Su servicio a la princesa, bajo la fieura de Canigni, es un auténii-
co endosar fa empresa de Carlos, Ta relacion de Polilla/Caniqui con Diana esid planteada como
una representacion dentro de la representacidn. La princesa le encarga a Caniguf la puesta en
marcha dei programa dramitice que ambos han de realizar para conguistar a Carlos («Ui lo has
de gobernars -1199- le dice Diana). Toda esta ficcidn, de la que se escapa Puiilla por los
entresijos de los apartes, servird en realidad para favorecer el programa dramdtico de Carlos/
Polilla. Tichos apartes son abiertamente {0, mejor, ocultamente} ponenies. Unos ejemplos ser-
vivdn. Polilla se refiere a Diana en indos los casos: «(si supicra lo gue pasal» (1232), «esto [hacer
favores a Carlos y provocar ja ira de Diana] es / hacerla escupir al ciclo» {1247-48), «esto es,
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sefiores / engafiar a dos cairilioss (:267-68). «eso sf, / (pesia su alma!, 4¢ brincos [de desespe-
racton]» (1966-67). .

El apoyo fingido y los consaios burdescos v cxasperantes s Disoa, iaplican 1a sohdaridad
con Carlos, Cuando Canigud profiere insulios contra el galan {1291, 1292, 2518) o aconseja a
Diana que actie insidtosamente contra el héroe («meterle en la danza / Ge amor, y 2 pure des-
dén / quemarie» -1293-95-), en realidad estd propeniendo a la herofna iodo lo contrario de e
que la puede favorecer. Y en consecuencia, o gue respalda la empresa de Carlos. Ei apoyoe
burlesco a Diang, pueslo que pertenece a la manera carnavalesca v forma parte del discurso
propio de la visidn invertida del mundo, supoae la materializacion del éxito previsio en el pro-
grama crandtico de Carlos/P'olilla. La ecuacidn

S e = BDOYO U arios
apoyo a Diana

lustra bien el sentido del doble juego representade en la comedia,

La quinta y ditima marifestacion e la funcion ponence de Polilla Nega al exiremo de si-
tnar al personaje on oposicicn al hévoe, cuando esie Altimo se aleia del camino gue sivve sus
propios intereses. El momento en que Corlos no quiere entra en el jardin v Polilla «métele a
empujones» (p. 174), el galdn se resiste y Huma la atencidn del criado {«oves -15823-}, 2 lo que
el gracicso responde wn significativo «no quisros (1823}, do connolacion reciamnenio ponente.

{_a funcion informante ocupa un asnplic espacio (89 ocwrencias) en a configuracidn dra-
mética del gracioso. Teniendo en cuents la deble cara del personaje, la de Polilly propiamente
dicho v la de la figura que el mismo Pollila encarna en sus selacionas con Diana, Caniqui, ef
sentide de Ia informacidn cambiy radicalmente segin la calidad del destinatario. Si el actante
nformado es Caclos, el informante es Polilla v sus noticias denden a instruir gl sefior y a favo-
recer su empresa dramética. 5i el actante informado es Diana, el informante es Canigui v {os
datog transmitides pretenden alimentar barlonarente 2 concctinienio de la daima para conse-
guir el objetivo de toda la accidn, la conguista amorosa de a heredera del trong barcelonds.

Hay algunos parlamenics informantes en que Polilia es of agente transmisor de clertas
cidascalias implicitas gue prevén algunos movimisntos de los otros personsjes (Fox v Bearne -
424-23- v -1380-, Cartos -1230-, Tienisu -1934-, el padre de Diana, Fox y Bearne -2837-38-%. En
el caso de Henisy, la orden de movimienio estd duplicada por la acotacidn [levéntase Fenisal {p.
182}, Lin co-destinatario evidente del mensaje es, en stos casos, €l director de cscena, B oliros
momentas s e peblice: su instruccion resulta sex el blanes de las intenciones textuales. Ciertos
aspectos de la realidad, cuye conocimiento es necesario para comprender 2l desarroilo de la co-
media, aparecen en los parlamentos informantes de Polilla {la actuaiidad de las Carnesiolendas
-1142- y el funcionamiente del juego social de Ias ciutas, que, durante el Carnaval, permite la
suspensian de ciertas leyes sociales que gobicrnan bz relacidn loger/hombre] -1 148-61-).

Mads interesante es estudiar la informacidn sepin la idendidad del destinatario. Polilla tie-
ne g Carlos al corriente de Ios medios con que pretende Hevar 2 cabo ol programa dremdlico,
de su estado de dnimao, del grade de conocimiento que de la evolucitn de la rezlidad dene el
propic graciose, ¥ de sus intervencicnes para hacer avanzar ¢f proyecio. Veamos alguncs ca-
sos stanificaivos:



-Polilla sube gque Carlos ha ido a Barcelona «u este galanteo» (36) «sin preiensions (55).
La informacidn trata de situar al personaje ante ¢l pdblico.

-estado de dnimo de Polilla: «gran susto me has dado» (63); «me atreveré a daros {agquf son
los tres nobles, Carlos incloido, los desiinatarios] un remedios (483).

-detalles del proyecto dramitico: Polifly, haciendo honor a su nombrce, se meterd dentro de
las camisas de Diana -es decir, en su intimidad- (543) cen el fin de «hacer pesquisas» {541);
para burlar el proyecto que Diava guiere realizar en el jardin, el criado propone asistic v no mirar
a las majeres que cantan (1803-08),

Por otra parte, Polilla, con sus informaciones, maniicine viva la intencién de Carios. Bsia
dimensidn de la funcién informante del gracioso tifie sus parlamentos de un tono instructivo
cercano ai de la funcién imperativa. La anéedota de las uvas y de 1a breva son dos signos
abismantes («este es e} caso», «verbigracia», «lo mismo agquf imagina»} que recogen, en for-
ma reducida y emblemadtica, el programa dramitico que alimenta la accidn de Polilla y, en
consecuencia, de Carlos ¥ Carlos acaba de conzar a su crindo 1os desdenes de Diana. La res-
puesta de Polilla permite imaginar un plan, segin el cual: a) a Diana hay que ponerle las uvas
muy altas para que sc caiga al cogerias; y by a Biana hay que bajarla dol drbol de su desdén con
las piedras de un repetido castigo. Carlos (v. 536-39) no hard mas gue perfilar de manera un ianto
vaga el camino a seguir. Polilla recoge, en los dos cjemplos gue transcribimos, su vision de la
realidad y el remedio que propone para medificarla. El de {as uvas es este:

Mira: siendo vo twuchacho,
hahis cn mi casa vendimia,
3 por ¢l suelo las uvas '
nunca e daban codicta.
Pasd este tiompo, y después
colgaronr it la cocina

fas uvas parg el nviemo,

v yo, viéndolas arriba,
rabizba por comer dellas:
tanto, que trepando un dia
por aleanzarlas, caf

y e quebré las costillas.
Este ex el caso, &l por &1
(381-93)

La anécdoia de la breva es mds explicita. El subrayado antertor y los dos que siguen son
nuestros:

E3. Frances Fxum («Another Look at Polilla’s Parable of the Fig in FT desdén, con of desdéns, Essayy on Comedy and
the Gracioso fn Plavs by Agusrin Moreto, Ed. Frunces Bxumy, Yori, South Carolina, 1986, 46-30) niegu. con razones no
convincentes, ¢l cardcter abismame de i andedota, Rico (vid. nota 1, p. 26) califica de «error pulmarios el considerar a Polila
com fighra quen concibe la estrategia para someter a Diana, ¥ prefiere atribuir a Carlos tal funcion (vv. 335 ¥ sigs. ). Sin
embargo, antes de gue & gabin explicite su pla, combatic el desdén con el desdén. va ha enunciado Polilla la base tedrica,
I subyacenle en Jas sndedotas de las uvas ¥ [a brova. sobre {a gue se puede constiuit ef programa dramdtico.
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{...] Verbigracia.
;¥iste una breva en la cima
de una brguera, ¥ los muchachos,
que en aleanzarla portian,
piedras 1a tiran a pares,
y aunque 2 algunas se resista,
al cabo, de aporreada
con las piedras que la tiran,
viene a caer mds madura?
Pues lo mismo agui imaging.
Ella estd tiesa vy muy alta;
td tas pedradas ta tivas;
los otros tivan las suyas;
lucgo, por mis que resista,
ha de venir a caer,
de una y otra a la portia,
mras madura que una breva.
Mas, cuidado a la caida.
que ¢l cogerla ¢s 1o que importa;
que e)la caud, como hay viflas.
{403-422)

A partir de aqui, la funcién informante de Polilla instruye a Carlos sobre la mancra de
realizar «su» decision: «calfar tu pasidn» {431) como prueba de valentia, de modo contrario a
como suelen hacer los amantes, que imitan a los ciegos cuande pregonan por las esquinas la
«Pasidn» (437-38); hacer, adoptando un aire «helado» (1134), hurafio v desinteresado, que se
«pique esta mujer», y asi «te ha de venir a togar» a los trece dias (1126-28); representar el papel
de indiferente en el juego del jardim (1805-08).

Polilla es la encurmucion de los brazos, oidos v ojos del sefior, Por ¢lle o inferma sobre lo
que ha heche, escuchado y visto en su avsencia: se ha metido en casa de Dana (31054 v se ha
convertido en «lienzo casero» (10563, es decir, en Caniqui, nombre que ha adoptade en su nuevo
ro} come burlesco médico de amores de la privcesa; Bemmne y Fox hacen fiestas a Diana {1065-
68): la duma ha sido herida por «tu desdén» (1082-83) y quiere fingir un galanteo con ¢l bé-
roe, ademds de preparar la escena del jardin pars «ablandarte» (1791); Diana empieza a dar
signos de debilidad (1784) y, en su ceguera, se fia de Polilla/Caniqu{; la princesa «ya es tuva»
(1796}, «estd abrasada» (2074), «te guiere {...]1 / v dice que te aborrece» (2076-77). Cnando 1a
operacion ha alcanzado su ohjetivo, Polilla confirma los resultados: «las unciones del despre-
cio, / sefior, la vida le han dado» (2809-10), «ya estd sana» (2813} v quiere a Carlos apasiona-
damenle (2816-2820).

La segunda veriienie de la [uncion informante es Ia que aparece condicionada por i otro
destinatario, Diana. Bl rol superpuesto que asume Polilla en sus relaciones con la dama forma
parie de un complejo sistema de signos que funciona con caracterfsticas propias del teutro en
el teatro . De la misma manera que cu una comedia tradicional se procede inicialimente a pre-

16, Véase nuestro trabajo «Fuaneidn catnavalesca vy segunde nivel de dramatizacion: Ef desdén, com ef desdén, de
Muoreto», £11 Prensi.
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sentar los antecedentes de los personajes, Polille, en su rol de Caniqui, ticne que dar a conocer
sUs proplas coordenadas a Diana y, en consecuencia, al piblico. Los parlamentos izcluidos entre
los versos 649 y 730G van dando a Diana toda clase de datos que definen, de modo birlesco, la
pintoresca figura de Caniqui, estrafalario médico de amores que viene a empujar a la dama por
el camine que conduce al encuentro amoroso con Carlos. Fodo ello se hace segiin el modelo
tipico del loco carnavalesce de gue hablaremos més adelante. Pero hay que sefialar el cardcter
parédico que ticnen ios datos lransmitidos a la princesa y cl tono tolerante que ella adopta ante
semeianle informacion. La configuracion del auevo personaje, Caniqui, es descubierta al mis-
mo Carlos por el criado: «yo soy ese lienzo» (1028), ese caniqud.

De forma paralela a le que hace con el sefior bajo la formoa de Polilla, ¢f médico de amo-
res informa a Diana sobre 1a evolucion del proyecto de conuuistar v dominar al galdn: Canigui
se ha hecho amigo de Caslos (1186-87), intenta «ser espfa v del conscjor {1188-89) y sabe
«lretes bravas / con que has de hacerle bramar» (1197-98). Una de las «tretas» es ponerle «em-
plasto de runas» (1203}, una especie de ungliento para combatir el mal francés. La instruye sobre
el amor {1216-20) ¥ le indica los remedios para combatir las enfermedades que aguejart a la
princesa: «dos parches de tacamaca» (1709) y [riegas en jas piernas (1710).

Canigui informa a Diana, de manera paralely, sobre 1o que 61 ha dicho o hecho a Carlos ¥
lo que el galdn piensa de ella. Carlos «estd mds duro / que huevo para ensalada» (1195-96) ¥
s aun «yesca mojadar» (1256). Le gusta ofr «la Pasién o algdn buen salmo / cantado con cas-
tafietas» (1743-44). Hl crindo/médico anuncia a Diana que «llevaréle con cadena» (1762) al
jardin, tode lo cual, diche en forma burlesea, oculta una parte de la verdad de lo que Polilla hard
con Carlos (obligarle con 1a daga), aunque 1a finalidad sea exactamente la contraria de lo que
Biana supone y pretende. Es el juego de mentir diciendo la verdad el que estd llevando a cabo
el gracioso. El resultado de Ta escena del jardie es comunicado a Diuna de forma puntual para
cxasperaria; Carlos fue a escucharia (1$70), estd «loce de atars (1972), es «un bobo» (1979,
«un barbaro» (1981) y dne que «cantdbais comno nifios / de escuela v que no queria / escuchaross
(1975-77). La burlesca informacidn es Ja manifestacion det triunfo de la ficcidn de Polilia so-
bre ia ficcidn de Diana en el jardi,

La eficacia del juego dramdtico de Polilla se basa principalmente en la informacién, tefii-
da y contaminada a menude por la burla, Ia parodia v el espiritu festivo de lo carnavalesco, La
caida y curacion (inal de Diana ¢y precipitada por la interpretacién que Canigai hace dei esta-
do de la princesa: fo que le ocurre a la dama «parece querer» (2525, es «amor» (2527): «se e
ponen azules / las venas, y es mal agliero» (2537-38), porque todo deriva de «un pujamiento
de celes» (2540). Bentro del marco de 1a burla de Canigud, Diana es objeto del control absoly-
Lo gjercido por Polilla hasta los dltimos momenios de la comedia

Hemos repertoriado 127 parlamentos atribuidos a Polilla de donde emerge el esniritu del
loco de la fiesta populas, del carnaval. La presencia tan abundante de dicha funcién exige un
estudio especitico 7, teniendo en cuents, sobre todo, el uso dramatico de los recursos propios

17. Ys uao de Jos objsiivos de nuestro trabujo ya sludido, «Punwidn camavalesea v segundo nivel do dramatizacion:
El desslén, con of desdén, de Moreton, e prensa. Janet B. Norden aborda ol problena cont sa trabajo «Moreto's Polilta and
the Spirit of Carnivabs, ya cilado, pero resulta foreada fa identificacidn de nuesbro gracioso cume «a Don Carnal, Lord T.ove
of Carntvals (p. 19}
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de la figura del carnaval para construir Ia representacion dentro de Ia represeniacion con que
se efabora todo el largo proceso de neutralizacién de la desamorada figura de Plana.

Unicamente queremos sefialar aquf algunos rasgos interesantes para completar el retrato del
gracioso como agente fiscalizador de la dramatizacién de la comedia. No olvidemos que ja
aceidn tienc lugar durante las Carestelendas barcelonesas, con lo que se abre una ampha po-
sihilidad para desplegar 1os signos de la carnavalizacion. Polilia y Pelilla/Caniqui estin marcados
por el espiritu de Ta fiesta popular y, al mismo Hempo, inundan con sus rasgos festivos las fi-
guras de otres personajes, como Carlos y Diana, a los que hacen vivir dentro de las coordena-
das carnavalescas. Carlos tilda de Toco (33) a Polilla; ¢! mismo gracioso se autocalifica de ne-
cio (481) v de ioco (659), y tiende a proponerse como sujete de accicnes degradantes y
rebajadoras («me quebré las costillas» al caer de la parra -392-, se iguala con los orines que se '
tiran por la ventana al grito de «jagua val» -2547-). Por otra parie, Polilla, con la desenvoltura
propia del bufén, trata & su sefior de necio (1201), barbaro (1981), mengnado (2233), majade-
o (2374), etc..., v llega a Hamarle «buen hijo» (2408), en el sentide de ‘buen discipuio’. Bste
es punlo clave para comprender ei desarrollo de la dramatizacion y su articulacion en tomo a
la figura del gracioso, verdadero signo director del comportamiento del galén y 1a dama,

La igualacién de las figaras humanas con el resto de fos seres naurales, animales, vege-
tales o minerales, apatece en todo su esplendor. Sirvan de muesira 10 €asos en que uno u ol
personaje son integrados de algiin medo en el mundo propio del animal: la polilla (40-44), ¢l
rocin (658), ¢l ratdn (693-94), el puerco (1292), la bestia (1478), 1a caza (2071). el perro (2140),
el besuge (2177), etc..., amén de oiras comparaciones semejanies con el escabeche (999), ef
huevo de la ensalada (1196), 1a jalea (1760), elc... cte...

El gracioso, como la figura tipica del loco festivo, recurre 4l uso de un lenguaje hiberado
de 1a norma y echa mano del latin deformado (649 a 661} o recuzre al uso conceptucso y nia-
labarista de la lengua («quita-razén», «guita-suefion, «guita-pelillos», ete... -711-718- y «cintiars,
laurears, «fenisars, «dianar» -2146-48-) *. Bl empleo dico del vehicuio de comanicacién
lingiiistica es un ejercicio paralelo y complementario al de la parodia del discusso refigioso (la
Pasién y el salmo «cantado con castafietas» -1743-44-, el requiem aeternam -1768-, ¢l selato del
Paraiso Terresire -1770-71-, tos priores v las abadesas -2255-, ta bendicion burlesca que Poli-
iTa administra a los futuros esposcs -2918-19-, elc...), del discurso amoreso, rebajado a os ni-
veles de Ta cocina y de la limpicza doméstica (1480-95) o de la historia mitoldgica de Dlana y
Acteén, inmortatizada, entre otros creadores, por el Tiziano (1824-1941),

Muchos mas ejemplos podrian aducirse pura dar cuenta de {odos 105 rasges propios de ia
locura festiva en la comedia de Moreto. La marginacién carnavalesca se alza como vida domi-
nante e invade todo el espacio dramdtico de la obra. El siguiente parlamento de Politla (1779-
%2) es 1a frase emblemdtica cn la que se recoge y sintetiza el espirilu gue anima las relaciones
de los personajes:

£8. Sobre lt rupiura de la 1ogica Hngitfstica, vEase el trabajo de Robert Garapon, La finiaisic verbale ef le comigue dumy
Te thedire francais du Moyen Age & lo fin du XYile sidcle, Paris. 19537,
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Porgee Tas locuras son
como un plato de cerezas,
que en brande de la ona,
las otras se van tras clla.

Polilla, con su doble persenaje, Caniqui, thundz la comedia, dirige os pasos de los perso-
najes, sugiere a Carlos la receta para dominar a Diana y pone en marcha los medios para hacer
reafidad el deseo del sefor. Bl andlisis detalludo de fas distintas funciones dramdticas, desdc ja
relatora a {a més compleja, la camavalesca, pasando por las imperativa, ponente e informante
-de extraordinaria eficacia teatral esta dltima-, nos permite reconstruir, al {inal de nuesiro lar-
go recortido, Ia figura del gracioso y descubrir al verdadero motor de la comedia, al agente que
conlrola los movimientos, las acciones y muchos de Jos gestos mas significativos de los hahi-
luntes del espacio sefiorial. Es decir, al gracioso Polilla.
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ASPECTOS SOBRE LA LOA Y LA MUSICA
EN EL UMBRAL DE LA FIESTA BARROCA

Algunos nocones preliminaras,

El término loa se empied va en la Edad Media -aunque en contadas ocastones- con el sen-
tido de ‘alabanza’. Su frecuencia de uso aumentd durante ef sigio XV, hasta el punlo de que
Juan de Valdés especificaba que: «Loar, por alubar, es vocablo tolerable, ¥ assi dezimos: Cie-
Fra e perto ¥ loa ks vezinos»'. Desde liego es con esta precisa significacion heredada del tatin
LAUDARE come haltamos esta palabra en Jos priimeros textos dramdticos de dicha centuria,
Covarrubias en el XVII v la Academia en el XVIH repiten in misma delinicion, recordando la
ditima gue «hoy no tiene mucho uso».

En cambio ahora a tosotros nos interesy sotwe todo I acepeion referida al mundo del teatro;
ast, el Tesoro de la lengua castellana precisa que «cerca de los representanies, loa es el prolo-
go o prefudio que hacen antes de ia representacidn». La costumbre de representar algo previo
4 la obra nuclear estuve muy arruigada desde tiempos remotos, como lo atestiguan los prélo-
gos latinos e italianos ¥ os profocolos franco-medievales. En Espafia se mantiene tal tradicion
cscénica y estas plezas iniciales, sicmpre muy cortas, reciben diversos nombres: infroduccion,
introtte, prologo, preludio, argumento y, finzlmente, loa, t€rmine que acabard por desbancar
a los demds. Ei ejemplo més antiguo de este afladido dramdtico lo hallumos en ka Fzloga de
Pldcida y Victoriano (1513), de Juan del Encina, donde recibe ef nombre de «intreduccidn», A
&t le siguen la practica totulidad de dramaturgos del siglo XV1 Torres Naharro, Gil Vicente,
Bartolomé Aparicio, faime de Giiete, Juan de Junta, Agustin Ortiz, Lope de Rueda, Péres de
Otiva, Lupercio Leonardo de Argensola v un largo etcétera?,

A esta némina de autores hay gue agregar los textos del manuscrito conservado en la
Biblioteca Nacional de Madrid conocido comiinmente como el Cddice de aufos viejos. Ahf se
encuentran un total de noventa y seis autos andnimos, que suelen datarse entre los afios 1370
v 1578, sin excluir el que alguno sea antertor. De {cdos ellos cincuenta y nueve cuentan con un
préfoge o loa, wilizande veintinueve veces fa denominacion especifica loa v otras tuntas la de
argumento’. Como se ve el término Joa va ganando terreno y hace retroceder a otres sindnimes,

1. Juan de Valdés, Didlogeo de la lengua, ed. Juan Manuel Lope Blanch, Madrd, Castalia, 1969, p. 126

2. Un panorama mis detalado se enconbrard en €] ya clésico libro de Jean-Louls Flecniskoska. La foa, Madrid, SGEI.
1975, de dende tomo los datos eneriles.

3. Una sola vez, Aucto de los desposorios de Isac, mim. 6. se emplez el término «romances, y ca dos ocasiones se dice
«loa y argumentos: Awto def marivrio de Sancia Bavbara, mim. 37 ¥ Awvcto del merfvrio de Sancta Evdalia, nim. 38, Pueden
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aungue todavia sigue alternando con ellos. En la Farsa Namada danza de la muerte (1551) de
Juan Rodrigo Alonso, se sefiala que un pastor «dice ¢l prélogo o la loa»; Bartolomd Palau
transcribe «loas en la Vieroria de Crisio y 1o mismo hace Lupercio Leonarde de Argensola en
su tragedia Alefandra. Una vez va en el siglo XVil, aungue la progresién del iérmino es evi-
dente, se aprecian también casos excepeionales: Lope de Vega mserta en £l peregrinog en su
patria (1604) Jos textos de cuairo «representaciones morales» con Sus respectivos «prologoss,
seglin €] mismo los llama?®. No obstante, en la nucva centuria Io nonmai era usar la voz loa, y
los gjemplos se multiplican hasta Hegar a Rojas Villandrando y su Vigje entretenido (tambidn
de 1604), donde se halla la coleccion més autrida de loas que hasta ahora poseemos del Siglo
de Oro. Hay un total de treinta v ocho v en todos los casos, sin excepeion, se las califica de tales,
desaparcciendo el resto de voces afines. Hablando de Lope de Rueda llega a decir que

empezd @ poner a farsa

en buen uso y orden buena.
Porque la repartio en actos,
haciendo introito en ella,
que agora lamamos loa®,

Y en parecidos términos se expresaba Gongora en el afio 1612

En vez de prélogo quiero,
pues lo llama BEspafia loa,
ofender siavemente

las orgjas siempre sordas

de to prudencia®.

Aun con tode ne hay uniformidad ahsoluta, pues a partir de la segunda mitad del siglo
XV, y sobre todo ya en el XVII, volvemos a encontrarnos con el uso de la voz «introduccidns.
Pur gjemplo Anionie de Solis escribe en 1658 una fntrodiccion v loa de Ta comedia de los triun-
fos de Amor y Fortura’. Del mismo autor, en el tomo de Varius poesias (Madrid, 1692), es la

hatlarse Joy textos en Coleccidn de autos, fursas ¥ cologrins def sigle XV vol. Tp. 97 ¥ vol. TLpp. 78 y 90, ed. T.£o Rouanet,
Barcelona-Madrid, Macon, Protat henmamnmos, col, Bibliothecy Hispdnica, 1901, Son en total cuatro voltimenes ¥ hay edicion
Facsimil reciente en Hildesheim-New Yook, Geore Olms. 1979, A parlir de ahora utilizaré siempre Fa abreviawa Coleccidn
de awtos. mdicando el volumen comespondienta.

4. A pesar de tales denominaciones ok realidad son cuatro autos secramentales junto a sus Joas, confesando quc los
cseribié para las ticstas del Corpus, ver més detalles infva, Por su parde ¢ proft Fleeniakoska no anadiza estus prologos en si
libro La foa, pero sf lo hace en «Comedias, awtos sacrameilales et entremeses dans los miscellanéess, on Dramaturgie e
soctété, Rapports eitve Ueeavre thédtrale, son interprétation et som public awe XVieme et XVHeme sidofes, |, eds. lean Jacquot,
Clic Konigson ¥ Marcel Oddon, Parfs, CNRS, 1968, pp. 117-23.

5. Apustin de Rojas Villandrando, Ef viafe entretenido, ed. Jean-Piorre Ressot, Madeid, Castalia, 1972, p. 150,

6. O a Loa gue recitd un sobring de don fray Domingo de Mardones, obispo de Cirdoba, en una comedia gque le
reprresentaron & v otros coballeros estndianies, en Luis de Gongora v Arpote, Obrus compleias, eds. Juan ¢ Isabel Millé ¥
Gimnénez, Madiid, Aguidar, 1972, 6° edicida. cita en p. 185,

7. CE ol volumen Trianfos de Amor v Fortuna, iesta read gue se represenid a sus majestodes en ef colisec del Buen
Retiro, al feliz nacimicnto dol serenisimo principe don Felipe prospero nucstro sefior, ¢scrita por don Antoiio de Solis,
scerctario del rey nuestro seftor v su oficial de cstado. Ejecutada con ¢l pairocinio v direccidn de la sercnisima sefiora dofia
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Introduccion de una fiesta que hicieron unas seglares en un convento de monjas®. A fines del
siglo Manuel Vidal y Salvador compone la comedia Za colonia de Diana, wtilizando la doble
terminologia «ntroduccitn y loa» para la pieza preliminar®.

Entrando ya en la sigutente centuria, en 1707 se hizo una fiesta barroca para celebrar €l
nacimiento del principe de Asturias; a2 pieza escogida lue Todo lo vence ef amor de Antonio
de Zamora. Cuando en 1722 se publica su primer tomo de comedias, este se abre con fos tex-
Los representados en dicha fiesta, manteniendo e! orden de escenificacion: Introduccion - Pri-
mera jornada - Entremés - Segunda jornada - Intermedio misico - Tercera jornada. El titulo
exacto de la piexa inaugoral es Introduccion genetliaca con gue se dio principio al festejo, pexo
es el caso que ya en la primera acotacidn se dice que se «dio principio a la Joar, v en la ltima
que «se dio fin a la loa»', con lo que se sigue demostrando la total equivalencia de ambas voces.
Mis ejemplos pueden encontrarse en José de Cafizares, Ramon de la Cruz, Torres Villarroel
y oires que ahora no cite!l,

A csta variedad terminoldgica correspondid, en un principio, pareja variedad format; esto
es, 4 fo largo del siglo XV1 hubo cierta alternancia entre ¢l use de la prosa {Lope de Rueda, diez
argumenios del Cédice de autos viejos) v el verso, pero muy pronto esie se convirtio en el
vehiculo expresive por excelencia. Rojas Villandrando escribe todavia cuatro de sus treinia v
ocho loas ep prosa y resta algiin otro caso aislado, pero la gran mavoria recuure al verso. Res-
pecto a ja métrica Flecniakoska™™ apunta que exn el sigic XV1 se habia empezado con las coplas

Maria Tesesa de Austria, ifante de las Espafias. Por e} excelentisimo sefior marqués de Heliche. Fallan otros datos de imprenta,
pero en by portada aparcce cserito a mumo «en 1638», Manejo ejemplar de fa Biblioleca Naciomal de Macrid, signatara T 24114,

8. Tras cste titulo, desizcando en el centro de Ia siguiente VWnea, $e transaribe fu patabra LOA, con o que se reflusrza
ta equivalencia. Cf. Variay poesius sagradas y profunays que defd escritas {aungue no juiias ni retocadas) dor Antonio de
Soliy y Rivadeneira., recomidas v daday a fuz por don Juan de Goveneche, en Madrid, Antonio Romdn, 1692, fols. 164-67.
En el volimen se integran dicz Ioas mds de variada procedencia ¥ autoria: tres para sus propias comedias O bobo huce ciento,
Lus amazenas y Furidice y Orfeo, una para Darlo todo v no dar nada de Calderdn: otra pure Pico ¥ Canente de vanos ingentos
twer inlra); una de Francisco Antemio de Monteser para Hipomenes y Atalanta de Sulis; wna pars Lo catdiva de Vallndolid,
le sigue otra mds para Euridice ¥ Orfer {distine de k anterion); la pemiliitng es una Log paro wia contedia doméstica que
se representd en casa de los excelentisimos sefloves condes de Oropesa, y por Gimo estd fa Loa para ta privera comedia
que represemtiaint en cade civdad la compoiifa de Prade, donde, siguiendo 1x tdnica habitual de este subgénero de loas de
presentacton de compafitas, un recitante presenta, defilte ¥ cita a todos 1us aclores de fa compaiifa.

9. Manucl Vidal ¥ Salvador, La colonta de Diana, comedia teatral v arménica representada por 1a familia de la
excelentfsima sehora duguesa de Monteledn ¥ Terranvva, marquesa del Valle, en fiesta de afios det excelentisimo sciior duque
de Monteledn, s esposo, Madrid, 1697, Cito por el ejemplar de ta Biblioteca Nacional de Madrid. signamura T 7840

10. CL. Antonio de Zamora, Comedias muevas con foy misinos sainetes ron gue se gfectiaron axf en el coliveo del sitio
real del Bien Retiro, coma en el salon de palacio v tearros de Madrid, Madrid, Diego Martinez Abad, 1722, Las citas en
fos fols. | v 6 del gemplar de Ja Biblioteca Nacional de Madnd, signatura T 9817, Los datos completos de la festa son: Todo
lo verce el amor. Fiesta que en celebridad de el feliz desendo nacimiento del sevenisime seffor principe de Asturias se ejecuté
en ef coliseo del Bren Retiro, a expensas de Madrid, aito de 1707, El voluimen contiene siete fiestas mids (seis con comedia
¥ una con zarzucla) editadas de [orma wmuy parecida, pero se da 1a cireunstanciz de que ya no se inserta minguna owa loa o
ntroduccion. La estractury que ahora se sigue en las comedias of la siguiente: Primera jornada - Entremés - Segunda jornada
- Baile - Tercera jornada. Por lo que rospecta a la zarzuela (Hiwlada Aspides hay basiliscos) el desarmolle de [as piezas es:
Primera jornada - Baile - Segunda jomadi y dtima - Baile ealiemesado. La composicion de este primer tomo constituye una
rareza que desgraciadamente no tave continutdad cn ot segundo, donde s publican oiras siete comedias y una zarzuely. pero
sin ef afadido de las piezas breves. Los datos del libro soit: Comedias de don Antonio de Zamora, Madrid, loagiin Sanchez,
F74d. Hay un gjomplar en la Biblioteca Nacional de Madrid, T 13573,

11. Datos precisus se hallardn en el monumental trabajo de Emilio Cotarelo, Cofecoidn de entremeses, loas. bailes,
fdcaras ¥ mojigangas desde fines del siglo XVI a medicdos del XVIFL T, Madnd, NBAE, 1911, pp. LI-LITL

12. Flecniakoska, La fow, pp. 73-74.
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de pie quebrado, para ir variande poco a poco hacia las redondillas, guiniillas y el romance {en
octosilabos), asf como las octavas v sextinas {en endecasilabos). La evolucion prosigue en el
X VI donde sobreviven algimos gjemplos de redondillas, pero el romance es con mucho la forma
mas repetida, sin olvidar asimismo unos pocos cases de Joas en verso largo.

Asf pues, se van perfilando de forma muy concreta tanto los aspectos exiernos de Ta loa
cuanto su valer referencial come voz que denemina un género (o subgénero) dramitico. Sea
como fuere, la proliferacion de este uso no Tlegd a lexicalizar el término, estando siempre vive
el sentido oniginaric de ‘alubanza’, come o prueban aigunos ejemplos entresacados precisamen-
te de varias loas:

Pueblo [cristHano v altivo,
loaros yo seria cossa

de ny caudal ¥ motivo
para mi muy afrenosa’.

Nadie 0s presuma loar,

qu’es lo [ynlposible yntontar,
qu'el gue loaros ynientase
Serta como §i entrase
pegueno amroyo en fa mar™,

Preiendo
foar en aquesty loa
una cosa bien humilde™,

Loa v misics en of marco de ko fiesta teatral barroca

La fiesta teatral barroca, va sea en cotral, en la calle, en casas particulares o en palacio, solta
intciarse con un lono cantado goe Jo interpretaban varios musicos, acompafiados de guitarras,
vihuelas, arpa, ete. Luego llegaban la low y 1a obra larga (comedia o aito), gue estaba entrecortada (no
el auto) por diversas piezas breves: entremeses, bailes, mojigangas... No habia intermedios ni paasas,
por lo gue fodo se escenificaba seguide formando una especie de continum dramético ilusorio en el
gue se envolvia al piblico de principio a fin. Cada representacion era (o intentuba ser) una fiesta tea-
tral plena, un espectdculo total que captase al auditoric desde el momento que se aproximaba a las
tabias. £l cambio temdtico Loa - Comedia - Entzemss - Baile... no dificultaba la inteligencia de las
piezas por parte del piblico, pues con ello se gencraba wna especie de unidad anfmica, la ilusion
colectiva de un todo orgdvico muy bien estructurado.

De todas formas el orden en que se sucedian las partes no era rigido ni inamovible, sing
que podia alterarse, Solfa haber también diferencias cuando se trataba de una fiesta religiosa o
protana.

13, CL Awcto de cuando Tacob fue hyendo a lay terros de Ardn, atim., 4, en Coleccion de avtos, L p. 5T,
14, Cf. Farsa del sacramento de Addn, st 91, en Coleccidn de autos, TV, . 2.
15. Rujas Villandrando, £l vivje emtretenido, pp. 265-60.



1. Lo flesta religiosa.

Ea cste apartado contamos con €] lestimonio de Lope de Vega vertido en £f peregrino en
su patrig, donde hablando de Jos autos intercalados para el dia del Corpus esiablece la siguiente
clasificacion de las partes: primero salfan fos miisicos con sus instrumentos y cantaban unos
versos, luego un recitante echaba la loa o prélogo, se daba pasc otra vez a los mdsicos gue
cantaban de nuevo y ademds bailaban, y por tltimo Hegaba la pieza larga. He aqui algunos
pormenores: «Vio que temaban lugar en una plaza para escuchar sobre un tealro una represen-
tacién morai del Vigje del Alma, y. como a este género de fiestas fuese aficionadisimo, y sea
comiin en los peregrinos hailarse en odas, tomd asiento, donde después de haberse entreteni-
do en mirar tanta diversidad de gentes, cabaileros, damas, ciudadanos y vulge en distintos Ju-
gares, vio que salfun al teatro tres famesos radsicos que en sus instrumentos cantaron asi».
Reproduce los versos oportunos y a continuacion escribe: «Entrandose Tos midsicos, sali6 el que
representaba el Prélogo y comenzé as». Al terminar el recitante, se afiade: «Entrése v volvie-
ron los misicos a cantar esta letra, bailando les dos de eilos con mucha destreza y graciar. Se
transcribe ia letra y come colofén: «En entrdndosc Jos mudsicos, sali6 el Alma vesiida de blap-
co con un vitlano, yue representaba ia Voluntad y ua gallardo manceboe gue hacia 1a Memorias 6,

‘Fambién Tirso de Molina mcluye tres autos en su misceldnea Deleitar aprovechando
{1635}, y precisa ¢l siguienie orden de representacion: Misica instniumental variada {guitarras,
ciarines, cajas, trompetas, chirimias) y canto - Loa - Interiudio cantado que se abre y ciera
asimismo con sonidos instrumeniales - Auto - Entremés final, a peticion del publico. El primer
auic corresponde a la fiesta del domingo por la tarde y se presemta asi: «Poblados, pues, los
antepechos de damas, las sittas de genercsos y los bancos de vulgo, dieron principto menestriles
y sucedieron guitarras que cantaron a ocho (fres seiranas v ¢inco pastores) en alabanza de el
mayor SacTamenio, en cuya veneracion se solemmizaba estos festines, 1o siguientes; suceden
ahora Jos versos cantados y fuego se aflade: «Siguidse a la musica la loa, y cumplié con ella a
satisfacidn de todos un bhizarro moze que dijo»; a continuacion se transcribe 1a loa, que mere-
ce esta aposiilla: «E] despejo del recitante y [a novedad de la metéfora cansé a un tiempo gus-
to y alabanzas. Sulieron was €l los misicos v caniaron»; se aducen los versos oportunos y acto
seguido se comenta: «Eniraronse estos y inego dande principio al cologuio trompetas v chiri-
mfas (que previnieron atenciones) se representd el [anto] que se sigue, aitos ha aplaudido de
ingenios y plumus, primero en la imperial Toledo con honra y provecho de su autor Pinedo y
satisfacidn del poeta»',

El aute en cuestidn se titala £f colimenere divino v se extiende desde el fol. 72v hasta el
fol. 80v, mereciendo ¢] siguiente epilogo de Tirso: «La propiedad de la alegoria satisfizo a los
discrelos, kas autoridades de la Escritura no violentadas a los doctos, lo vistoso y regocijado a
ios enlretenidos, v todo junte a todos, cou que fue general el aplauso, que como faltaba chus-

16. Lope de Vega, F peregrino en su patiia, ed. Juan Baatista Avalle-Arce. Madrid, Castalia, 1973, pp. 108, 109, 115
¥ 116, Con detalles muy parecidos sc cxtiende Lope en 1os ires uutos restantes, adonde remito al curioso lector para
nformacidn més precisa.

17. Cf. las citas oposiunes, gue modernize, en Thso de Molina, Deleitar aprovechands, mancio edicién de Madrid, Tuan
Carcla Infanzdn, 1677, fols. 69r. 69v v 72r.
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ma plebeya cohechada de lu envidia y la ignorancia, ne hube atrevimiento que desluciese in-
genios. Pidid [o més vulzar entremds, no permitiendo que se les defraudase esie plaia que sélo
introdajo ¢l abuse y neo la proporciéne-. Resulia evidente que a! mercedario no e agradaba tal
afiadido final, pero a su vez este enfado nos revela gue a 1a altura de 1613 (fecha de la primera
representacidn de FI colmenero divino por la compaitfa de Pinede en Toledo) era préctica co-
mun {inalizar la fiesta con un entremés'®.

Poco mis abajo Tirso expone las razones por las que no transeribe el entremés: «Esta fiesta
ba de ser al paso que regocijada totulmente devota: los entremeses que la profanidad celebra
tienen mds de ingenicsos en las agudezas satiricas que en la traza v disposicidn que tos poemas
comicos requieren. No me parecié gnamecértela tan preciosa como didlogos divinos con pasa-
manos tan ajenos de la modestia cristiana, pues ni aun en los pasaticmpos del teatro sé que
vengan a propdsito cosas tan distntas de la invencidn de la comedia. Bscogt, pues, en su lugar
versos que cumpliendo con lo devoto y sutil, mezelando lo jovial v entretenido, hiciesen un
alifiado ramitletex®.

Hi similares términos se expresa el fraile mercedario cuando detalia los pormenores de los
dos autos restantes, Los hermanos parecidos y No le arviendo la ganancia, donde sus pucstas
en escena siguen el mismo orden que en el primero™,

Por iltime, abandonande la obra de fray Gabnel Téllez, debemos [jar nuestra alencion en el
volumen editado en el afie 1644 por el licenciade Ortiz de Villena como homenaje pdstamio a
Lope de Vega. Bajo el titulo de Fiestay del Santisimo Sacramento se recopilan «doce aulos
sacramentales, cada une con su loa y su entremés, para que se hallen hechas las fiestas en los
iugares, como se representaron en esta cortes®!. La clasificacion que establece en cada fiesta es la
siguiente: primero la loa, segundo et entremés ¥ iercero el auio. Nélese, pues, cdmo a pesar de las
reticencias de Tirso de Molina, la costumbre de representar Juntos un entiemnds y un auto sacramaerital
segufa cstando muy arraigada. Pero fodavia el piblico solicitaria mis afladidos lddicas pues, como

18. Lo cual va habfa sefialado anies Francisco O Lacosta, amque relinéndose solo a Cabderdn; of. su anfeolo «Los
antos sacramentales de Pedro Calderdn de la Baveas, Archiive Flispatense, 42. 1965, pp. 11-26.

19 Tirso de Molina, Deleirar aprovechando, Tol, 8y,

2. A la tiesta del Juncs por fa tarde corresponde of auto Los hermanos pdrecidos, que se prescita asit «A las dos sc
dio principia a Ia sesuin seganda de Ta solemnidad alegre con ol voemngicro aviso de clarines, cajas v trompetas, v eay cHos
de las chirimdas. Prevemdos, pues, con eflas wdos, sabieron siete ruisicos (res damas § Caatrn Mzarnros mozosh gue caniaroms;
se transeribe un romanee ¥ luego se prosigue: «Saronados los antes [se refiere a Tus antepechos, ovupados por 1as mugeres ]
con o diestro y canoro de esta aceiin, ocupd su legar un dispueesto joven gue echd esta Toas; Ju o consta de tres octavas
reades, tras las cuales se dice: «Nu desagradd por breve o] rectiante, antes parece que se medfa con la cortedad del avariento
dia. Entrdse, pues, ¥ ascgundando Ta mdsica cantarons so citan 1os versos captadus ¥ Tuego: <Apenas acabd la misica cuando
comenzando ot de odos mstramentos se dio pricipio ab cologuio deseados, Se desarota ol atio completo y a la hura del
colofdn fal se plantea €] mismo problema de Ta sustitueion del solicitado entremés por unos versos devotos: <M anlecesor
redujo los entremeses (que on la loy del wse y ro de 1a conscouencia debian scginrse a 1os coloquios) a versos entrotemiduos
y espirituales. La veneraciéi, pucs, que morcee cualepiicra inventor de cotretendiicntos Heitos me oblira a que lo imites, CFL
1as citas en Deleitar aprovechado, tols, 176r, 176w, 177r v [85+v, Los detalles del auto restante, No le arriendo la ganancia.
correspondientz 4 fa festa del martes por ln larde, pueden ballarse en los fols, 31003217

21, Cf Fiestax del Saniisimo Sacramenio [ compuestas por ef Phinix de Espadia frev Lope FEliv de Vepa Carpio,
del it de San Juan, recogidas por ef livenciado Joséph Ortiz de Villens, Zaragoza, Pedro Verges, 1644, La cita procede
de los preliminares.
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recuerdy de la Granja, cntre 1635 ¥ 1650 debid establecerse la préciica de acompanar el auto con
dos piezas cortas comicas, esto es, una mojiganga ademads del consabido entremés™,

2. La fiesta profana.

Respecto a la medalidad de una representacidn de tema prolano, ef mismeo Tirso nos [aci-
lita més noticias cn su otva wsceldney, Cigarrales de Toledo (1621), donde describe 1a puesta
en escena de tres comedias suyas. Precisa como cada obya larga estuvo acompafiada de midsi-
cas, loas, bailes ¥ entremesces, aunque €1 no considera oportuno publicarlos junto a la comedia
«por no dar [astidioso cuerpe @ este sibro»™. La primera representacion que detalla ¢s la de Fi
vergonzoso en palucior «Balieron, pues, a cantar seis, con diversidad de instrumentos, cuatro
masicos y dos mujeres»*, dando paso después al recitado de ia loa, cuyo texto en este caso sf
se molesta en transcribir™. Tras [a loa, afiade ¢1 avlor, llegd «un baile artificiose y apacible, el
cuai concluide, comenzo la comedia»™. Pareja sucesion de los hechos se apunta cn 1as otras dos
fiestas: las correspondicnies a las comedias Céme han de ser los amigos v El celoso prudente.

Conservamos también fos datos precisos sobre la fiesta quc en fehrero de 16567 se orga-
nizd en jos salones del patacio del Buen Retiro para celebrar 1a buena salud de 1a reina Mariana
de Austrig; la comedia seleccionada fue Pico vy Canente, escpia en colaboracion entre Fuis de
Ulloa, Rodrigo de Avila, Diego de Silva, fray Fuan Rao v Antonio de Solis, desarrolidndose as
ies hechos: Lea (de S01s) - Primery jornada - Bnlremés de Los volatines - Segunda ornada -
Entremés de Juan Rana poeta (de Solis) - Tercera josnada - Savao final con bailes v cantos™,

22, CFL Agustin de lu Granja. Entremeses ¥ mojigangas de Calderdn para sus qwoy sacramentules. Granada,
Universidad, 1981, p. 16. Esle erilico reconstmuye aqui el contenido de varias ficstas madrilefias del Corpus teniendo presentes
las distintas pleras cotiy gue socompaiaron alos aatos, Fo lyomisoa Hnea de restagracion del espectéento global se inscribe
con mucho acieiio ef libro de José Macfa Dicz Borgue Uaa fleste secramental barroca. Madad, Taurus, 1983, Plopero en
esle tipo de aproximaciones faunque ahora referido a vaa comedia) fue of prof. Prancisco Rico con su edicidn de R desdén
com ef desdén de Moreto, acompaiado del entremés Lay geferay de lu honra v ded baile Los oficios {Maddd, Caslala, 1971,

23, Cf. Tirso de Molina, Cloarrales de Toledo, mangjo edicion de Madrid, Viuda de Luis Sanchez, 1634 La cita,
mcdormizada, en fol. 34y, Aun com todo si especties (Fol. 357 que Tos entremes fueron de Antonio de Mendoza v 1os bailes
de Quiones de Benavento.

24, Tieso de Moling, Cigarrales de Toledo, fol, 34v,

25. s la tmica loa que se publica en Ciguriales de Tolede, que debe afiadirse o las wes v citadas de Defeirar
uprevechandn, Cartosamende Flecniakoska no estudia en su libro sobre |a loa ninguna de las cuutro aportaciones tirsianas al
séncro, aunque las condacta biew, segtn se desprende de sus tabajos previos «Comedias, auios sacramentales ot entremescs
dans los miscollanéess, pp. 11920 v La formasion de Fawto religicux en Fspagne wvant Calderdn (1550- 16351, Mourpeltier.
Paol Déhan, 1961, pp. 71-73.

26. Tirse dee Molbina, Cigarrales de Foleda, fol, 36r,

27, Ver la comprobacion del dato cn Rafacl Macstre, «Calderdn de 1a Barca-Baccio del Bianco: un binomio escénicos.
Revista de Historie Modernag, [1, 1992, pp. 239-50, en concrcto p. 244 v a. 52, con ta biblograffa ahi apuntada.

23, El titulo completo ca: Fleste gue I serenivinm infinita dofoa Maria Teresa de Avstria mands hacer en celebyacidn
de Ju sefud de lo refna nitestra sefora dona Marfana de Austria, cieontdse o ¢l saldn del palucio de el Buen Retiro. y despuéy
et su Coliseo. Los vakcos datos que se adjuntan ca la dltima papina son: «Vindese en casa de Fuan de Valdés. enfrenie de
Santo Tomdss. Sc conservan al menos dos ejemplares de la fiesta er Ia BiblHoteca Nacional de Madrid, signaturas T 3316 v
T 20695,
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Pocos cambios se observan en las eseenificaciones de dos comedias de Calderdn como fueron.
El hijo del Sol, Facton y Hado y divisa de Leonido y Marfisa, donde en vez del segundo an-
iremés se insertaba un baile, y el sarao final se transformaba en un haile fin de fiesta o en otro
entremés. Estas comedias de tema niitolégico v gran aparato gustaban muchoe a la realeza v
nobleza de entonces, por lo que se prodigaren las representaciones palaciegas™. Sdlo afiadiré
ahora el caso destacable de los Duelos de fngenio y Fortuna de Bances Candamo, obra sobre
la que gird la fiesta dulica celebrada el 9 de noviembre de 1687 para conmemorar el
vigesimosexte cumpieafios de Catlos 1. Tanio Ia pieza larga come las cortas sen de Bances
Candamo, siende el orden de escenificacidn el siguiente; Loa - Prmera jormada - Entremés de
La audiencia de fos tres alcaldes - Segunda jornada - Buile del Flechero rapaz - Tercera jor-
nada - Bailete final™. .

En cualquier caso parece ser gue los cuntos y mdsica instrumenta! nunca faliaban cn a
fiesta barroca, aungue en ocasiones sf faitase la loa. Lin cjemplo 1o encontramos en las Fiestas
def jardin (1634), de Castillo Solérzano, nueva misceldnea donde se describen wres tardes de
teatre. Al comienzo de la primera fiesta: «Sonarop varios imstramenios de rompetas, clarines
v dos juegos de menestriles, haciendo cswos algunus sonoras diferencias», y poco después:
«Hicieron pausa las chirimias por dar lugar a que doce mésicos de fa misma compaiiia salie-
sen con dos arpas, dos violines vy occho guitairas a cantar esta jetra». La lefra en cuestion era un
romance y al concluir empezd la comedia Los encantos de Bretafie’'. Un desarrollo semejanie
se observa en las otras dos representaciones, donde o bien se prescindis de la toa o bien Casti-
llo Soldrzano decidid no mentaria’.

La opinién de Sudrez do Fieueroa parece inclinarse en esta linea de ansencia de la loa frente
a permanencia de la misica. En el alivio tercero de £I pasdajero (1617 comenta un personaje
que: «En Jas farsas que cominmente se tepresentan han quitado ya esta pagte, gue Bamaban loa.
Y segin de lo poco gue servia, y cudn fuera de propdsito era su tenor, anduvieron acertados»®.
En téundnes afines se habia expresado dos afios airds en el capftulo de su obra enciclopédica
Plaza universal de todas ciencias y artes dedicado a la farindula, donde anota: «Comunmente

29, L sobre &l tenna €l excetenie trabajo de R, Maeswe, Escenatecnia del Barveco: ef error de Gomvar v Boywco, Murcia,
Eniversidad, 1989,

30. La fiesta obmvo un gran &xite v se replitd varias veces de forma imbntersumpida sntre el 16 ¥ 30 de noviembic.
los dias 23 v 24 de diciembre v el 28 de enero del afio steutente, BE comjumio de la misma se publicd ep 1687 en Madrid, en
la imprenta de Bernarde de Villadiepo. Hay cjemplar cn la Biblioteca Nacional de Madrid, signatra R 13527, v asimismo
hay cdicidn moderna de 1as piczas cortas en ¢l atticulo de Blanca Otciza «Loa, eatremés, baile y bailete Iinal de la comedia
Buelos de Tngenio v Formuna de Fo AL Badees Candares, Rifee, 3, 11987, pp. 111-53, de dewde tomio los datos.

3t Alomso de Cushtlo Selitrana, Fievtas del jordin, que conffenen trey romedios ¥ cnatre rovelas, Valencio. Silvestre
Exspursa, 1634, fol. 35, Cito por Ja edicion Tacsiml de Hildesheim-New York, Gearg Olms, 1973

32, Las menciones sobre la misica, wo obstante, s se reiteran on todos (o8 casos. En la segunda tarde de Llealro se
describe lo sigiiente: «La mistca fue of prétogo de la Gesta; digoe 1a de las rompetas, clannes y menesiobes, y hablendo tocado
ur buen rato salieron ochn mdsicos con diversos instramentos ¥ cantaron este romances {Fol. 197), tras ol cual se div paso a
ta comedia de La fontasma de Valencia, Por Ao en bz siguiente Resta teairal se anola: «Salio la mosica v despeés do haber
CATAAO UM SOROTD TMNARCE se 1epresenid esla comediis ({ok 363}, tinduda Ef marguds del ciparrad. Ahora no se transcribe
el romance camado ¥ en ninguno de los Tes casos se labla de Toas, entremesss ni batles. quizds norque oo efecto no los huho
o guizds por ser algo demasiado obvio.

33, Oito por la odwidn de El posajere de Mariz 1sabel Lopez BascuBiana, Barcolona, PPUL 1988, pp. 224-25,
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en Espafia se dividicren las Comedias v Tragedias en seys partes, Musica, Prologo o Loa,
Eatremes, primera, segunda v tercera jornada; aungoe ya van poaco a poco quiiando la Foa o
Introito, guedandose solo con la Musica, con el Bntremes v jas res jornadas»®, Aungue dada
i enemiga de Sudrez de Figuerca hacia el teatro debemos tomar algunas de sus opiniones con
clertas cautelas, al menos en estos dos lextos parece que se limita a la descripcién de heches
consumados. En cualquier case sus asertos parccen referirse a representaciones de corrai, sin
atisbar todavia las grandes ficsias dulicas donde I loa casi nunca faltarfa.

Una misceldnea curiosa es {a que escribiera Francisco Bernardo de Quirds en 1656 con el
titude Aventturas de don Fruela, en la cual se entremezclan hasta diez entremeses y una come-
diz burlesca con el refato de las peripecias del protagonista. No hay aqui tampoco loa alguna,
pern io que nos inleresa ahora es observar céme ocho de esos entremeses s¢ representaron de
forma particular en diversas casas; pues bien, la mayorfa de Tas veces se explicits ¢omo tales
acluaciones estaban precedidas por el sonido mstrumenial. Veamos algunos pasajes: «Salieron
los mtisicos y, en cantando, se empezé»; «Tomando todos sus asientos, salicron los misicos vy,
después de haber caniado un tone, licieron este entremés»; «En este estaban, cuando salierog
ios mdsicoy, v, después de haber cantado un tono, empezaron esle entremés»; «Salié la misi-
ca y hicicron este baile» y «Parecid ol entremés extremadamente, v salieron los misicos a
empezur el otro»®,

Qo ciemplo de la omnipresencia musical 1o hallamos de forma indivecta en el entremés La
melancolica, posiblemente escrito por Calderdn. Luisa y Manuela se acercan a un corral y leen
en el cartel que ese dia se olrece lu comedia Puerta con dos casas, por lo gue deciden 11 a verla.
Intentan entrar stn pugar v son detenidas por el cobrador, inicidndose asi un altercado que distrae
ja atencion de los espectadores, gaienes solicitan silencio. En ese instante suena una misica y
comnienza el cante de un romance, ante lo cual la reaccion de las damas cs inmediata;

LiNsA A lindo tiewpo llegamos!

MANUIELA Hu el tablado Lo sienta
que te coja mejor,

LITSA Vayva®,

Una vez acomodadas prosigue la misica del romance y, al concluir, un galdn erapieza el
recitado de lo que serfa la comedia anunciada. La expresion «A lindo tiempo Hegamos» signi-
fica que la dama se ha percatado de gue Hega al corral con el tiempo justo, algo tarde incluso,
cuande ya suena la miisica y restan pocos instantes para ¢l inicio de la obra larga. La esponta-
neidad de Luisa reveld & las claras que cl sonido de la mudsica cra un preludio inmediato al amran-
que de la representacidn.

34, Nokengo 4 mano vn cjemplar de diclia obrw por 1o que ¢ito a través de Mignel Romera-Navarro, «Sobre la duracidn
de 1a comedian. Kevista de Filologin Espanola, 19, 1932, pp. 417-21texw en p. 419,

35, Francisco Bemardo (e Quirds, Obras. Averrauras de doa fraeta, ed. Celsa Carmen Garefa Valdés, Madrid, Lastitzto
de Estadios Madnletios, 1984, citas cn pp. 34, 80, 109, 115 v 228,

36. La pieza ha sido estudiada y editada por A, de Ja Granja en «Calderdn de fa Barca v ¢l enremnés de La melancdlivan,
en Ascua de veras. Extudion sobre la obra de Colderdn, Granada, Universidad, 1981, pp. 57-83; la cita en p. 67.
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Por 1o que a la foa atafie, tanto en escenificaciones sacras como profanas, la conclusion gue
cxiraemmos es que casi siempre estaba escoltada por interludios musicales. La misica cra algo
inherente a ia fiesta teatral v, como se ve, con ella empezaban los espectaculos. La loa, cuan-
do se hacia, solfa recitarse por un solo actor, destacando asi muy bien af estar enmarcada por
dos iramos con sonido instramental. Recuérdese o que a esie propdsiie decia Tirso de Molina
respecto de sus autos El colmenero divino v Los hermanos parecidos {ct. supra}, donde las trom-
petas, cajas, clarines, chirimias... iniciales servian para prevenir atenciones o de vocinglero
aviso. Y en ello insistia al Degar al leccero, No le arriendo la ganancia, dounde: «Se dio princi-
pio al sacramental celogquio con la ordenada confusion de encontrados y uniformes instrumen-
tos; tras elfos las guitarras, a cuyos compases seis musicos cantaron esta letra»™. Canto v mii-
sica servian, pues, para Hamar la atencidn, funcionando a modo de cousigna pasa que los es-
pectadores buscasen acomedo definitivo en el teatro. Asf lo corrobora thimbién Lope en £ pe-
regrino, donde dice: «Tomd asiento en el mejor lugar gue pude, v esiando 1odos alenios, salieron
tres diestros midsicos que cantaron asi» o «Bstando el pueblo atento salieron tres muisicos que
cantaron asi»™.

Hsta combinacidn de lo musicado con lo recitado era también habitual en el siglo XVI, e
incluso podia darse el hecho de que la loa no se recitase sino gue se cantase, Como se ohserva
en el Auto del suefio de Nabucodonosor (ntm. 15 det Cddice de autos viejos), donde se dice
textualmente «foa en rromange cantando»®. Desde uego 1a recurrencia a la mdsica né se limi-
taba a la loa ni era exclusiva de Ia fiesta barroca, sino que estuvo siempre presente en el primi-
tive teatro cspafiol, desde los tienipos de Juan del Eacina, Gil Vicente y Lucas Ferndndez, se-
giin recordara Emilic Cotarcio con su acostumbrado timo®. B

No obstante algunos testimonios arriba aportados, la practica de posponer la loa a la misica
seguia rigiendo en 1631, pues en la primera loa que Quifiones de Benavente incluye en su libro
tisulado Joco seria s¢ ve abligado a puntualizar que «sale, sin cantar, Bernardo a echar Ia loa»®,
Lo que ocurre es que apenas el recitante ha dicho ocho versos cuando se avisa (Ge «comienzan
los misicos unya coplay, y sélo al finalizar se reanuda ia loa. Tal ruptura det orden cotidiano
parece haber gustado a Quifiones, pues otra de sus loas emnpicza con ta siguiente acotacion: «Sale
Roque, antes que salgan a cantar»*. Inicia el recitado y Bezdn, severo, le interrumpe:

JQué o esto? ;Ha sido remedio
de Tu foa de Amarihis,

gue anles gque los instrumentos
anuncien la bicnvenida

37. CF. 1a cita en Tirse de Molina, Deleitar aprovechando, Tol, 310v,

38, Lope de Vega, EV peregrino en su patria, pp. 193 ¢ 282,

39 Cf, Rowanet, ed.. Coleccidn de farsas, T, p. 232,

40, Cf. Cotarelo, Cofeccion de entremeses, 1. pp. CCLXXVT-CCXC, con ol epigrafe «El canto ¥ la milsica cni ¢l
priitive tcateo espafioks.

41, Luis Quibones de Benavente, foca seria. Burlas, veras o reprehension moral ¥ festiva de loy desérdenes priblicos,
Madrid, Francisco Garcfa. 1645, Cilo, modernizando, por 1a edicion facsimil de Hildeshehn-Ziirich-New Yok, Georg Olms,
1983, 1ol 1v,

42, Quinones, Joco serda, fol, 111w,



de todos los compaifteros,
y anles que a turbamlia
de 1o noble ¥ 1o pleheyo
vaya ocupando lugares

al son del tono prigero,
salir a echarla ha querido?

Roque aduce la excusa de que estaby distraido («divertido» reza el texto) v Bezon dispo-
ne i desarrollo habitual def especticulo:

Quédese lu Toa aqui:

salgan los madsicos Tuego

¥ CON garganlas sonoras

de tacionales silgueros

suplan agueste descuido,

v el tal Rogue cstése quedo,
que merece, MICHtras cantan,
que a la versienza csté puesto,

Acto seguido el dramaturgo apunta que «salen los miisicos y cantan su tono», v Bezdn
exhorta de nucvo al recitante;

iEa, Roquel, va han cantado.
Ahora Te sobra tiempo;
hértese de echar la loa

de aqui al siglo venidero [...|.
Biga aquelio de humildad,
pobreza, servicio vuestro,
con gue le guieren bien todos
v le prestam sus dineros™.

TFambién en muchas loas de Calderén de la Barca es posible detectar cste mismo proceso,
como apunta con precision Lobato: «Sauf de trés vares exceptions, la Musique inaugure le
Prologue en chantant les premiers vers, soit depuis les coulisses, précédant I'entrée en scéne des
prexaiers personnages soit en Paccompagnant. Rare est la pidee oll on nous indique d abord
Pentrée en scéne d’un personnage et ob la musique n’arrive gqu’aprés»™, La misma estructura
cabe entresacar en la arriba citada Inrroduccion genetlinea con que se dio principio al festejo
palaciego de la comedia Yodo fo vence el emor, de Zamora (1707). La acotacién icial deta-
lla que: «Acabando el ocho, que con todos los instrumentes dio principio a Ia loa, caniaron lo
que se sigues; se wanscriben a continnacion cineo versos caniados v s6lo después arranca el

43, CF las citas en QuiBiones, Joco serda, fols, LE2r, 113r v 1130-113v,

44. Cf. Marfs Taisa Lobato, «Foretion ef conception de Ta musique dans les Joas de Calderdius., en Les idles des firnes
primitives et composites dans fa dramatirgie curopéenne, ed. Tréne Manczary, Parix, Klincksieck, 1992, pp. 137-52, cita en
p. L4
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primer parlamento®™, Tal practica debié estar bien arratgada, pues todavia en el siglo XEX cs
posible rasirear nuevos casos, como ¢l de la Loa que en celebridad del cumpleaiios del
serenisimo sefior infante don Carlos presentd a S, A. D. M. M. L. U., cuya acotacion inicial reza
asf: «Sale la Espafia con manto real, corona v cetro, después de haber cantade 1a misica los
primeros versos, de modo que al concluir representes™.

Respecto a la mdsica posterior a fa loa, en un pliego suelto de 1631 impreso en Madrnid por
Juan de Paredes, sc encuentra editada la Loa enire un galdn ¥ una dama donde se da cuenta de
las condiciones de los hombres v mujeres, con un curioso haile a la tonadilla del «Agua vas.
Otro ejemplo hallamos en la loa antégrafa de Lunini y Sagredo en conmemoracidn de la festi-
vidad de Nuestra Sefiora de Pefia Sacra, del afio 1688, donde se dice que a su conclusion se
cantard «una nueva lonadillas: he aqui la cita:

PALACIOS Tengan, tengan,
que eso 5610 es repetirles
i que canzados cs fuerza
que estén de ofr cada afio.

TODOS ;Pues qué inlentas?

PALACION Que una nuevd
tonaditla se o diga.

TODLOS Vava mi enhorabucna®™,

El mismo fenémeno apreciamos en las toas sacramentales de Calderdm, donde no pocas
veces se conclaye indicando que: «Tocan chirimins, ¥ cerrdndose los carros, sedafinala Loan*.
Tampoco {alzn finales méds elaborados y explicitos como ¢l de la segunda patte de Ef sanfo rey
don Fernando, qué reza asf: «Cantando la Misica los versos con que se empezé I Loa, y 1e-
pitiéndolos todos, danzando, y quedande en ala al Gitimo verso, se da fin a la Loa»®. Canto y
danza, pues, se fusionan en un todo armémico que busca ante tode espectacularidad y efeciis-
me dramético: «Con esta repeticion, cantando unos y representando otros, se da a la Loa fin»™.
¥ ya doblando la centuria, véase también un texto muy semciante a este (ltime en ta fntrodic-
cion de Todo lo vence ef amor, de Zamora, que concluye asi: «Con esta repeticidn de voces y
imstruinentos, cantando unos y representande owos, se dio £in a la loa»™. Asimismo del sigio

45, Antonio de Zamora, Comedioy nuevas. Tol. 1.

46, Esta loa se publicd en Madrid, Francisco de la Tarte, 1815, Cito por sl ejemplar de Ta Biblioteca Macional de Madid,
signatura T 13471

7. CF. su Lod pere fa fiesta de Nuestra Sefiora de Pefia Sacra, conservada en Ja Biblioteca Nacionat de Madnd, Ms,
17172, lexgo en Tull B

48, Calderdn de fa Barca, Low para el auto seoremendgf intindadn La segunda esposa v trivpfar muriendo. oi Obras
completas. Autos sacramentafes, 1. ed. A, Valbuena Prot, Madrid, Aguitar, 1952 p. 427 Cf. mds efemplos en tas loas para
los autns La vacente genreral (p. 4723, El Cubo de la Almuedena (p. 568), Nu hay sitds foriune gue Dios (p. 0141, et

4%, Calderdn, OQbras completas, 11, p. 1295,

50, Calderon. Loa para el auto sacramental intialado La siembra del Seftor. en Obras complefas, 111, p. 681,

51, Antonio de Zamora, Comediay muevas, ol 6.
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XVHI parcce que data la andnima Loa general para cualquier comedia, que concloye con la
tonadilla «venid, galanes v damas»™.

fstos ejemplos vienen a corroborar que despuds del cuerpo de la loa se segufa recurricn-
o a la musica, bien con las socoridas chirimias, bien con la invencién de nuevos tonos o bien
adoptando el ritmo de algunas [amosas tonadiflas. Ademés conforme avanza el siglo XVII fa
loa va dejando de ser recitada por un solo actor y cada vez son mis las dramatis personae que
mlervienen, dando lugar a Jas loas dialogadas. Fl siguiente paso, gue llegard muy pronto, son
aquellas piczas donde 1a parle cantada e instrumental ocupard un espacio considerable; v esto
se dard por ignal en Zas representacicrnes de corral, en los carros donde se escenificaban los autos
sacramenlales y en los sulones reales o cortesanos. En cuanto a los primeros pueden observar-
se las sigmientes aportaciones de Quifienes de Benavente: Loa que presenté Antonio de Prado,
Loa con que empezd Tomds Ferndndez en la corte y Loa con gue empezaron Ruedn v Ascanio™:
respecto 4 os segundos la practica totalidad de Joas sacramentales barrocas (Calderdn, Enriques
Gomez, Solfs, Bances Candamo, Leén Marchante...) tenfan partes cantadas ademds del apoyo
mstrumental; sobre los terceros, las loas palaciegas coataban con similares o AYOres recursos
que las anleriores, sin ofvidar que estaban escrilas casi por los mismos poetas™. Flecniakoska
recuerda que en la cpoca finisecular las partes cantadas eran tan extensas que incluso se lega
a o que &l denorina loa zarzuelizada™.

Recapitulando: 1a loa forma parte inherente al especticulo teatral aurisecular, estando siem-
pre ligada al cunto ¥ a Ja musica instrumental que la enviielven como un marco; al principio v
al final de su recitado. Su evolucién a lo largo de fos siglos XVI y XV fue constante v, en
general, con el paso de los afios cabe notarse una mayor presencia de partes musicadas en el
cuerpo de la propia loa, Aungue no ha lugar aqui para distinguir entre las distintas subespecies
de loas (de alabanzas de personas, ciudades e incluso objetos, de presentacion de compafifas,
palaciegas, sacramentales, zarzuelizadas, entremesadas...), hay casos como lus palatinas o
azarzucladas donde lo musicado esd presente en la prictica totalidad de extos.

52, Cf. Loa general para caalguier comedio, Madrid, Teresa de Guzidn, s, 2. Manejo ejemplar de 1a Bibloleca
Nacigma e Madeid, signawra T 11377,

33. CF los texios en Joco serier, [ols. 39c-ddv, 148r-155v ¥ 1945-202r, Hay edicitn modsma de Cotarclo en Colercidn
de entremeses. 11, ndms, 218, 242 y 230, Anddase tambicn 1a wim. 350, foa famosa entre la Tglesia v of Celo, publicady en
Ocinsidad entretenida en varios entremeses, batles, {oas v jdoaras, 2fc 1668,

54. Estos dos tipos de foas necesilan todavia de mas firtees precisiones criticas, ast como de la urgente edictdn de los
textos: Flecniukoska apenas st las menciona, En esta linea de revalorizacidn se inseribe un trabajo colectivo realizada por ¢l
epartamente de Literatara Hispdnica de fa Universidad de Navarra, fiuto del cual es el volumen Apuntes sobre la foa
sacramtental y cortesana. Lous compleias de Bunces Candamo, coords. . Arcllano, K. Spang v M. C. Tinillos, Kasscl,
Keichenberoer, 1994,

55, Fleemiakosky, La loa, pp. 127-29. Véanse como ccmplemento el articulo citado de Lobato v el de Angelos Cardopa,
«lfuncidn de la nisica, 1a vor homana y ol baile a wavés de los wextos de &1 lawred de Apolo (Loa para la zarzueln v Zarguelad
¥y & través de la toa La piirpura de la roses, ca Calderdn. Actas del «Congreso Internacional sobre Caldersn v of jeatro
espaiiol det Sigly de Oves, 1L, d. L. Garefa Lovenzo. Madrid, CSIC, 1983, pp. 1077-89.
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TESTIMONIOS TEATRALES DE
LOS COSTUMBRISTAS BARROCOS

Doniro de la rica v variada narrativa espafiola dei siglo XVI cabe encontar un tipo de obras
que han sido calificadas por 1os criticos con el rétulo de cosfuonbristas. Varios son los escrifo-
res adscribibles a esta zona hlerania, entre ios que se pucde destacar a Antonio Lifidn y Verdu-
o, Bautista Remiro de Navarra, Juan de Zabaleta y Francisco Santos, quienes dejaron escii-
os textos como fa Guia y avisos de forasteros gue vienen a la Corte, Los peligros de Madrid,
El diu de fiesra, 0 PHa y noche de Madrid. Discurso de fo mds notable que en él pasa. Todas
estas obras citadas, vy otras muchas mds, se sitdan en ¢l Madrid de los Aastrias menores, en esa
Babilonia de Madrid, tl v como se le Hamaba por aquel entonces puara encarecer su conlusion,
st wafago, su gran poblacion, su muche iralo y, lambién, sus vicios y pecados. Todas elas,
asimismo, tenen como propdsito deseribir las costumbres v 1os usos, los tipos v personajes
enconfrables en la capital del reino, y a todos lo autores les mueve un incotrovertible afin
moralizador, un ineluctable empefo por ofrecer al Jector en clave de escarmienio los peligros
¥ ascchanzas que continuamente salen al pasc en ese Madrid de fa época: entretenimientos
inditiles, malas compaiifas, enredos, casas de juego, timadores, capigorrones, valentones, sastres,
en suma la fauna de tpos ampliamente desernios por gran parie de los ingenios barrocos .

En esta radiografia de la vida cotidiana en el Madrid aurisecular no podia faltar la que fasra
una de las diversiones preferidas de los cspaioles de seiscientos: ¢l tealro. Los escrilores
costumbrisias ofrecen en sus obras interesantes testimonios acerca de la vida teatrad de fa épo-
ca, No son, clare estd, documentos exhumados de los archivos, pero contribuven, en mi opinidn,
dado lo heterogéneo de los mismos, a que el historiador de fa comedia barroca tenga a su dis-
pasicidn unos exios satidos de Ia mano de quienes vivieron muy de cerca el dnglado de as
escena durea.

i, A Liflin y Verdugo, Guin y avises de forasieros grue vienen a la Corre, ed. de Edisons Simons, Madrid Bdirora
Nacional, 1980; B. Remiro de Navarra, Los peligroy de Madrid, Madnd. José Fsteban, editor, 1987: ). de Zabuleta, £ dia
de fiesta por la mofiana y por la tarde, ed. de Cristohal Coevas, Madrid, Castalia (Clasicos Castalia n° 130). 1953; F. Sanlos,
Diir y moche de Madrid, Discurso de lo mids noralile gue en €l pasa. en Obras selectas, 1, ed. de Milagros Mavarro Pérez,
Madrid, Instiruto de Eatedios Maodrileos, 1976, pp. 1-242, Siempre citard por estas edicioncs. Por 1o que respecia a la
bibHografia sobwe los cosmnmbristay barocos doy cuenta de alla en mi ariculo «Awilisis v funcidn do la literatiea costiumbrista
en el Siglo de Oros, en el Homenafe af profesor Luis Rubio, Murcia, Universidad de Murcia, 1987-1989, tomo 1. pp. 385-
40, Pura el caso de Pranciseo Santos resulta dlid el reciente trabajo de Oscar Barmero Péres. «1.a decadencia de fa novelaen
el siglo XVII: el gjemplo de Francisco Santoss, Amuwario de Exfudior Filoldgices, X1 (1990, pp. 27-38.

183



120M05 TEATRALES OF Los COsTIRERISTAS BARROCGS

Ha de tenerse en cuenta, asimisino, la condicion de poctas dramdticos gue osientar: Juan
de Zabaleta y Francisco Santos. En el cuso de! primero estd ampiiamente atestiguada su presen-
cia en los corrales de comedias y en los fealros cortesunos & partiv de 1643, habiendo Hegado
hasta nosotros, sczin el catdlogo elaborado por Ana Elejabeitia 2, siete comedias de autoria
cierta: La honra vive ent los muertos, El hijo de Marco Aurelio, El hermitafio galdn, Osar morir
da la vida, No amar la mavor fineza, EN hechizo imaginadoe, v Cuerdos huy que parecen locos,
y tres piezas cortas: el entremés £ hidalgo de Olfax, el baile de &7 herrrero viejo y In Loa a lo
Asuncion de Nuestra Seflora. Su nombre aparece, por ofro lado, en los encabezamientos de
diversas «comedias famosass junto a los mas importantes ingenios de fos afios centrales del siglo
XV Calderén, Rojas Zorrilla, Maios Fragoso, Céncer. Fue, en consecuencia, un dramaturgo
de clerta relevancia en su momento, avngue sus texios, segin sefiala con acierto Biez Borque
«se mantienen en una iinea de influcncia caldercrana, decorosos pero no muy originaies {...)
£% POr sU prosa costumbrista v no por su teatro por lo gue hay gue recordar a Zabaleta, atin a
pesar de que al drama dedicd gran atencidns . Sea como [uere, el hecho de gue un auntor tea-
tral como Zabaleta, con éxitos v con fracasos en {os escenarios aureos, buen conoecedor por lo
tanto del medio teatral, dedique algunas paginas de su obra en prosa a comentar diferentes as-
pecios de lu comedia barroca tiene un indudable interés para el esindio de la misma.

El case de Francisco Sanios es bien diferente. Por los datos con los que se cuenta su obra
draindtica permanceld inédita en la época, ni se representd ni se imprimid, aungue o muy po-
sible que circuiara en coplas manuscritas entre los familiares v amigos del eseritor. La primera
referencia conocida de su quehacer teatral figura en los preliminares laudatorios de Las tarascas
de Madrid (1664}, Alli el capitdn Pablo de Saavedra anota la lista de obras escritas hasta el
momento par Sanlos: Dia v noche de Madrid, Alva sin creptiseulo v, shora, Lay tarascas de
Madrid, «escritas todas tres en menos de afio y medie, sin dos comedias que me han admira-
do, la vna para la devocidn y la otra para desengafios del mundo...» 1. Nétese el tenor religio-
so, moralizante de ambas piezas, que estd en la linea de la produccidn en prosa de Santos. La
segunda referencia se encuentra en su obra Los Gigantones de Madrid (1666}, en la gue un
personaje, Ia Verdad, explica: «ese va come ves porgue aungue ha escrito cuatro libros, que
todos han sido bien recibidos, v tiene hechas cuatro comedias, gue temeroso no las guicre dar
alas tablas, por conocer lo sujeto que esid el verso a la ronca animacidn det vil aliento de veinte
zapateros de vigjo, con todo ese cree que no merece nombre de poetar 7. Santos lamenta, por
consiguiente, que la escena espafiola esté sometida al juicio parcial ¢ ignorante de los
mosqueteros del patio, cayo caudillo era, segin recucrda Deleiio y Pifiuela «un zapatero remen-
dén Hamade Sanchez, 4 quien tenfan que mimar poetas y faranduleros para no desatar sus -
gores» % Bste del valgo necio es uno de los puntos méas criticados por Sanios a lo lareo de su

2. Juan de Zabaleta, La honra vive en fos mteertos, &d. do Ana Clejabeitia, Zarapoza, Untversidud de Densto-Edition
Reichenborger, 1986, pp. 11-32. Bl catdlogo debe {ecrse tentendo muy en cocta la sabia reseila que de la edicion hace Germén
Vega Garela-Luenyos en Bolerin de fa Bibloteca Mendnder Pelayo. LXIV, 1988, pp. 341-348.

3. Tuan de Zabaleta, E1 din de fiesta por fa tarde. od. de José Maria Dicz Borgue, Madrid, Cupsa, 1977, p. 51

4. Tumo by cita de Ja inteeducion de Jutio Rodripuez Pudewolas @ su edicion de F. Suntos, £1 No fmporta Espafta v La
Verdad en ¢l potro, Lundon, Twnests Heoks Limited, 1973, p. xvil.

5, Ibid., pp. svi-xviii,

6. 3. Deleito ¥ Piftucla, Tambidn se divierte el preblo, Madnd. 1944, p. 193,
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produccidn litcraria. En La tarasca de parto en el mesén del infierno v dius de fiesta por lo
noche, por ejemplo, se muesira contrario a las representaciones navidefias de obras sacras en
las igiesias porque los espectadores «sole van a estas funciones a parlar, 2 dar vozes, a murmurar,
galantear...» 7. Lo clerio es, en cualquier caso, que auestro escritor no volverd a hacer mencién
de su condicion de dramaturgo en ninguna de sus préximas obras. Tan sélo su hijo, fray Juan
Suntos, en los preliminares de la obra de su padre £{ Vivo y el Difunto (1692) dird, refiriéndo-
se a la actividad Kicraria de Santos, lo que sigue: «De otros papeles sucltos y comedias / no hago
memoria porque Ja fortuna / ni lo llevd a la prensa wi a las tablas / v asi se halla su luz como
confusa..» ¥,

Dos dramaturgos, pues, Zabaleta y Santos, con diversa fortuna como tales, que junto a
Liidn v Verdugo v Remiro de Navarra se ocuparon en sus lextos costumbristas de cuestiones
relacionadas con la vida teatral barroca. Uno de los aspectos af que dedican mas atencidn nues-
{ros escritores tiene gue ver con la confroversia en torno a la licitud moral del teatro gue, como
es bien sabido, fue una de las polémicas més apasionanies a lo largo de todo el Siglo de Oro.
Hay un punto en el que todos coinciden, ¥ no sdlo los costumbristas, sino también cuajquiera
de los que infervinieron en la controversia: el enorme poder de scduccion del teatro, su capa-
cidad para turbar la conciencia y los sentidos, para hacer que el espectador suspenda momen-
téneamente su incredulidad. No poca culpa de ello ia tiene 1a dimensién espectacular, visual del
arte escépico, colaboradora eficacisima al encantamiento v al deleite del pibiice, tal y como
supicron ver Platon, Arisioieles, Horacio, y tras eflos un gran niimero de preceptistas y eseri-
tores *.

Lifidn y Verdugo en su Aviso quinto, A donde se le ensefia y advierte al forastero que hiya
de los eniretenimientos vanos, y ocupe el liempo en sus negocios, v se le propone el daio gue
se sigue de lo contrario, por boca de Leonardo propone gue se huya de a comedia precisamente
porque en ella: «algunes hombres se apasionan tanto de las cosas que alli ven, que respetan las
burlas como si fuesen veras, v tienen a grande felicidad y sueste ser amigos del representante
que hizo ul rey ¢ al galdn, o poder ofr una palabra, o que se le oiga, la que hizo a reina» (p.
172). No son pocos los ejemplos que cabria citar a este propésito, es decir, aguellos que nos
muesiran gue el pibiico de los corrales de comedias continuaba la fibuls més alld del escena-
rio y media al actor con los patrones valorativos del personaje. Todos recordamos el caso sc-
falado por Lone de Vega en su Arte nuevo:

pues {quel vemos, s acaso un recitanie
hace wn traidor, ¢s tan odioso a todos
que to que va g comprar no se lo venden,

7. Vuehvo 4 tomar a2 cita de la introduccion de J. Rodripuez Puériolas a sa ed. ¢it. en nidta 4, p. xviii, nota 25,

8. Trae a colacion estos versos Milagros Navarro en su edicion de F. Santos, Obras sefectas, ed. cit., p. xaviii.

9. Aristételes en su Podtica consiata esie lecho con relacion a ka tragedia: «Después, porque tiche todo 1o que tene b
epupeya {pucs tambitn prede uswr de sy verso). ¥ todavia, ko ctal no ex poco, Ja milsica ¥ el espeetdculo, medios eficacisimos
para deleitar. Ademds tienc fa ventaja de ser visible en la lechura ¥ en 1a representaciony, Podtica de Aristdteles, ed. trilingiic
de V. Garefa Yebra, Mudnid, Gredos, 1974, 621418, p. 237. Lo misimo dice Horacio en sa Arte Podtica: «Aut igitur res in
seaenis aut acts referiur./Segnius inritant animos dersissa per mirem/quam sont coculis sublects fidelibus et quas/ipse tibi tradit
spectator...», Epitres. ed. de V. Villencuve, Société d edition «Ley beiles lottres», Pars, F975, vss. 179-182, p. 212
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v huyve el vulgo de &1 cuando le encucntra;
y st ¢s leal, le prestan ¥ convidan,

¥ hasta Tos principales le honran y aman,
le beuscan, le regalan y le aclaman.

(vss. 331-337)

{Je un tenor semejante es la anéedota que relata Franciscc Santos en El arca de Noé y
campana de Velilla:

«El que en la Comedia haye gracioso, bufon, tercera, alcahueta v veiete, es permitido. Y
¢igo ia verdad que salen a las tablas como corrides, ast el gue hace un traidor como la que hace
de alcahveta, temiéndosc del sithe y bullicio de la gente, Yo vi que, representando Heredia a
La nifig de Gomez Arias, cuando legaba @ venderla a Ios moros de Bevamejf, fue tantz ta in-
quietnd de las mujeres, que como si fuera el mismo Gémez Arias, le ulivajaron de palabras con
muchos oprobios, y hubo hombre que dijo en voz alta: «; Ah, pfcare, no la vendas!», ohligin-
dole a decir: «Sefloras mius, esto es representar ¢l caso comwo sucedis, que yo reverencio a las
sofioras mujeres» .

‘Téngase presente, por otro tado, que no solo fueron los espectadores guiencs, seducidos por
la representacién, se mostraban incapaces de comprender la distancia que va de lo [ingido alo
verdadero, de la literatura a Ja vida, de ias burlas a ias veras, sino que también los enemigos de
Ja camedia nueva confundieron vida y teatro, legdndose a formulaciones tan cxiremas como
la expuesta por fray José de Jesas Mar{a: «y en estas marafias suelen abrazar ptbiicamente en
el teatro los réprese-ntantes_!as mujeres ajenas y hacer olras demosizaciones con que, pretendien-
do representar adullcrios fingidos, los representan verdaderos» '

Ahora bien, no dgja de ser inieresante gue ese poder de embriaguer encontrable on Ta re-
presentacion pueda aparceer también duranie la lectura de una comedia, donde ya no se coen-
ta con el componente espectacular. Es bien sabida ja aficion de muchos espafioles de Ia época
a leer comedias, ef éxito editorial de Lope, por ejeraplo, resuita muy significativo a este respecto:
en menes de ccho aitos (1617-1625) doce partes de sus comedia fueron editadas: de la X ala
XX. No es menos ilustrativo el hecho de que, ras la prohibicion del Consejo de Castilla de
imprimir libros de comedias y de novelas durante diez afios en su reino, los libreros-editores
lalsean las indicaciones tipograficas simulando ediciones hechas ea los reinos de la Corona de
Aragén ¥, Uno de estos lectores, lectora en cste caso, aparece en el capitulo VI de Ef dia de
festa por la tarde. Se trata de una doncella que toma an itbro de comedias para ocupar el ocio
de un tarde de fiesta. Bl severo moralista Zabalela de enfrada apunta que la joven ha errado al
tommar scmejante decision, v acto seguido nos describe los efectos que a lectura produce en la

joven:

M), F. Santos, El arca de Noé v campana de Velilla, ed. de F. Gutidrrez, Barcelona, «Sclecciones bibliofilass, [959,
pp. 146-147.

11. Recoge el texto B, Cotarclo en su #ibfiografin de las controversius sobre la Hettud del teaire en Espafia, Madrid,
RABM. 1204, pp. 3800

12, ¥id. ). Moll, «I)ez afios sin licencias para imprimir comedias ¥ novelas en el Reino de Castiltas. Brletin de Ja Real
Academia Espafiola, LIV (1974), pp. 97-13.
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«Empleza a leer hlandamente. Vase ercendicndo la comedia, y ella, revestida de aquel afec-
1o, va leyendo y representando. Engdlfase en una refacion en que hay dos mil hoberfas de so-
nido agradabie. Enamdrase de ella y determina tomarla de memoria pare lucir en las holguras
recias. Llega a un paso tierno, en que la dama se despide de su galdn porque su padre ia casa
vielentumente con oo, ¥ le dice gue a 81 le Heva en el alma, que nada le podrd echar de clla.
La doncella lo lee con el mismo deshacimiento que pudiera si le estuviera sucediendo el caso,
v le estd pareciendo que si le sucedicra fuera razon hacer lo mismo. Va andando por un paso
de chanza que es puerto pata llegar a uno de celos, y se enfria como en un puerio. En los celos
toma palabras con que reflirlos cvande los tenga, y desea tenerlos para usar de las palabras. {...]
La moza gueda adoctrinada de amante, celosa y de fina. Es muy contingente que use con quicn
la galantea de jas ensefianzas, y como allf no hay poeta que los case, se puede quedar con su
amor, sus celos y sus finezas, ¥ sin marido» ¥,

Zzbaleta escoge como medelo para st critica un tipico argumento de comedia de capa y
espada que son, segin et costumbrista, «las comedias gue mds acuso |...] perque éstas, desde
el prncipio al {in, estdn hirviendo en afectos de amor» (p. 386}, Aengue tampoco recomtenda
a todo ¢l mendo la lectura de otro tipo de comedias, En cuaiguier caso, el autor de £l dia de
Jiesta nos brinda un buen ejemplo del, para él, efecto pernicioso que produce ea Jas almas In-
genuas ¥ no avisadas la lectura de una comedia en virtud, precisamente, de su hermetismo, v
ulilize esta expresion con el sentido gue le da Ortega y Gasset, es decir, de su capacidad para
asslar al lector en un mundo de ficcion gue le leva a tomar ka invencidn por real.

Aparte de reconocer ¢l poder de la comedia, representada o lelda, para enajenar ias con-
ciencias, Jos costumbristas del barroco tratan en sus escritos otros aspectos refacionados con la
comiroversiu ética en torno al teairo. B juicio més severo de todos eflos corresponde a Lifidn v
Verdugo quien, cn e} va citado avise V de st Guia, se mueve a medio camino entre la censura
total y 1a reforma. Arranca su comentario, en clara sintonfa con Santo Tomdés v ArisiGteles, con
1a alirmacién de que «las comedias, de suyo, ni son buenas ni malas, poryue la recreacion, si
es honesta, Heta es» (p. 170). Sin embargo, su talante censorio le lleva a decir, tras comparar-
ia con los coches, que «si fueran menos, [veran menos dafiosos» (p. 170). La peor parte sc la
Hevan los bailes con sus meneos deshonestos tan criticados por los meralisias barrocos, inclu-
so por ¢l propio Zabaleta quien en el capftulo 1 de Fl dia de fiesta por la farde afirma: «No ponga
fel espectador] cuidado en los bailes, que serd descuidarse mucho consign mismos {p. 316). Ei
caso s, por consiguiente, que Lifidn recernienda al forustero recién Hegado a la corte que huya
de scmejante entretenimiento porgue «mil inconvenientes se sacan de ofilas v aun de asistir a
ellas» (p. 172).

Otra es la actitud que exhibe Francisco Santos en su obra El arca de Noé v campana de
Velilla (1697). En Ta division IX de Ia obra se desarrofla un debate, mamtenido por Noé yel

13,7, de Zabalcta, Ef die de flesta, ed. it pp. 384-385, Ef subrayado es nuestro. No deja de ser inletesatie que
Francisco Sautos también haga hincapi¢ en 1o pernicivso que resulea fu lectura de obras de ficcidn, entre los que estin,
asimisimo, las comedias: «Libros fundados »dlo en placer y enleetenimicnto nocivo no los perniie la Tglesia de Dios, porgoc
sott obras que no alimentan el espitite, como fundadas en divertimicrios ¥ pasatiempos del dnimos, £7 arca de Nod, ed. G,
. 154,
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propio Sastos, acerea del elercicio cémico. Noé, decidido enemigo del teatro, recuerda fas le-
yes del derecho romano contrarias a las representaciones, ol ciemve de los weabros ordensdo por
Felipe 11, {as condenas de tos pudres de la Iglesia y de los santos, asi como las de ios fildsofos
¥ los juristas. Bl teatro, en su opiniodn, en una invencién de Lucifer para extender Ia idelairaia
¥t hereils, merced a los oficios de fos dramaturgos «maestros de idélotrass» y «minisiros de
los heresiarcas». Frente a esta condenacion de 1a escena, Santos considern que la comedia nueva
se configura como «espejo de la vida, madre de de las buenas costumbres, acusadora de los
vicios, predicadora de a virtud» (pp. 144-143), ¥ luego aiade gue «las comedias nuestras tie-
nen partes que al fin encaminan a la virtud, ensefiando al caballero el pundenor, al soidado la
valentia, al amigo la fineza, a Ia casada la constancia, a la doncella ta honestidad; y gue para
demeostrar esto se mezclan traiciones, solicitudes, usechanzas y algunas veces encarecimientos
en los versos, y no por eso se ha de condenar el argumento» {p. 146), Para concluir que los
excesos que haya en las mistas deben corregivse, sin gue por ello se tengan que suprimir las
comedias, sobre todo las de hoy en dia «tan ajustadas a jo solido y honesto, tan expurgadas v
corregidas anles que se represenicn, ¥ con tanto acierto escritas que vo las hallo por bien per-
mitidasy (p. 153).

. No podian faltar en los comentwios Hevados a cabo por los costumbyristas algunas referen-
cius acerca del oficio del actor, de su condicién, de su vida, de su munery de ropresentar, de sus
estuerzos por contentar a un piiblico de gustos tan diversos. Lo curioso es que unos moralistas
tan severos como Zabaleta v Santos, quicnes no ticnen empacho en fustigar con dureza otvos
oficios ¥ costurnbres de Ia Espafia del sciscientos, lengan una mirada tan compresiva v elogio-
sa hacla los comicos, cuya pirofesidn fue acérrimamente censurada por buepa parte de los
moralistas de la época seglin se puede ver en la biblioorafia sobre las controversias acerca de
la Ticitud moral de la comedia, donde no resulta extrafic encontrar calificativos dirigidos a las
actrices como los que les espeta el andnimo autor de los Didlogos de las comedias (1629):
«gucias, asquerosas, torpes, infames, mal nacidas, ignorantes v groserus» M.

Comeo se sabe, Zabaleta consagra el tantas veces citado capituio 1 de Ef diu de fiesta por
lu turde 2 la comedia. A lo largo del misme cs posible hallar [recuenies referencias al mundo
del actor, que es contemplado por nuesiro autor con una cierta paternal conmiseracidn, fiudo de
Ia poca estima social gue la profesion de comico tenfa en la sociedad durea, Censura, por ejem-
plo, que algunos especladores se cmpefien en cnlrar sin pagar, ¥ que encima se atrevan a sil-
bar a los aciores si sacan vestidos de poca gala: «Yo me holgara saber con qué dinero guicren
éste -el gue no paga- y los demds que le imitan que se engalane, si se le guedan con su dinero.
¢ Bs posible que no consideren Ins que no pagan que aquélla es una gente-pobre, v que se ofende
BPios de que no se le dé el estipendio gue le tiene seflalado la repiiblica» (p. 309). Algo pareci-
do ocurre con la aclriz que, por niedo a ser silbada cuando suba a las tablas, sufre en el ves-
tuario Ia presencia de los mirones, Fambién sale en defensa de los pobre comiceos gue tienen
que soportar los gritos y silbidos por la tardanza en comenzar {a representacion:

«51 108 comedianies estuvieran durmiendo en sus posadas aun tenfan alguna razdn, pero
siempre estdn vestidos mucho antes que sea hora de empezar. 8i se detienen ¢s porgue no hay

14, idlogos de fas coinedias. ed. de Luls Vizquez, Madild, Revisra Estdios, 1990, p. 67.
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fa gente que es menester que haya para desquitar lo que se pierde los dias de trabajo, o porque
aguardan persona de tanta reverencia que, por no distinguirla, disgustan a gnien ellos han me-
nester tanio agradar como es el puehio» (p. 312}

Hste ultime, ¢i del deseo de agradar, es el punto sobre el que hace Zabaleta mas hincapié,
hasta el extremo de afirmar que los actores son las personas de entre cuantos trabajan en la
repiiblica que més desecs tienen de complacer. aungue para ello sca necesario ensayar muchos
dias, o actuar con tal grado de verosimilitud que no les impotte, en una paso de agonizar, re-
volearse por las tabias «dlevus de safivas, hechas lodo, de clavos mal embebidos v de astitias
crizadas» (p. 313), y arruinar asi un vesiido que les costé no poco dincro. Iste empefio por hacer
creible Ia ficcidn dramatica iene, en opinidn de nuesiro autor, y aqui sale la vena moralista
zabaletiana, un defecto: a veces las acirices hacen los pasos amorosos demasiadamente vivos,
en ese caso se recomienda retirar la vista del escenario para no encenderse con los meneos de
las hermosas comicas.

El avtor de £1 dinr de fiesta cxpone, en consecuencia, su punto de visia sobre el oficio del
aclor aurisecuiar, su rnirada, enfre compasiva y clogiosa, pese a estar embutida en una ohra li-
teraria, no esid falta de cicrio grade de objetividad, sobre todo si se piensa gue procede de un
hombre poco amigo de entretenimientos semejantes: «tendré por felices -dice en en este mis-
mo capitulo primero- a los que pasaren sus ocios sin las representaciones teatrales» (n. 308).

Aunque Francisco Santos le dedica menor atencién al munde del actor, no es menos fir-
me la defensa que del mismo hace en El arca de Noé. Se basa para tal fin en ¢l Libro de trajes
y forma de los teatros de Antonio de Sulas ¥ v en textos de Raimundo Lull v Cristdbal Sudrey
de Figueroa. De este dltimo recoge Santos el conocido elogio de los representantes que ¢l es-
critor vallisoletano colocd en su Plaza universal de todas las ciencias ¥ artes. Lo tinico que hace
santos es actualizar Ia lsta con [a inclusion de famosos autores de comedias v actores que cjer-
citaron su arte después de i publicacién de la obra de Sudrez de Figueroa. Aparecen, pues,
buena parte de los comicos mas imporlantes de la Espafia awisecular:

«prodigiosos hombres v mujeres, dignos de alabanra, en cuanto a su ejercicio cémico, como
Cisneres, Gilvez, Morales el divino, Saidafia, Rios, Villalva, Murilio, Segura, Renteria, Angulo,
Solano, Tomds Guiidirez, Avendafio, Villegas, Pinedo, Sdnchez, Tomis de Ledn, Miguae!
Ramirez, Granados, Miguel Salvador, Glmedo, Agustin Manuel y Carlos Vallejo. De mujercs
es un pasmo las que ha habido en las tablas, en lo sentido y representado: Ana de Velasco,
Muariana Pdez, Mariana Ontfz, Martana Vaca, Jerdnitea de Saicedo, Juana de Villalva, Marifiores,
Micaeia Lujan, Ana Mufloz, Josefa Vaca, ferdnima de Burgos, Polonia Pérez. Marfa de los
Angeles, Marfa de Morales, Marfa Martin, mudd el nombre en Maria de Cérdoba, celebrada por
su hermosura, tanto como poi la representacion, llamada en comiim Amarilis, Ia Quifiones, al

15, Prancisco Suntos dice en concecto lo que sigus: «Basta lo diche. dejesos a Don Luis de Uloa, v vames a Dun
Antonio de Satax en su libwo de Trajes v torma de Tos teatros, y 1s extimacion que de los representantss se hacia, que e dedics
al Conde-Dugue de San Lécars, Ef area de Noé, ed. oit, p. 148, Mure Vilse sefiala en sa libro Elemdénrs posr une théorie du
thédre expagnol du XvHe sidcle, Université de Towlouse-Te Mirail, 1988, p. 166 nota 18, que en 1o Niteva ided de la tragedia
antigea de Jusepe Anionio Gorzdley de Sadus no se encuentia oste libro de fos trajes al gue hace referencia Santos, snte cllo
Vitse se pregonta: «8 agit-il duse errenr de Santos, dun ouviage perda de Jusepe Amonio Gonzdler de Salas. ¢fun autee
éuudit presaue honwarymes.
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lado de Mejfa, Marfa de Navas v Sabina Pascual. Dejo ofras muchas porque me canso, y sélo
digo que jugaren las tablas con honestidad v decore» '

No guisiera cerrar estas paginas sin hacer mencida a una parte del capituio primero de ¥l
dia de fiesta por la tarde, capitulo dedicado a la comedia como ya ha guedado sefialade, en a
que Zabaleta le indica al espectador de los corrales aquellos aspectos de la represeniucion en log
gue debe centrar su atencidn, Nos olrece, por conmguienic, Ta posibilidad de percibir el punio de
vista de un espafiol del siglo XV, no exente de carga moral, que contempla una representacion
cualguicra en un corral de comedias. A través de Zabalet se puede Tlegar a suber, aunguc sea de
un mode parcial, en qué puntos ponia la atencién un espectader del seiscientos. Ello no quiere
decir, claro estd, que se olvide la radical heterogeneidad de los péblicos que asistian al espectd-
culo ¥ de Jos consecuentes niveles de sigmficacién enconirables en 1a comedia puevs V.

Se distinguien en el fragimento dos partes bien diferenciadas. La primera se dedics a la
tadera textual y avditiva de la representacion:

«Ahora bien, quicro cosefiar al gue oye comedias a oirlas, para que no saque del teatro mas
culpas de las gue levé. Procure entender muy bien los principios del caso en les que la come-
dixt se funda, que con esto empezard desde luege a gusiar de la comedia. Vaya marando si saca
con gracia las figuras el poeta, ¥ luego si las maneja con hermosura, que esto, hecho bien, sue-
le causar gran deleite. Repare en si log versos son bien fabricados, mpios v sentenciosos, que
si son de esla manera ke hardn gusto v docinna, gue muchos, por estay inds alenios, pierden la
doctrina v el gusto. Note si [os fances son auevos y verosimiles, gue si lo son hallard en la
novedad mucho agrado, y en la verosimititud le hard grande placer ver a la mentira con todo
¢l aire de Ia verdad. Y si en todas estas cosas no encontrare todo o que buscs, enconirard el
deleite de acusarlas, que es gran deleite» {pp. 314-313).

La segunda parte atiende a los aspectos visuales del espectdculo:

«Chserve nuestro oyenle con grande alencién Ia propiedad de los ivates, qoe hay represen-
wanies gue en vestir los papeles son muy primorosos. En las cintas de unos zapatos se suele hallar
unta naturaleza que admira. Repare si las acciones son las gue piden las palabras, v ie servirdn
de mds palabras las acciones. Mire si los que representan ayvudan con ies ojos 1o que dicen, que
si lo hacen le llevardn los ajos. No penga cuidado en los bailes, gue serd descuidarse mucho
consige misma. Haga, foera de esto, entretenimienic de ver al vulge aplandir disparaies, y tendrd
mucho en qué epirctenerse» {(pp. 313-310).

Todas estas advertencias resultan, a mi modo de ver, preciosas para comprender ¢t daimo
con el que iha un espectador de la época al teatro, su herizonte de expectativas, los puatos en
los gue fijaba su atencidn. De las palabras de Zabaleta se deduce, ¥ &5 un testimonic més de los
rauchos que hay, que el piblice de los corrales de comedias asistfa a un espectaculo globai en
donde no sdio se le ofrecfa i texto mis o menos cuidado, una inlriga seductora, sing también
otros ingredientes, tales como el vestuarie, los gestos, las acciones de los aciores, el propio

L& FL Sanios, ETarea de Nod, ed. cib. p. 132-133, Sobre los actores incensados por Santos vid, Genealogia, origen ¥
neticia de fox comediantes de Expaita, ed. de N.D. Sherpold v LE. Varey. London, Tamesis Books, 1985,

17, Vid. seerca de este interesante punto 1M Dive Borqoe, «Lope para of vulgo. Niveles de sighiticacions, ot Acteay
del Cologuio Teoria ¥ realided en el rearvo espaiiol del sigle XVIIT La influenciu italiara, Rowog, Tastitato Bspaiol de Cabeura,
1981, pp. 297-314,
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ambiente del corral, capaces de cntretener v divertir durante mids de dos horas a ese pidblico
abigarrado y heterogéneo. Asf nos lo ensefian los testimouvios teatrales de los costumbristas
auriseculares que se han ido desgranando a 1o largo de las presentes péginas.
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UNA FIESTA TEATRAL ESPANOLA
EN LA CORTE DE VIENA (1667

E1 25 de abril de 1667, para celebrar el primer aniversario de fa boda del emperador
Eeopoldo [ con Ta infanta Margarita de Austria -hija de Felipe TV y de D* Marjana de Austria-, se
representa una fiesia teatral espafiola en la Corte de Viena, conscervada -en patte- en un manuscri-
to inédito de la Biblioteca Palatina, Son los componentes de este festejo cortesano, ejecutado por
espaficles’, la comedia de Calderdn Amado y aborrecido, cuyo [inal se modifica con la adicién de
un tormeo gue pone brillante fin 2 1a esta; vna loa cortesana, que la abre; un romance cantado a
la Emperatriz, que sigue a la low; y dos entremeses -£! Plenipapelier y Las Beatas-, cuyos finales
tumbién se modifican mediante afiadidos. La condicién de inédito def manuscrito v ol interés de
su estudio como un nuevoe ejemplo de la presencia del teatro barroco espafiol fuera de nuestras
fronteras y como mucsirs de las servidumbres del teawo cortesano, sometido va no sofo en la loa
-pieza ocasional por excelencia- sino en ¢l resio de sus elementos a las circunstancias de la repre-
sentacién, me han impulsado a convertiglo en abjeto de este trabajo.

El manuscrite?, en papel del siglo XVII, presenta 18 folios (198x150 mm), escritos con letra
cursiva pequefia rdpidamente ejecutada (Idm. [ ¥, donde no se copian ni Ia comedia ni los en-
treineses. Contienc:

L. Este teabajo estd sitaado en el marco de una Accidn Tolegradn entre bas Universidades de Sevilla y Viena -concedida
en 1992 y renovada en 1993-, cuyo responsable espaiiol es el e, 1. Mignel Nieto Nufiv. Su conocimiento de fa Carte lmperial
dusante ol periodo en el que se represvnla nuestra fiesta -ex of editor del Diario def Conde de Poning, embujodor del Sacro
Imperioo en Madrid (1664 1674), Madrid, Biblioteca Diplonsdiica Bspafiola, 1990-, me ha sido de gran utitidad para {aredaceidn
de esias neas. Desde agui. le agraderco tody fa informacidn facilitada al respecto. Agradecimiento que bago extonsivo por kas
mismas razones a 1a Dra. D* Andrea Sommer-Mathis de la Avaderia de Clencias de Viena y al Prof. D. Christopher Laletf del
Trstituto de Romandstica de fa Tniversidad de Viena. Junto a ése0s, deseo expresar imbién ni agradecimicnto a Yos miembros
el equipo LESO {Littérature Espagmole do Sidele ¢ Or) de la Universidad de Touwtouse-1 .2 Mirsi! por la lectura de este arlicuio
¥ lus acertadas observaciones que me hicieron sobre ¢l en uita de sus reuniones de irabaje, en la que tove la oporlanidad de
participar darante i cstoneia en dicha Liniversided como profesors invitada, .

2. Se habia representado tambidn ol Ha aeterior (Cfr, Herbert Scifert, «Die Festtichkeiten sur evsten Hochzeit Kaiser
Leopuld Te. Osterreichische Mesikzeitsehrife, 29, 1974, pp. 6-16, p. 133 0] hecho de que el manuscrito sélo aluda a la
representacidn del dia 25, con la indicacidn expresa de su escenificacion ante sus Majestades por ser el dia del aniversario, hace
petsar o la posibilidad de que ta puesta en escena deb dfa 24 fuera quizd exclusivamente parala servidimbre, come una especie
de cusayo gonoral. Conviene advertin gue on la Relatio historica 38 (1667). Francotorte, 1667, p. 16, 2 la que H, Seifert remite,
Jjunto a nuestro manuserito, coino fuente de 1a infommacidn que ofrece, falta cf titulo de 1a comedia. By aquélla, con fecha de 23
de abiad de 1667, se anota s6lo: «Den 24, und 25, wurde yu Hooff sine spanische Comoedi and Badlet gehaltens («11 24 v ¢l
25 se represemtd en 1o Corle una comedia espaiiola y ballets, en traduccién castellana). Agradersco a F. Seifert esta cita de la
Redatio Iistorica, gue con toda geatileza me ha facilitado 4 través de A, Sonuner-Mathis,

3. Biblioteca Naciomal de Viena, Cdd. 13184,

4. Cir. Walter Kvalk, Codices Vindobanvases Hispanici. A Caindog of the Spanislh, Portugtese and Caralan Manuscripes
fi the Austrian Notional Library in Viena, Oregon, 1957, p. 43, descripeidn que he comprobado personatimente.
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oLa EN ea COREE DE WiEna (16675

-La lea (fols. 15°-10¢7): 394 vv.

--El romance camtado (fols, 10vS-11r)% 30 vy,

-La modificacién realizada en el final del Eniremés del Plenipapelicr (Fols. 113°-131%): 84 wv.

-Unos versos introductorios para la representacton y mejor entendimiento del torneo
([0ls.}3r°-18v°): 280 vv,

-Unas pequefias introducciones que preceden a estas piezas e indican los componentes de
. la funcidn, el orden seguido, los cambies realizados y las circunstancias de la representacidn
(fols. 1, 10v°, 11" v 131},

Tras la descripeidén del manuseriio v su contenido, empecemos por el estudio de esas cir-
cunstancias. Ef acontecimiento que motiva ia funcidn -recordémoslo- es el primer aniversario
de la boda de Ia velazqueila infanta Margarila de Ausiria con su lfo y primo, el emperador
Eeopoldoe L. La boda sc habia celebrado por poderes en Madrid, el 25 de abril de 1666. Una boda
que por la corta edad de la Infanta -habia nacido el 12 de julio de 16517 y por motives politi-
cos y econdinicos se habia hecho esperar bastante. Ofrecida su mano por Felipe IV a Leopoldo
1, en 1659, para desagraviarle por el casamiento de la infanta Marfa Teresa -a €l prometida- con
Luis XTIV, ambas Cories -Espaiia y Viena- deciden, en abrit de 1660, dar por ajustado el des-
posorio, pero dejar para mds adelante, dada la edad de la Infunta, la Hrma de las capitalacio-
nes. Esta tiene fugar el I8 de diciembre de 1663, retrasdndose la celebracién de la boda, anle
la natural impaciencia del Emperador, hasta el 25 de abril de 1666. Tres dias después -el 28-,
Margarita patlia para Viena, adonde llegaria, tras un large viaje por mar v por tierra, e 5 de
diciembre, siendo recibida con gran lujo y jibilo®.

Margarita llegaba a Viena acompaiiada por una scrvidambre espafiola. Su Camarera ma-
yor era la Condesa D® Margarita Teresa de Eril. vivda de D. Alfonse Tolch de Cardona v Borja,
primer Margués de Castelnou, con la que iba su hijo fosé, «que fue nombrade Gentithombre
de Camara del Bmperador v llegd a ser Conde de Cardona y Mayordomo mayor de la Empe-
ratriz Leonor, tercera mujer de Leopeldo»”. Es ¢l José de Cardona que aparece en ef encabe-
ramienlo de nuestro manuscrito como promotor de la fiesta, ejecutada por esa servidumbre gue
la Infanta, va convertida en emperatriz, habia traido de Madrid: «...a instancia y soliciud de D.
foseph de Cardona, y executada por algunos espafioles assf criados de la Emperairiz nuesira
sefiora como de Ia sefora Camarera rayor v hijos de dichos criados de su Magestad» (fol. 1#°).

5. Nawlimiento dste g e se habida festejado en Viena, en 1052, coneltorneo La Gara, Como indica Andres Sommrer-Mathis.
con dicho nacimienty «se ponda ka mirada. de naevo, en una estrecha unide con Espafiz, incluyendo sus colonias, lo cual debiy
servir para consolidar fa politica aliada on Ia Europa catdbicas {en «f, B triunfe de Ja divastiae, en Andrea Sommer-Mathis y
Ouros, Fl teatro descubre América. Fiesius v teatro enla Case de Atstrio { (492- 1700), version espafiolade Tamstls Reves Sicili,
Madrid, MAPFRE, 1992, pp. 21-114. p. 95}

6. CIr. Wengcestao Ramires de Villa-Urrutia, Relaciones entre Espadia v Austria durante of reinado de fa Emperatriz doiia
Margarita, infonta de Fspaffa, espoya del Emperador Leapolde I, Madeid, 1903, pp. 62-7% ¥ Gabricl Mavzz Gamazo, Carlos
£ v osu Corre, 1 L{E661-106069), Madd. Libreria de F. Bebrdn, 1911, pp. 86-88 y 208-17.

7. CHr. Wenceslao Ramiver de Villa-Urnwia, Kelaciones enmre Expafia v Austria durente. .., ob, cil. p. B8,

8. El ntimero de tos folios inclaido fras Jas citas comesponde ab manuserito. En las transeripetones, para facitier la Jectara,
be desarroliado las abreviaturas sin advertitlo; he pantuado, seentuado y separado las pakabras con criterios actuales, respetanda,
no obstante, las contracciones [recuentes de la Spaca (desie, della, dellos, desta.. ), ¥ he tramserito las prafias v por . cuando
tenian vator vocdlico v # por v coando tenisn valor consondntice, En cuanto y loiras waydscalas, al ser sigrificative sa emplea
et algunos casos { e kas reterencias divectas o alegdicas 1 los mismbros de la fumilia regia, en los nomthres de las distinies plesas
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MertERES DE LOS REYES PER

Esta participacion de criados y familiares de Ta Casa era propia de las representaciones perte-
necientes a la practica escénica cortesana, aan cuando, como ocurria en Espafia, resultara {4cil
~desde luego mucho mas que en Viena- encontrar compaiifas profesionales para ellas’.

Esta informacion suministrada en el encabezamiento del manuscrito, se vierte de forma
drarndtica en la loa, donde el personaje ESPANA «que le hard hombre, vestido a la espafiola»,
¢s el encargado de la empresy, ayudado per una serie de personajes que encarnan las faculta-
des, sentimientos o actitudes que han motivado o intervenido en 1a organizacién del festejo: EL
EMPENQ, BL AFFECTO, EL YNGENIO, LA OBLIGACION, LA ATENCION, EL RESPE-
TO, LA GRATITUD, BL SILENCTO, LA GRACIOSSIDAD y LA VOLUNTAD. Estos per-
sonajes alegdricos, vestidos también «a la espafiolas, ne debian de Hevar signos caracierizadores
que permitieran reconocerios, pues, ademds de no mdicarlo las acotaciones, se autoidentifican
al enlrar en escena, en su primer patlamento, Una entrada anunciada en los versos finales del
partamento mmediatamenle anterior, a través de la alusion sl concepto que encarnan;

ESPANA Yu
toddo ¢} discurso me occupa
v con Ll auxilio coprenderle [el de ALEMANIA]
mi etipedio no difficulia.

Sale EL EMPENC) vestido a le espafiola. como lo saldrin
todes los gue han de seguirse.

EMPEND 2Oué ey dilficuliarle, siendo
¥o el Hmpefio en gue te fundas?
{Loa, vv. 102-107)

0 bien al concepio opuesto, come sucede en el caso de SILENCIO:

OBLIGACION Que ninguna
persona de guantos somos
cs bnpossible que cumpla
con iz ohligacién do dar
alabangas siempre justas
a taneo ohjcto, 5i aun fuera
aqoi la eloquencia rudy.

Safe Bl SILENCIO.

SILENCIG Hs cierto, pues sdlo yo,
que el Stencio soy, tan summa

dramidticas que componen @1 fesiejo, en el {minoe Amor seiiimicnto que wibute la Gesta v teiunta ci la comedia y en 1a vida
reat de los Soberanos, elc. pero ne stempre, e preferido ntilizarlus con criterio modemo. Los parditesis incTaidos en la edicion
ded texto pertensuen al manuscrito, debiendo precisar gue he suprimido aquélios que no estimaba oportunus. Fa las citas de
impeesos, reproduseo los glementos kasta agui cnumerados tal como en ellos figuran,

9. Véase Teresa Pereer Valls, Lu prictica excénica cortesana: de la dpoca del Emperado a la de Felipe 11, London,
Tumesis Books en coliboractén con fa nstitacis Valenciuna ' Fsludis § Investigacid, 1991, donde ofrece numerosos cjemplos.
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Uria Bresya Tranial EspaNoLa g: La CORTE DE VIEKA (166T)

obligacion cumphir pucdo,
aungue ot nHs voces mudas.
{fdem, vv. 237-4T)

En ofras ocasiones, como puede apreciarse con YNGENIO, GRACIQSSIDAD v AFFECTO
(vv. 134-36, 147-51 y 174-79), esa entrada aparece s8lo propiciada por dichos \u.bos. Junio u
estos personajes, completa [a ndmina de figuras de la loa ALEMANIA, «que le haze hombre,
vestido de su trajes (fol. 3r%). Cuando ESPANA, disipados sus temores de no responder 4 la
aftura de las circunstancias, decide acometer la labor, lama a ALEMANIA, que colaborard en
la empresa con total disponibilidad: : o

+Qué quicres? Mas va lo s¢,
¥ pucs cs la empressa tuya,
manda, imagina, apercibe,
emprende, nvenla, execula
quanto 14 eleccion gustare,
que en todo tendrds mi avoda.
(fdem, vv. B4-80)

£l hecho de que s6lo en las acotaciones que dan entrada a ESPANA y a ALEMANIA se
especifigue que ambos personajes los hardn hombres, u pesar de la condicidn femenina de los
personajes que encarnal, permite pensar en que el sexc de los actores, excepto en estos dos
casos, viniera determinado por el gérero de los conceptos que personificaban. Quizd la natu-
raleza masculina de Jos actores dotaba a estos dos personajes -representantes de los paises a los
que pertenccian los Soberanos y motores del festejo (uno como encargado del misie v e otro
come colaborador}- de una fuerza gue no hubieran tenido si hubiesen sido desempefiados por
mujeres. El éimine «hombres posee, ademds, un sema de edad -"viril’- que permite pensar
también en Ia posibilidad de que los demds personajes fueran ejecutados por jovenes.

Con tales personajes -un total de doce-, esia loa eniremesada presenta:

-El programa de la fiesta.

-Los méviles que la impulsan.

-La alabanvza a sus destinatarios.

-Lu peticidn de disculpa por las posibics falias.

Con respecto al programa, como muestran los versos 112-14 v 134-81, a funcidn lenc la
estructura que cra habitual tanto en {as representaciones de corral como en las cortesanas, sin
gque, junto o la obra seria -la comedia (vv, 112-14)-, falte ninguna de Ias piezas adicionales gue
tanto complacian al espectador bartoco -loa (vv. 174-79), dos sainetes (vv. 147-33} v fin de fiesta
{vv. 156-03)-.

La loa, escrita para la ocasidn en el metro y estrofa que e era comin al menos hasta me-
diados del siglo XVII -romance octosilabo™ {vv. 6-389), con algunos versos en eco (20-41) ¥
dos guintillas cantadas (vv. 1-3 y 390-94)-, se acomoda, como pieza de circunstancias, al acon-
tectmiento que se celebra y al auditorio, cuva benevolencia se capla mediante los repetidos

10, Cfr. Jean Louds Fleeniakoska, La foa, Madrid, SGEL, 1975, p. 74,



tépicos de la humildad de los persenajes ante ien allos destinatarios y de la imposibilidad de
loarios con justeza. Un auditorio que, a través de los elogios formulados en segunda persona,
gueda claramente configuradoe v se introduce en la pieza, produciéndose una perfecta simbio-
sig enfre el plano de la ficcidn v ¢f de la realidad, Bl gran Leopoldo; la belisima Margarita; la
nvictisima Eleonora, emperatriz vivd; sus hijas, Leonora y Marisna,; las Camareras mayores
y las damas de ambas Emperatrices, van siendo objeto de encendidas alabanzas formuladas por
ESPANA, ALEMANIA, EMPENO, OBLIGACION, AFFECTO, ATENCION, SILENCIO,
GRATITUD v GRACIOSSIDAD (vv. 338-81). Como se puede observar por lo dicho hasta
ahora, esta loa dialogada -de aqui su exiension- ratifica las afirmaciones de Evangelina
Rodrfguez y Antonio Tordera cuando hablun de 1a loa como un género dramitico que «s¢ con-
sagra en el siglo XV como un lugar privilegiado de inferseccidén de espacios dramiticos y
referentes en torno al espectdculo»t!. Una toa gue responde perfectamente a la descripeion gue
ESPANA hace del género -a la altura de 1667~ cuando ALEMANIA le pregunta «;qué es loa?:

BSPANA Es una
introduccion a las ficstas
deste eénero, aungue muchas
s¢ hacen sin loa; v también,
antiguamente, on algtmay
campeaba la alabanca
del andirorio; v no occulta
su ethimologia clla,
pues su nombre la pronuneia,

ALTEMANIA Jamids 1an precissa fue
como oy o es ¥ assi la busca.

(Lo, vy, 163-73)

Y que corresponde, de forma especial, al subgénero de a loa cortesana. Valgan como ejemplo
estas palabras de Ignacio Arellano a propdsito de 1a loa de Francisco Bances Candamo para la
zareuela Como se curan los celos y Orlando furioso, compuesta para la celehbracion onomdsti-
cu del rey Cuarlos 11, el 4 de noviembre de 1693, v dedicada al motivo de su nombre: «la fun-
cidn principal de 1a loa, a my juicio, es integrar el espectaculo pesterior en un conjunto de fies-
ta dulica dedicado 4l rey en un momento celebrativo especilico. En este sentido 1z Toa se con-
figura como una apertura o rendimiento de veneracién al regio espectador, insistiende en la
cireunsiancia conereta, que en esie caso ¢s el santo del rey, cuyo nombre se glorifica en exal-
facién mitificada de la grandeza del monarca»'.

Como fantas ofras, esia loa -y, en general, todos los componentes literarios del festejo- tiene
escasa calidad podtica. Su avtor, versificador muy cuidadoso en el compuio sildbico (los ver-

[ Evangelina Rodriguez ¥ Antonio Tordera, «Oficio v mito del persenaje en el Siglo de Oow, on £ mifo en el teatro
cldsico espaiiof. Pouencios v debates de las VI dornadas de Peatro Cldsico Espaiial (Almagre, 25 af 27 de sepiiembre, 1984},
Madrid, Tauras, 1988, pp. 26-54, p. 33,

12, Cfr. lgnacio Arcllano, cd., Drancisco Bances Candamo, Camo se curan los celos v Orlande furioso, Onawa,
Daovehouse Hditions Canada-Ediciones Universidad de Navurrs, 1991, pp. 46-47 (lacita en p. 47).
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S0l B Ly CORTE DE Virna {1667)

sos. sulvo en las partes canladas donde a veces su medida [luciida, estin perfectamenie medi-
dos) pero escritor poco inspirado, recurre en ocasiones a forzados encabalgamienios sinticticos
y aun 1¢xicos para conseguir la rima pedida (una / cossa. vv. 119-20; mucha / gana, vv. 121-
22; una / introduccidn, vv. 165-166; ninguna / persona, vv. 237-38; busca / vuestra, vy, 279-
80; segura-fmente, vv. 299-300; cuya / dicha, vv. 319-20; cuya / magestad, vv. 355-56; etc.}; a
situar el Krmino gue, con valor conjuntivo, al final de verse para que, como monosilabo car-
gado con acento oxitono, le proporcione la medida octositihica gue necesita (vv. 68, 80, 92, 186)
-Tecurso Este, reconocemos, no inlrecuente en absoluto en mejores aulores-'*; o a ohtener dicha
medida a través de abruptos v poco logrados encabalgamientos (fos papeles / della, vv. 204-05:
soy / Ja Obligacién, vv, 210-11; aguel / sujeto, vv. 308-09); o bien, a salvar medjante sinéresis
(vv. 294, 338, 354, 362) o diéresis (371) versos hipermétricos o hipomélricos, respectivamen-
te, Aunque todos los ejemplos citados, excepto el incluido en nota, perienezean a la loa -la pieza
gue nos enconitamos estudiando-, son tendmenos que aparecen también en cl resto de los ver-
s08. A pesar de su dominio de los mecanismos de la aduiacion, a través de ia técnica alegdrica,
¢l exagerado vy reiterativo lenguaje propio de este tipo de compesiciones aulicas v ¢l continuo
uso de un hipcrbulon no siempre feliz v que dificuita a veces ia lectura, contribuyen 2 amino-
rar el valor literario de Ia loa v de los afiadides de esta representacion cortesana.

Tras la loa, se introduce un romance cantado (50 versos), compuesto por un «csiyibillo a
4 voces» (una estrofa de diez verses hexasflabos, unidos ios parcs por lu misma asonancia del
romance al que pertenecen «6», donde dos no respetan dicha medida -vv. 4 y 5-, fol, 10v%) y
«un romance a una voz» (K versos octosilabos, fols. 10v°-114%). Su objeto es describir de for-
ma hiperbolica, a través de upa tGpica imagineria petrarquista, Ia belleza fisica v espiritual de
la EBmperatriz, retrato éste en el gue sale muy favorecida. Sus gjos azules, su blanca frente, su
nariz perfecta, sus pdlidas mejiltas, sus lubios rojos, su rubio cabello, sus manos de cristal, sy
eleganle porte v su discrecién, se van magnificando sucesivamente en unos verses fallos de
musicalidad y calidad poética, defectos éstos 1al vez enmascarados por la melodia gue los acom-
pafiaba.

Esa interrelacion enfre espacios dramétices que se producia en ia loa, al romperse la -
nea de separacion entre el espacio de! piblico v el de la representaciér, vuelve a darse al final
det Fntremés del Plenipapelicr, que se escenifica entre ja Primera v Segunda Jornadas de 1a
comedia. Una ruptura gue no debe extrafiarnos, pues, como muy bien indica Teresa Ferrer, «esa
concepcidn abierta del drea de representacitn es inherente al fasto cortesano, producido en
espacios que no constituyen especiticamente recintos teatrales con un cédigo de funcionamiento
preestablecidos'. Al tratarse de una ruptura que estaba ya presenle en el entremés primitive,
pero molivada por otras circunstancias', los organizadores de la fiesia vienesa se ven obliga-
dos a introducir modificaciones en esos versos para adaptarios al contexio nuevo de la repre-
sentacion -«...a! fin del qual, en tugar de 1o que tenfa, hablando con sus Magestades Cathélicas,

13. [ incluse hace 1o mismo cun el aniculo el (v. 87 de ladnirod. al tornes), §1 se acepla du Jeclura elegida para este verso
entre las dos propuestas o pota. '

14, Teresa Ferrer Valls, La prdctica escénica cortesana: de la época del Emperador a ta de Felipe I, ob_ cil, p. 136,

T3, He aqui sn final. segtin la versitn que se publica de dicho entremcs en Rasgos del ocio en diferentes bavies, catremeses
¥ loas, de diversos amtores. Segunda parte, Mudrid, Dominge Garcis Morras, 1664, pp. 199-209, pp. 208-0%:
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se afiadi lo siguiente y se mudé» (fol. 111°)-: ahora, los personajes’® se dirigirdn con su danza
a Palacio para dar lu enhorabuena a Jos Soberanos por la prefier. de la Emperatriz, invocindo-
los también de forma directa -«Vo0s, soberane monarchar (v. 51); «Y vos, divina sefora» (v.

Bayle Munuely y safen indos.

Carrasfeol, Que hazeis, Adcalde?

Mean. Alcangar
afuesis danga por pies,
Donda va la danga?

Teming. Alealde,
a los Palacios del Ray,
que amanecid con el Sof,
v oo Moga o shochecer.

Lscamfillal. A darle fa nonibuena
di vo achague descoriés.
M. Drexadmi: con el achague,
¥ verels qual ke pondré.
Cant. Achuruito, que guisiste,

con soambras de o 56 que
ser en el sentir cuvdado,

v descuydo al pateccr.
Vete, ¥ villd nucstoy gozo,
i enas gae Matusalag,

¥ mus vtro danto y mas,

1o goe prde nuestra 2.

La Sanios. Sea norabueni, Mudanca,
seu para bien repiiede,
cim Carles dinine
pinitos hazed.

Excei. Dadme cowtrr dos sclrgues
el oficio do Manuel,
porque aules se enctendan,
¥0 las despavilars,

Arerye, Sea porabuena, Muctungu,
seR para bien, repiticedn.
del Aguila of buelo
al nido mas fiel

Mais, ¥ vos, dinins seiion,
guiera ] riclo gue logreis
la vida de vuestio esposo,
qUALe FRCINos ENSSIer.

Fodus. Amen, AN, AN, aMEes,
que este s dei wmnor
mejor parabien.

(BNM. R. 8270, ejeruplar qte s¢ encuentra en muy mal sstado: carece de portada, comenzando porias hojas preliminares,
que estdn muy deterioradas, Existe otro ejemplar incompleto: Ti./22).

I6. Nodebe extrafiarnos tampoco TaTalta de coincidencia en los nombres de los parsonajes que figuran en las adscri poinnes
de Jos parlamentos. Al ser en el emremds inclnido en Rasgos del ocio Tos de los micmbros de ta compaiifa -MANTUELA,
CARRILLO, OLMEDO, TUSEPE, MANUELA BERNARDA, ESCAMILLA. CARRASCO, 1A SANTOS ¥ LA ANAYA-,
éstos sc cambian cn la adaptacidn para su representacton en Viena -ALCALDE. REFOLIDO, REDONDO, GUIRLINDATA,
ZAPAQUILDA v GARDURD-, Aungue son aombres muy apropiades para [iguras entremesiles -¢ de ZAPAQUILDA nos
remite de mmediaio al poema épico burlesco de Lope de Vega, La Gatomaguia-, ninguno ds ellos aparcee entre fos nombres
de los personajes de los entremeses incluidos en las colecciones tepresas, registrados todos por Henri Recoules, cn Les
mtermedes des collections fmprimdes. Visioa curicaturele de la société espagnole au XVHe sidcle. Lille, Université, 1973, 2
vols., vol.i, pp. 999-1249. '
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AN T CORIE oF VIENA | LBET)

393-. En unos versos incardinados en cse lenguaie tandatorio dulico, pero que rezuman gracia
v lemnura, las caricaturescas figuras entremesiles desvelan el estade de buena esperanza de la
jovencisima Margarita (vv. 11-50 de la modificacion final del Entr. Slenipap.).

El embarazo al que se refiere gl 16Xto era el correspondiente al primer hijo de la Empera-
ixiz, Fernando Wenceslao, que naceria el 28 de septiembre de 1667, A ¢l se refiere también el
Emperador en una carta, de 28 de marzo de 1667, divigida al Conde de Péiling -su embajador
en Espafia-, donde le comunica que ¢l embajador espaiiol en fa coste de Viena ha considerade
ser su obiigactén avisar, por medio de un Correo que & fe ha prestado, de que «después de
cumplidas dos faltas, mi csposa ha dejado de usar, el dfa 25, el guardainlanic y se ha heche llevar
en silla a la Iglesia»'; v el Conde de Pitiing anota en su Diario, el 19 de abril: «Llego el co-
rreo Cartos de Alemania, despachado por el Embaxader de alla a la Keyna con las noevas det
seguro prefiado de la Sedore Fmperatriz. Fuime por la tarde 4 dar la enorabuena & Sus
Magestades de tan dichoso aniso, v me puse de gala, La Condesy passd 1a misma fungion. Puse
luminarias por {res tavdes...»*. 51 esa expectacion y alegefa, que se reflejun tanto en ¢l testimonio
Hiterario -el entremés- como en los docwmnentales citados, cran ldgicas a nivel privado, todavia
lo eran mas en el plano politico, pues se aseguraba ia sucesion de ta Corong, uno de Jos debe-
res prioritarios de toda reina, con el que Margarita cumplirfa sobradamente: murié embaraza-
da de su séplime hijo a los veintiin afios, habiendo tenide el primere a Ios dieciséis®, Por elie,
los prefiados de ias reinas eran de inmediato conocidos ¥ motive de festgjos. Recordemos este
Aviso de Bamtonuevo, de 16 de junio de 1635, relativo 2 D Marians de Ausiria, segonda es-
posa de Felipe IV, cuyos embarazos eran, por ¢ problema sucesoric, muy esperados y felizmente
recibidos: «Al prefiado de ja Reina se hace una comedia de capa y espada en el Retro, Dicesc
que cs una cosa grande. Hicese mafiana a los Reyes y los demds dias ai pueblo, que es antojo
de que la vean todos, ¥ el ballicio de la genle que acudizd infinito»,

En esos 84 versos que con el motivo indicado modifican el final del entremés, es destacable
1a presencia de la misica: escriing en romance asonantado {«f»), sus versos octosflabos alter-
nan, a partir del v. 31, con una serie de cuartetas hexasflabas cantadus, que se suceden a mane-
ra de csiribillo, con el recurso en cilas al procedimiento paralelistico de la repeticion y la va-
rigcion.

En cuanto a su aulorfs, ¢l Entremés del Plenipapelier - memorialista’- es obra de Francisco
de Avellaneda™. No era la primera vez que nuestra [nfanta veia un entremés de este dramatur-

17. Privathricfe Kaiser Leopold { and den Grafen F. E. Pétting: 1662-1673, hevausgegrben von Alfred Vrancis Pribran
und Moz Landwehr von Pragenaw. I'Feil. November 1662 bis Dezember 1668, Wien, 1903, curta n” 124, pp. 201-92, p. 291,
La traduceién me pertencee. He aqui ef toxto original: «despuus de cumplidas dos Falias mein Gemahlia den 23 dies den
Guardinfante ubgelegt und sichin der silla in die Kirche tragen lassens, Convicne recordar que nuestra [ufanta continnd usando
on Vienu el traje a la espafiola (Clr. W, Ramdrez de Villa-Thrutia, Refociones entre Kspafia ¥ Austria duronte. ., ob. citlp. 820,

18, Miguel Nieto Nudo, ed., Diuvio def Conde de Potting, Embujader def Sacro Daperio en Madrid { 1664-1674;, ob. cit.,
. 294-935

S 1Y, R, W, Ramirer de Villa- Urrutia, Relaciones entre Expadia y Avsteia durante ., ob. cit, pp. 84-83.

20, Avisos de Don Jerdnime de Barrionnevpd f634-1638), edicion y estudio prelimina por A Paz v Melia, Madrid, Atlas.
1968-6Y, 2 vals, {«BAE», 22122, vol, L, p. 143, col. A

2. Asi aparece en el Indice de Rasgos del neio..., ob. il aribuyéndoselo también Pmilio Coturelo y Mori, en Coleccidn
de entremeses, loay, bailes, jdcavas ymnjiganges desde fines del siglo XV a medindos def siglo XVI, Madrid, Bailiy-Baillidre,
1913, 2 vols,, vok L p. CVIT Agraderce a Javier Linerra Calvo la informscitn facilitada sabre los dos entremeses de esta lesta
bharmoca.
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20, pues, s1 hemos de creer a E. Cotlarelo -a pesar del error en ta fecha-, en abril de 1664 [sicl,
se vepresentd La visita del mundo, cuando «iba a saliv para Alemenia, desposada con el empe-
rador L.copoldo»®; y ese mismo afio ¢s muy probable que asistiera también a la representacion
de su Baile entremesodo de las Naciones, hecho en Palacio v todo dedicado a los Reves v a sus
hijos. En él, nos dice Cotarelo, «la infania Margarita se iba a Alemania, aungue st hermans
Maria Teresa queria casarla con el Dellins®. Tampoco era la primera vez que noesira Infanta
aparceia en una pieza teatral, pues Vicenie Sudrez de Deza, por ejemplo, habia compuesio, para
Paiacio, el Bayle de vn retrato de la Sefiora Infanta Margarita, publicado en su Parte primerd
de los Donayres de Tersicore (Madrid, Melchor Sanchez, 1663, fols. 1941°-195v°),

Respecto a la localizacion hibliogrdfica del Entremés de las Beatas, que se intercala entre
ia Segunda y Fercera Jornadas de la comedia, he encontrado dos bujo este titule, ambos and-
nimos: uno impreso en el Lavrel de entremeses varios. Repartido en diez y nueve Enfremeses
nuevos. Fscogidos de los mejores ingenios de Espafia (Zaragoza, Tuan de Yhar, 1660, pp. 100
fpor 1101-119) y otre manuscrile, gue contiene el texto del ireprese, con ciertos versos afiadi-
dos en los margenes que no le pertenecen (BNM, Ms. 15147, fols. 2r°-8¢". Como mojiganga
-Mogiganga de las Beatos-, aparece, igual que el Entremés del Plenipapelier, en Rasgos del
ocio..., 1664 (pp. 11-24), en cuyo indice se asigna a [...1rrientos. Bl detericro, en el cjemplar
que he manejado, de fa parte derecha de la hoja impide la lectura del nombre completo: Anto-
nio Barrientos™. Aungue figura bajo el titulo genérico de mogiganga, es, con variantes -cntre
€stas, una mayor extension-, la misma obra del Lavrel de entremeses v en ella se hallan los
VCTSOs (ue en anotaciones marginales se afiadfan al texto manuscrito del entremés. A diferen-
cia de la version del Lavrel, en la mojiganga se¢ alude a una beata maver, como ocurre en la aco-
tacion del texto de Viena (fol. 131%):

Latalinag. ¥n antojo
me has de camplir,

frisepa. Dilo, presto,

Catal. Desde 1a beata mayor,

que salio en vn hayle vicjo,

nunca he visto mas bealas,

¥ T cue en gracia agquello

del andar vnas tras Otras.
lusepa, Pues miralas.

22, Cfe. fdeim, p. OV

23, Idem, p. CXCTY. Curiosamenie, santo el Earremds de La vivitu del Mundo como et Bayle entremesado de Nacioney
s hallan tmpresos en Rasges ded ocio.., 1664, pp. 45-54 ¥ 126-32. igual que ¢l Entremds def Plenipapelier, como va hemos
visto, y la Mogiganga de fas Beatas, conw veremos @ continuacion. .

24, Véase lu descripeion del manuserito en {Julidn Paz, Cetdloge de los piczas de featro giie §¢ copservan en el
Departamento de Manuscritos de la Biblinteca Nocional, Madrid, Blass, $.A. Tipogrdfica, t. [, 1934, 2" ed., p. 58, u° 392,

25.Jos¢ Simén Diaz, cuandocataloga este repertorio, siguiendo [a descripeion de Joagquin Monianer (Le coleccidn reatral
de Don Ariuro Seds, Barcelona, 1951, pp. 142-30) y Jocalizundo como ejemplaces tan 5610 el particalar del citado crudito, lo
atibuye a Antonio Barrientos (CFr, en ). Simén Diaz, Bibliografin de fa Literatera Hispdnica, Madrid, CSIC, 1955, LIV, pp.
248-49, p. 248, 0" 324; & fdesn, 1961, 1. VL, p. 334, 0" 3099, donde fo coloca bajo el nombre de dicho autor). §. Montaner, al
describir la coleceidn, senala que «éste o5 uno de los libriflos mids raros de entremeses» (ob, cit. p. 142).
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Ol b La CowtE DE Vibna (1667}

Catal. Chae las veo, que las veo,
(Mogigonga de las Beatas, ob. cit., p. 210

Bste hecho v, sobre todo, su comcidencia con el Frtremds del Plenipapelicr -¢i otro repre-
seniado- como partes de una misma coleccién impresa -Rasgos del ocio... (1664)- permiten
aventurar que fuera esla mojiganga la obra escenificada en Viena, Lus borrosas [ronteras eatre
los géneros menores v la constatacidn de que una misma pieza podia imprimirse con distintas
designaciones genéricas, convierten en hrelevante el cambio del términe mojiganga por el de
entremés en ¢ manuscrito de Viena™,

Igual gue habia ocurrido en el Entreméys def Plenipapelier, también el de Las Beatas se
retoca en su final: «al qual se le aftadié una certa introduccion para unos matachines que con
la Beata mayor se hicieron at fin dél» (fol. 131"}, introduccion ésta gue nuestro manuscrito no
copia. Bsos matachines, con sus vislosos trajes de alegres colores y sus movimientos «descor-
puestes y exagerados, aungue siempre ritmicos ¥ coordinados enire los que los ejecutaban al
son de la muosica -en palabras de E. Colarelor-, intensilicaban los elementos visuales vy auditivos,
tan apreciados por el espectador barroco v de capital importancia en toda fiesta cortesana. Re-
cordemos, comeo sefiala también el citado investigador, que «con mucha frecuencia en los en-
tremeses, bailes y, sobre todo, mojigangas de fines del siglo XV11, se mencionan los Matachines
como espectaculo que se intercalaba en ¢llos 6 servia para darles térming. No era un simple haile
[...} ~continga diciendo-, eran los actores encargados de danzar y hacer otros muchos juegos
comicos, aunque siempre miticos y de cardcter grotescon®. La expresion del manuscrito «con
ia Beata mavor» nos hace pensar en si, junto a los matachines, se tuterpretaria también ecse
«hayle vigjo» donde salia la Beals mayor, al que aluden los versos citados mds arriba; o se tra-
taria s6lo de la incorporacitn de una de ias tres beatas de Ia preza toatral -la protagonista, por
ser la dnica que Lene versos a su cargo- al grupo de los matachines para actuar entre cHos.

La comedia elegida pertenece a Calderdn de la Burca, que gozaba de gran prestigio no sdlo
en la Corte espaficla sino también en la de Viena, siendo muy admirado por el Emperador. Su
titulo Amadn y aborrecido se modilica para hacer mas explicito el nudo argumental ¥ su des-
enlace, v, asi, adecuarlo nominalmente mds a las circunstancias de la representacion: «Loa para

26. E. Cotarelo. en la «Introducciins a su Coleceidn de entremeses, loas, bailes..., resefia Las bealas coma entremés,
incluvéndolo entre los andnimos de fa primery mitad del siglo XVTL y hace una muy breve, pero elogiosa, mencidn a su calidad:
«dos veees unpreso ¥ lo merece» (¢l subrayado ex o}, Los detalles que ofrece ol narrar su argumento v kos versos que reproduce
muestran que 18 versidn por ¢l viilizada -gue no localiza hiblograficamente- dificre de las dos muestras tmpresas, si bien por
Sus persoltdjes se aproxima mas a la de la Mogiganga. No obstante, todos los datos referidos figoran on una u otra de aquélias.
Basdndase on los versos que acabamos de trunscribir, seftala gque «oste tipo [las beatas| no debia de ser frecuents en el teatro
populars (Cfr. E. Cotarclo v Mori, Cofeccidn de enfremeses, Joas, bailes.... ob, cit, p. CXXVI).

27, Com un titudo menos seciante ¥ un contenido diferenle &l de los tres texios citados, ol Entremés nveve de la Bedta
pone tantbidn a varias beatas en cseona (BN, Ms. 14514742 61, 42, L 5. XVOI) BEn conlraste con squélios, donde las beatas
pertenecen it Ja serie de {Tgaras -lag Witimas- que sucesivamente van apareciendo, en ésle una de cilus -DONA EXT.&T}CA- i3
la protagonista femenina. Aungue desconozco au fecha de composicion, conviene advert gie la copla cunservada es del siglo
XV v que por los sctores del reparto incluide ca su ditima hoja esa representacion. al menos, by gue siuarla muy o {inales
del siglo XVI1E o dentre de fas doy primeras décadas del sigho XVIIL

28, En Coleceidn de entremeses. loas. bailes.... ob. cit. p. CCOVIH, ¥ pp. CCLIL-CCLLIY para la cila anlerior.

29 Cir. W. Ramirez de Villa- Urnutia, Relaciones entre Espaiia v Ausivia duranze..., ob, eit., pp. 48-49.
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la comedia de las Vitorias del amor contra el desdén en el mds amado v aborrecido, titalo que
se le afiadio a este Gltimo que es el suyo propio...» {fol. 11%). Datada por la critica entre 1654(7)
¥ 1636, aparece impresa en Comedias nvevas escogidas de los meiores ingenios de Espaiia.
Ociava parte (Madrid, Andres Garcia de la Tglesia, 1657, de donde pudo haberse tomado™.
No conviene olvidar que «Leopoldo 1 -como indican J. E. Varey y N. D, Shergold- festciaba a
$0 joven csposa con comedias y zarzuelas espafiolas, v [...] mandaba a Espafia ejemplares de
las obras representadas en Viena, mientras pedia de Madrid copias de obras teatrales espafio-
las»™, a las que incluso legd a poner musica™. Unos afios mds tarde, 1676 (18 de enero) v 1686
(20 de septiembre), Amudo y aborrecido se representaria de nuevo en la Corte cspaiiola®.
Aungue era una comedia que requeria cieria tramoya™, ésta no era excesivamente complicada,

30. véase Kurly Roswitha Reichenberger, Bibliogrophisches Handtuch der Calderdn-Forsehung, Manuat bibdivgrdfico
calderoniuno, Kussel, Verlag Thicle & Schware, $979-81. ¢ T (1979, p. 113, M. R, Greer, al establecer ¢ cenpis de
reprosetaciones cortesanas de Calderdn basadas en Ja mitalogia clisica, aribuye a Amede v oborrecids a cronologii « 1650
L63te v la sitda entre aquellas obray dondz los dioses ¥ diosas sélo intervieneu al final para asegarar un desenlace feliz (Clr.
en The Play of Power: Mitholagical Covvt Drainas of Colderdn de la Barea. Peingeton, 1991, p. 6).

31 Véase ladescripeidn del volumen en Emilio Cotarclo y Mori, Catdlago descriptive de fn gran Coteccién de Cumedias
escogidas que consta de enaremay ocho volimenes, tmpresos de 1652 a 1704, Madrid. Tipograifa de Archivas, 1432, pp. 45-
49, Nnestra coredia (fu octavay, oo ol ejemplar consuliado (BNM, 11416, tomo #), aeup los fiols, 163v™ 190%" con erratas en
latedtacion: el fok. 166 dice 165, ot 168 dice 167, e 174 dice 175 ¢l 176 dice 177, v el 181 dice 182, En los preliminares del
volumnen, lalecha mds temprana que encontramos s 16 de oetubie de 1656 { Aprobacion de Fray Diego Niseno). KL P. Gerduimo
de Salzedo, en su aprobacién, de 19 de noviembre de 1656, dice gue, segiin liene emendido, «todas eltas flas comedias del 100
han sido ya representadas, ¥ algunas olra ver impressass.

32.En la Riblioleca Nacional de Viens existe v cjetplar de |a citada edicitn (Sig. +38.V.10.(83). No posec alngtin tipo
de mareas que ros haya permitido pensar en fa posibilidad de gue fuers &) ejersplar utitizado nt hemos podido conoces su fecha
de entrada en ka Biblioteca.

33 Juan Vélez de Guevara. Los cefos hutcen extrelias, editada por J. L. Varey ¥ N. D). Shergold con tna edicion v estudio
de fa muisica por Jack Suge, Londen, Tamesis Books, 1970, p. CVI.

34. En tu Biblioteca Nacionat de Viena, se conservan dos cntratneses «en musicar, Oifeo v Exvidice v La nobiu barbuda,
representados en la comedia Frueza contra fineza, de Calderdn, en Tos que fa tudsica es del ciuperadin Teopoldo I (Viena, 1671).
Sueslo Fierario ha side publicado en éicidn bilingiic -casteltano y alemin- por Richard Bletsehacher, en Die Stivme des
Lozheers. Operntexte dex 17, Jahrlnmders, Wien, Musilaissenschaftlicher Verlag, 1990, pp. 338-59 v 360-79. respectivamen-
te. Def estudio musical de Tos misimos se acupa Jaume Mirunde en Zived Spanische Imermedien von Keiver Leapold | (Viena,
mayo de 1991, tesis de maeestia inédita, pp. 47-76), que incluve en apéndice Ja roproduccion grafica de las partiluras originakes
(pp. 7895 ¥ 96-TH) y de fos textos castelianos {pp. 113-20y 121-30), tal como Tos publica R. Bletschacher. Con arreplo mn-
sical de Peter Skopik v exto literarto oo alemdn traducido por R, Bletsehacher, ambos entremeses facron pueslis BN 25Cena el
Alpsiti, cr F986. Las parliluras de dichas adaplaciones. con ef texto literario alemin de Bletschacher en paralelo al castellano
Bajo fus notas mmsicates, han sido publicadas por Muasikverlag Voblinger, en Viena-Munich, 1992, Pog dltimo, antes Je cerrar
esla exIesa toia, cuya longitnd queda compensada -a mi jujcio- por gv valor para iluseryr fa presencia del teabro custelfano ca
Austri, deseo agridecer a Rafael Pérer. Sierra sns noticias sobre estos entremeses v su intervencion para que ef Dv. T, Richard
Bletschacker ~director teatral de 1a Opera del Fstado de Viena- nos recibiers. A 8ste, debo agradecerie, igualmenie, su cordia-
Hdud ¥ loda la informacidn verhal y bibliografica que nos proporciomé sobre ellos,

35.Ctr L B Varey vy N. D Shergold cou fa colaboracion de Charles Davis, Comedies en Madrid: 1603-1709. Repertoric
v estisdio bibliogrdfico, London, Tamesis Books en colaboracidn con fa Comunjdad de Madeid, 1989, pp. 53-54.

36. M. D. Shergoltil wludse a ésta a través de los datos gue ofrecen unas cuentas de representaciones de obras en la Corle,
enire enero v finat de Camestolendas de 1676, donde figura lanuestra. Faire Jas referencias cspeetficas gue se hacen a clla, hay
un pago de 800 reales u Gabriel Jerdnimo «por haber becho ¢l teutro y irmmoyas para la comnedia v quitar v bolber a poner el
tealto dorado» ¥, en un documento que trada sobre el sarao que fa clerra, s¢ habla del costo del material vsado para lacer «las
olas del war y Ja barcas. Entre agoellas cucntas (igera anbién el pago de 24 reales a «un mogo de ato que hico o teon ¢l dia
de Ta Festa». 51 bien Shergold no lo apanta en este caso, pudo tiatarse del ledn reguerido por nuestra comedia (Cfr, N. D,
Shergold, A Hisiory of the Sponish Stage from Medievad Tismes wntit the Brd of the Seventeenth Centirs, Oxlond, Claredon Press,
1967, pp. 337-38).
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Tlus Piksea

R 1 b Do rho . VIERA (HOGT)

a juzgar por las acotaciones de fa edicion de 1657, como muestran fas que he seleccionado
relativas al decorado, maquinatia v cfectos especiales™:

JORNADA PRIMERA:

-A la almena, Nise y Flora (fol. 165v°).

-En lo alto Irenfe] (fol. 165v°).

-Dentro ruido grande (fol. 169v9).

JORNADA SEGUNDA:

-Dentro vozes y ruide (fol. 173v").

~Sale Aminta por vna parte en lo alwo de vna montafia, Irene en otra a la otra parte {{ol.
177v°).

-saie ¢l leon (fol. 178¢°)

-Salen Venus, y Diana en el aire (fol. 178:°).

JORNADA TERCERA:

-Ruido de tempestad (fol. 188:%).

-Descubrese vn barco, y en el Trene, y Aminta, y Dante {fol. 188"

-Spenan instrumenios (ol 188V

-Salen Venus, v Diana en lo alto (fol. 189y,

-Sulen Venus, v Diana (fol. 189v°).

-VYase el baxel (fol. 1907).

En los versos se hace referencia a efementos que requcrian clecics especiales, como, por
gjemplo, a un terremoto en iz Jornada Segunda {fol. 178, que no quedan recogidos en lus
acotaciones. Este se evocaria mediante el ruido, segin se advierie en ana acotacién de fa Jor-
nada Tercera -«Ruido de tempestad» (fol. 188r°)- v lo confirma la edicion de la comedia de
1691, donde dicho terremote si aparcce registrado en acotacion -«Suena un lerremoto... »-*% En
esla edicidn, mas rica en el tipo de acolacioncs que estamos manejando, aparecen lambién dos
acotaciones relativas a una tempestad -«Suenan truencs y terremoto» (p, 88) y «Suena la tem-
pestad» {idem)-, que con uno de sus rayos incendia una torre (incendio descrito ¢n ina serie de
versos: p. 88), acotaciones v descripeidn que faltan en Ia edicién de fa comedia de 1657, de-
Jendo sin trabazon 1dgica dos pasajes de Ia Jornada Seguada (fol. 180v"), En los verses de nues-
tra comedia se alude a otros elementos cscenograficos, como a un arroyo {«que a la margen
lisongera / de aqueste arvoyo la aguardor, fol. 175r") 0 a una verde estancia {«<hagamos ticmpo

37. Para M. R. Greer, la avsencia de acotaciones =0 obias mito!dgicas de Caldevon gue ascpieen que fueron complicadus
producciones corfesanus =iy nol proof of a simple orighnmal design, for it was common prastice, afler the First spectacubar
produaction ar court, o Tepeat the play in a simple form in the public theaires or for private perfomumces before the royalty, and
the surviving texts may derive from those simplified performances» {en The Play of Power: Mitological Cowrt Dramas of
Calderdn de la Barca. ob, cit, pp. 6-T)L

38, Pedro Calderdn de la Barca, La grem comedia, Amado v aborrecida, Flesta que se represends o sius Magesiades e
£l Salom Real de Palacio, e Novena parte de comedioy del celebre posia expaiiol. Don Pedro Calderdn de fa Barca (... ] gve
nusvamente corregidas. publica Don van de Vera Tassis v Villarroel, Madrid, Francisca Sanz. 1691, en fdem. Comedias. a
facsimile edition prepared by I3 W. Cruickshank ard 1. . Varey wih textual and critical studies, v. XYL, London, Cregg
International Publishers Limited in association with Tamesis Books, 1973, pp. 56-169, p. 82,
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ser esta / verde estancias, idem), pero se tratarfa, como es habitual en el teatzoe barroco, de
decorados verbales, adguiriende [a palabra la funcidn de signe escénico™. A diferencia-de lo que
oewre en la representacion palaciega madrilefia de 1676, 21 nuesiro caso no hemos encontra-
de datos sobre cémo se realizé la puesta en escena de ta comedia v desconocemos también las
disponibilidades con las que conté Joseph de Cardons para ello. No obstante, la total ausencia
de aparato escenogrifico en la loa, frente a su frecuente presencia en las Jeas corlesanas -loas
de tramoya-", induce a pensar que aguéilas no debieron de ser excesivas.

En cuanto a la adecuacion del tema de la comedia a Tas circunstancias de sus destinatazios,
podriames preguntarnos si la emperatriz Margarila, confinade en tierra ajena por an matrimo-
nic impuesto por razones de Estado, pero procurando atraerse a su esposo y sinlidndose ama-
da por &', no sc reconncerfa, en parte, en las dos protagonisias femeninas de la comedia:
IRENE, mfanta de Gnido, cuyo «marriage -en palubras de Thomas Austin 8’ Connor- is imposed
on her as imprisonment and punishment that assure peace with Chipre’s heredisary enemy,
Gnido», y AMINTA, infanta de Chipre, gue acaba casindose con DANTE, «in their casc Jove
and wmarriage is the object of the noble soul»*, 1slas éstas -Cnidoe y Chipre- a las que, curiosa-
meite, se alnde en el Entreméys del Plenipapelier: «Cupido os ha elegido / oy por papelier de
todo BEgnidos, dice CARRILLO a MANUELA -Alcaide- (ob. cit,, p. 201); y ANAYA, refirién-
dose también a MANUELA, exclama: «{ gran prodigic de Chipre! / paguete amor come cle-
gow {fdem, n. 208}

Con Ia misma [inalidad que se habia modificado ol Entremés de lns Beatas, afiadiéndole
-recordemos- una corta introduccidn para unos mafachines, se cambtard i final de la comedia:
tras aquéi -leernos en el manuscrito-, «signidsse la 3° Jornada y, al acabarse, en lugar del sarao
gue tiene de damas la dicha comedia, se hizo un torneo de a ocho, para Ia intefligencia y intro-
duccidn del qual y de las circunstancias déi. gue fueron algunas v con misterio, se hizo y re-
presenté 1o siguiente...» {fol. 13r7). St allf los gue entraban en dunza cran matachines, figuras
grotescas en consonancia con la natraleza del entremés, aqui, también en perfecta armonta con

39, Véase José Maria Diex Borque, «Aproximacion semiolbpica a I "escena” del teatro def Siglo de Oro espafiols, en
AANMN Semiclogiu del reatro, Barcelona, Planers, 1975, pp. 49-92 (pp. 86-9 11 v José Marfa Ruano de ta Haza, «Hacid una
metedologia para la reconstruceion de 1a puesta en esceny de o comedia en los teatios comerciales del siglo XV, Crificdn,
42 (1985), pp. §1-99 (pp. §6-8%).

4. ¥Véanse E. Cotuelo y Mon, Coleceion de entrersieses, loas, bailes.... ob, cif., pp. XXXIil-Xt, donde en surecorrido
por las «Loas de fiestas realess hallamos diversus gfemplos, ¥y Taciano Gerefa Lorenzo, «La escenogralfu de fos géneros
dramiticos menoress., en AA NV La escenografia def teamra barveco, estudios coordinados por Aurora Egido, Salamanca,
Uhniversidad, 1989, pp. 127.39 (pp. 134-385.

41, Segin W, Ramfrer de Villa-TUnutia, Margania «logré conquiviar desde luego of corazén de su marido, guc se noy
nmestra en sus cartas cada ver mis epamorade de su smercila, lcgando ésta a constitair para Leopoldo la principat
prevenpacion de su vida meiddica ¥ trangoidas, v [ineas mds abajo afiade: «la amd con excesivo ardors v ellu «lena de
abnegacion y carifio, le dio cuanto su amor podia darie, que craan propia vida. Sunmuerle no lue sentids por sus subditos, porgue
1o supa hacerse perdonar sy caadidad de extranmjera, gue la ignovancia del alsmdn y ta servidumbie espaiiolz les recordaban
constantenierles (Reloctones enfre Espafia v Avswoia durantfe..., ob. ¢il, pp. 84 v 101-102%.

42 Thomay Ausiin O Connor. «bifonfas, Conformidad. and Marriages of State: Observations ot the Laa to Calderén's
Lapiirpurade lavosas  Bullerin of Hisponic Studies, LXK LOD93) The « Comediar in the Age of Colderdn. Snldies in Hononr
of Alhere Sloman, pp. 17585, p. 181, Para O Connor, sitoando el argumento dz esta obra dentee del contexto histdrico que €l
Irata -Ta pugns enire Francia y Fspana por la hegemoniz, v las maniobras diplomdticas para of casaiiento de ki infanta Maria
Teresa con Lais XIV-, oftces «another dramatic confivmation of the instnmmeniality of infaufoss (fdem).
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MutrcenEs bE Los REYES Pris

fiol. 11°]
LOA%®

para la comedia de las Vitorias del amor contra el desdén en el mds amado v aborrecidop, tiu-

lo que se afiadid a este dlimo que es ¢l suyo propio, Ia gual se representé a sus Magestades

cesstreas, dia 25 de abril de 1667, por haver sido el de su desposorio, a instancia v solicitud de

D. Joseph de Cardona, y executada por algunos de los espafioles assi criados de a Hmperatriz

nuesira senora como de la sefiora Camarera mayor ¥ hijos de dichos criados de su Magestad,
Los que hablan en efla:

ESPANA LA ATENCION
ALFEMANIA Fi. RESPETG

EL EMPENO .4 GRATITUD

BL AFFLCTO EL SILENCIO

EL YNGENIO LA GRACIOSSIDAD
LA OBLIGACION LA VOLUNTAD

Misica de diversos instrumentos y después a una voz
se cantd la siguienie quintlla:

MUSICA Quien a favores crecidos
ffol. 1v9] £n corto festejo intenta
dar desempenos fucidos,
o fos jucga merecidos
o mscho empeilo le alienia. 3

Sale BSPANA, que le hard hombre,
vestide a fa espailola

ESPANA Voz que ¢l valor entorpeces
quando despiertas las dudas,
~quién te forma?, ;quién da vida
a e claridad confussa?
Bl corazon me has leido, 10
pues o mivmo que articulas
es lo que et rezelo huye,
g8 lo que el affecto busca.
JOuién eres?, digo otra vez,
Perou jqué vana pregunta’; 15
siendo yo quicn te repito
jatn dudo quidn t¢ pronuncia?
Con ¢l temior y el alicnto

46. Altratarse de wraranscripeion, he segaido los eriterios expuestas e an, 8. Mis pretensiones al hisworiar esta prescncia
ded teatro espafiol del Stgho de Oro fiera de muestras fronteras son, signicndo Hoeas de investigacidn ya emprendidas en este
lemmy. offecer vh testimonio de épocn, editando ¢l weato de ki forma imds cercana posible af estudo en que aparece en el manuscrito
original, con las nwdilicaciones inprescindibles para fuvorecer s lectara, Comose podrd a preciar, dada laextension delirabajo,
he reducido al mdxinto las notas al texto. supliday en gean parte por el estudio introductorio.



EIna Fusia TeaTrat. ESpatiora oy La CoRTE DE ViENa (16G067)

mi ateneion & wi temnpo acha,
fo grato al fogro me cmpefia, 20
lo grande al susto me ayuda,
ol 2 ué hard, cielos? Respondedme.
&\ Magestades tan summas
rendir podré, festejando,

corta paga en devda mucha? 25
cPuedo pagar algo assi?
FCO. V07 St
LSPANA ;Serd ¢l rezelo disculpa?
YOZ Culpa.
LESPANA, JHuyré a quicn micdos me inflluye? 30
7. Huye.
RSPANA 2Serd cn mi Ta empressa injusta?
YO7 Juasta.
ESPANA JQué haré si Lo regquiere?
VOZ Uhaicre, 35
HSPANA Mo influyrd devdad alguna?
-Alfusidn a la Emperatriz nuestra sefiore-",
V0L Lna.
ESPANA ;Quién serd a mi acierto ostella?
V(L Ella.
ESPARA (Quién es, porque miy presuma? 4}
VO7Z Sumima. :
ESPARA Luego si es culpa el rezclo.

gue huye accidn siempre tan justa,
mal quiere una duda cn ella

tfol. 2 v°] oponerse a deydad summa, 45
Yoz, que cres 4 mi esperanya,
en desscada tortuna,
notte & gotfos de rezelos,
50 4 Limiebias de dudas;
Yo, que de mi voz formada,
clara guando mds ohscura,
das dnimo en lus Tesplestas
al miedo de mis preguntas,
aungue te niegues y emboces
la deydad que me assegaras, 35
va s€ quién ¢s y quién eres,
que nada » su fuz se occulia.
Ya o dudo, va no emo,
gue, aunque es i empressa tan mucha,
os poca para logravla o)

L
i

. 47. Aungue esta indicacion va transerita en lelfa cursivi, no §¢ ata de BAa scofaciin sino de una nota aclaratoria det -
copista. Por ello. estd sitnada entre guiones.
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Mekernies v Los Reves PERA

[fol 317

ALEMANIA

ol 3+

ESPARNA
ALEMANIA

BSPANA

COMOo SUS 1avos me influyun.
Llamiuarla intento; mas no,

quec basta cn accidn fan suya

gue sus tavores aliemten,

que honrren sus Juces augustas.
N0 soy Espania’l ; No cstoy

en Alemania ¥ tan unas

50D estas coronas gue

el deudo que nos anuda

no €5 1o mas, porque es 1o mids

el amor que se vincula

come hercncta a pueslros cetros,
que unidas manos empuian?

S, pues. (qué aguardo?, ;a qué espera
mi atencidn?, {qué e pemurba?,
Jqué me estorva?, ;qué no alicnia
# CXECucion que es lan jwsta?
Liamar a Alemania quiero.

Sale ALLEMANIA, gue le haze hombre. vestido de su traje.

No es menestor, pues te escucha
Alemania desde que

de aquelias voces confusas
medrossamente alentadas

1c alegraron las anguatias.

Qué gurcres? Mas ya lo &€,

¥ pucs ¢s la cinpressa tuya,
manda, imagina. apercibe,
empronde, wventa, execuia
quanto la eleccidn gustare,

que on todo tendras mi ayuda.
Dame, Alemania, los brazos.
No, aunque esta estrechez ¢s mucha,
€3 MICNester, para (e

nos equivoque la duda.

Los brazos ie dov gustossa™,

Abrdzansse.

QIIC FECOnoCel PresiTlt

63

70

75

S0

o0

95

48. Enlos vv. 66-73. ESPANA alude u la unidnentre ambas naciones, derivadamis que del parentesco entre sus Suberanos
-cl emperador Leopoldo era sobrino de Felipe LIV, por ser hijo de su bermang, Ja infante Marfa Ana; Bermano de D* Muriana
de Austrig, segundi esposa de Felipe 1V: ¥ esposo du Ta infunla Margarita, bija de Felipe [V v de D" Mariana de Ansiria- de fa
traddicional amistad existente cotre cllas cn perfodos histdricos anteriores.

49. Nogueda claro el sentido de los vy, 91-94, para bos que proposternios csta posthle interprewcicn: 1a solidez de nuestros
vinculos ey Ll -dice ALEMANIA a ESPANA - que ne es menester el abrazo, a pesar de la union que comileva, como forma de
cormrespondencia y de afirmacion. No obstante, sc o da gustosa.
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Cna Fiesra TEamar LspaSoLa BN La CORTE DE VIENA (LO6T)

los favores que me ofreces
no te admire, que no Usurpan
las leves de agradecido
las del parentesco nunca.
ALEMANIA Lo propio ro se agradece - 100
v assi atenciones escussa,
Vamos al intento.
ESPARNA Ya
tado ol discursso me occupa
y con tu auxilio emprenderle
mi empefio no diffteutta, 105

Sale BL BMPENOQ vestido a la espariola, como o saldrdn todos los
gue han de seguirse.

EMPENQ i Qué es difficultarte, sicudo
jfol. 41°] yo el Empefio en que fe fundas?
ESPARA A buena occasion Hegaste,
EMPENG Nada ignore.
ESPANA Pues escucha,
¥, pues ya mi infento sabes, 110

oye € modo ¥ 2 ¢l me ayvda:
una comedia espafiola,
de que nuestros duefios gustan,
con ragdn intento hacer.
ALEMANLA Bicn me parece. :
EMPENQO ) A mi nunca K
me parece bien aquello
de que ¢s {uerga que presuma
que no he de saliy syrosso;
¥ hacer empetio de una
Cossa que apenas lograrse 120
puede parece que o3 mucha
gana de errarlo ¥ mds siendo
Lan pocos 1os goe hay que suplan
siquiera, ya quc oo Heoecn,

. la obligacidn del que actda™. 123
ESPANA Dixiste que ya sabfay
Hol. 4 +%] quanto iba a decirte y frustras

en dudar de los aciertos
la proteccidn més augusta,
EMPENO Dices bien, ya no replice, 30
ittt Empefio no difficala
¢l logro. que a hacerle grande
s610 lus réplicas busca.
Quién te dard essa comedia’.

500 Los vv. 122-25 hacen referencia a Ta inposibilidad de los actores, cotre los que existen distintos niveles on cuanto
calidad, de desempefar satisiactoriamente sus respectivos papeles, dada su condividn de attcionados.



Sule EL YNGENIG.

YNGENIO Yo se la daré, si gustas, 135
que soy el Yngenio, v os
de un grande poeta.

ESPANA Ciya?
YNGENIO De don Pedro Calderdn,

dulce glona de las musas,
ALEMANIA 20ué ntubo?

YNGENFO Del amor! 140
vitorigs {por lo que oy rinafa) ’
contia el desdén, v porque éste
le hace oposicidn injusta,
se anade en ef mds ameado
¥ aborrecide,

BEMPENO Fortuna 143
ffol. 5 ha sido, gue ¢s gran comedia.
AT EMANIA Y, enwe prunera y scgunda
Jomada, ;no havrd sayneres?™
ESPANA S havra.

Safe LA GRACIGSIDAD.

GRACIOSSIDAD Donde yo cstoy, nunca.
siendo Ta Graciossidad, 130
falta el saynete v, 7 gusias,
dos te ofrezco ¥y muy famosos.

EMPENG Tanto logras guanto buscas.
ESFANA JNO ves que a impulse tan grande

los impossibles repugnan? 155
EMPENG .Y ha de acabar la comedia

$10 LENET, SCEUN S¢ ussa
en Palacio, alpuna cossa
de gusto al fin?
YNGENICG No disctirras
mds, que la comedia tiene 100
un tormeada ¥ g8 venlbura
tener comedia tan buena
¥ que esse deffecto supla,
EMFENO Solo nos falta la loa.

S1. Este verso vy el sigmente estin mal cortados en el ms. el Amor vitorias / (por fo gue oy trinnfa)

52, El tilo aparece subrayado en ¢f ms.

53. Bt ernplen ded téemine yedrete para denciminar 1o goe en tag acotaciones al texto dramdtico figura como entremes 1o
era exteafio en el siglo XVII (véasc E. Cotarelo, Coleccin de entremeses, loas, hailes.,.. oh, cit., pp. CXXXVIHI-CXLID y
menos desy dltura de Lo centuria, Valga, come ejemiplo de ese uso, ¢sla constatacidn sobre testimmiios documentades hecha por
Jean Sentaurens: «la palabra carrentds -nos dice cn uno de fos debates del Cologuio sobre «El teatro menov en Espafia a partir
deb siglo XVI» (1082} queda sustitnida definitivamente por [a palabra sainete entre 1650 ¥ 1660, en widos los documenios
sevillanos relativos al teatro en sus aspectos judiciales y econdmicos -protocolos notarizles, cotiralos de compaiifas cdimicas,
cuentas immicipales del Corpus, otc.-» (en £f teatro menor en Espuiia a partir del siglo XVI Madyid, CSIC, 1983, p. 64).
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ATEMANIA
ESPANA
[fol. 3 +°]

ALEMANIA

AFFECTO

ESPANA

EMPERQ
AFFECTO

[fol. 61}

HSPANA

ALEMANTA
EMPENG

AFFECTO

{fel. 6 ¥°]

Thia Fiswta Taarpar Espa¥oLa £x La CorRTE BE ViENa {1667)

Espaiia, ;qué cs loa?
Ey una 163
introduccién a las fiestas
deste género, avngue muchas
s¢ hacen sin loa; v también,
aniiguamente, cu algunas
campeaba la alabunca 170
def auditorio; ¥ no oceetlta
su ethimologia ella,
pues sunombre la pronuncia.
Jamas tan precissa tue
como oy lo e y assl 13 husca, 175

Sele EL AFFECTO.

Siendo yo el Affecto, en vano
que falte loa se duda
4 una fiesti que se hace
porque el amor la tributa.
Solo cumpliera el Atfecto 180
con obligacidn fan sumima,
LY qual sera? :
La que hacéis,
pues el discurso que uswpa
vuestras mismas atenciones
1anto & su cffceto os deslumbra 185
que i havéls notado gue
o mi cuvdado o mi industria
os condujo adonde cstais, |
ni que gogdis fa fortuna
de veros ya en la presencia 190
de sus Magestades.
Nunca

menores milagros hace
affecto que 4 amor se junta.
Yerdad es.

O empedo grande!,
o malograda venloral. FO3
;eome puede ser hacerse
[iesta que aora se ajisty
¥ que solo lo serd
deespués de prevencidn mucha?
;Quindo a tanta proteccion 200
nada en mi se difficulta?
Los que agui estamos haremos
ta comedia v, si o8 assusta
cl no saber los papeles
della, el temor que 0s angustia 205
es vano pues los sabdis,



YNGENIC

OBLIGACION

GRATITUD

ATENCION
Hol. 7 7]

ALEMANIA
YNGENIO

HSPANA

OBLIGACION
GRATITUD
ORLIGACION

54 En el ms, fuva

aungue ¢l modo se os occulla.
Prodigios son det Affecto,
que en obligacion se funda.

Sule LA ORIIGACION.

Hs verdad ¥, pues yo soy

la Obligacidn, no presuma
duday nadie lo possible,

si aun o impossible vincula
ol logro amer del affecto

¥ M4y 5i. cOmMOo oY, $& adnun
gratitud ¥ obligacidn

a accion gue tan sélo ¢y suya™.

Safe LA GRATITUD.

Yo que soy la Gratitud

lo diré mejor, Escucha:

si Affecto y Obligacion
impossibles desanudan,
subre Obligacidn v Affecto
iqué no hard Gratitud mucha,
¥y méas Gratitud que noble
toda la atencion wwarpa?

Safe LA ATENCION.

Stempre la atencidn es deuda
a satisTacidn tan justa
v, ples yo la Atencion soy,
toda en tus dichos me occupa,
Nada falla ya.

81 falta,
que en la comedia es sin duda
guc son mds los personsjes
della que nosotros,

Sufra

u viveza osse reparo,
pues ay quien los substituya.
Mavor falta le hallo yo.
Dinos: jqudl es?

Que ninguny
persona de quantos somos
cs impossible que cumpla
votl la obligacicn de dar

210
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alabangas sicmpre justas
4 tanto objeto, s aun fuera
aquf ta eloquencia ruda,

Sate EL SILENCIO.

iluz en confusion obscural

SILENCTO Es cierto, pues sdlo yo.
que el Sileacio suy, tan stmma 245
obligacidn complir puedo,
aungue son s voces muctas,
GRACIOSSIDAD Seftar Silencia, pardone,
' que yo he de entrar en la ran{la®
Fol. 7 v9 de los gue alaben.
ATENCION Y es justo, 250
nadie de hacerlo se escussa;
s6lo se teme of faltar
al respelo que se busca
Safe EL RESPETC.
RESPETO En my tenéis al Respeto
que desse miedo assegora. 253
AFFECTO Ya no tendras qué dudar,
Empeho, y assi cxeenda
o dispuesto.
EMPERO Nada dudo
¥, aunque alcitanne procuras,
conliesso gue en Lmlos mares 260
todo mi esfucrgo fluctia;
lo mds me parece poco.
Safe LA VOLUNTAD.
VOLUNTAD Poes ta Voluntad lo supla, -
ATENCION ;O Voluntad!
AFFECTO ;Hija!
GRATITGD jHermanal
EMPENC i Mi desempefio!
OBLIGACION iDisculpa 263
de todo error!
RESPETO iDulce logro
de quanto ¢t rezelo dudal
ESPANA 1$3 honrrosa satis{acion
[fol.B 17| de guien no tiene ninguna’
ALEMANIA jPrenda rica del desseo!, 270

53. Runfle «La muMilud de un pusmo géneny, o especie de cosas, que estan una on pos de otrax (Diccionario de
Autoridodes, ed. facsimif, Real Academia Fspafiola, Wadrid, Gredos, 1984, revmpr., 3 vols., vol. Ii).



MErRCEDES DE L0OS REYES PERA

YNGENIO - ;VYencedora de impossiblest
SILENCIO ;Ser de quien de ti no abussa!
GRACIGSSIDAD iSuplefaltas de qualquiera
que cumple, aundgue nunca cumpla! 275
VOLUNTAD £ Qué oceasion, gué novedad

a las lisonjas que escuchan

mis ofdos, ademds

de to que me trai en busca

vaestra, 0s obliga oy a hablurme 280

con tan corteses lernuras?

Fin i, que la Voluntad

S0Y ¥ en quicn jamds repugnan,

no eran de estrafiar; vosotros,

ipor qué? Ved que son injustas, 285
RESPETO Sabiendo, como nos dices,

la occasidn en que se occupa

nucstro affecto y gue i sofa

nos descmpefias, ;qué dedas

la causa, siendo quien ya 200

¢l logro nos asseguras?;

pucs sola W suplic puedes

faltus que se suplen punca.
VOTLUNTAD Pejdos de cortesantas

¥, puecs $€ quaito os angustia
{fol. & v} ¥ quanto tenéis dispuesto,

a lg execucion s acuda

que havéis emprendido, Affecto,

cmpieca td, que segura-

menie que se aclerte quanto 300

td empecares.
AFFECTO Pues escucha,

que. aungue ohedecerte quiero,

quiero también (porgue usurpas

su lugar a quien le toca)

que disponga W cordura 303

que, segiin las propiedades

nuestras, cada qual discurra

en la alabanza de aguel

sujeto a que mas se ajusta.
VOLUNTAD Si haré. Y antes gue sc empicze 314

la fiesta, pues no se oceulia

la que ha de ser, jserd impropio

que se sepa cihya es?

I3
Nl
Ui

AFPECTCG «Cilya
ha dc ser sino de Espaiia®?
RESPETO Ya se sabe, mas pregunta: 315

squien es quicn la emprende?. ; quién
gustosso feudo tributa
a sus Magestades?
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GRATITUD

ol O "

AIFTTCTO

TSPANA

RESPETO
ALEMANIA

GRATTIUD
ATENCION
GRACIOSSIDAD
ESPARNA

RESPETC

[tol 9+7]

ALEMANTA

EMPENO

ORIIGACION

AFFECTO

Todos

los espafioles. en cuya
dicha cupo desde Hspatia
scgulr & la unidn mis jusia
la Margarita méas bella
que el nucar de Espafia itustra;
no porque tados eu ella
eittlen sino porque. en summa,
obra aguél que lo dessea
o nismo gue el gue executa,
Reapeto, comienca il
los clogios.

Aunque 03 Justa
cleccidn ¥ a U te toca
hablar, oy ny amor ¢ Gsurpa
esty dicha. Dy licencia,
Tuyo sov, la accion es weva.
Ya te he entendido, seguirie
mi jusia Mencidn no ceonssa.
iA emprenderlo!

;A conseguivio!

Paes, jvialgalninos diez mil imusas!

Gran Leopoldo, en coya frente
sagrada diadema angusta

mds eusefia gue coroua

de tus grandegas ta summa;

I, que a nacer ideado

de la atencién mds profunda
ain no fucras lo que ercs

bien gue menos fueras nunca™,
bellissima Margarita,

gue en el mar de fu hermosur,

por venirme a honrrar, del nombre

de la peregrina gustas;

td, que del cetro Tas glorias,
gue como a centro @ buscan,
guando 0o s¢ e devieran
fueran de justicia tuyas,
invictissima Hleonora,

on cuya grandeca, en cuya
magestad, lan sulamente

cupo ol ser con que e ilustras,;
til, & quien lx ymperal corona,
giempre efcrna aunque caduca,
te corond, coronada

de cxeelsas virludes muchas;
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56, Vv, 342-45. Flogio hiperbdboeo alas perfecoiones del Bmperados: “anuqgue hublera sido deado en sucorcepeidn con
la Py or atencidn, 10 serfa superior u o gue es, sibien. advierte paradajicamente ¢l poeta, menes tampoeco hibiera sido nanca’.
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ATENCION Leonora ¥ Mariana, ca quienes
la magestad, la hermosara.
la discrecian, la esperanza,
sL compiten, se asscguran,

SILENCIG cn cuya altexa de sucric
mérita ¥ aracias se juntan,
gue, aun no cabiendo en las dos,
séle parccen de wna:

[fol. 10 1" GRAT. 0 Camareras mayores, 370
ent quienes, viudas, triunfan
singre, diserecion, agrado,
Juycio, entereza v cordura’s
seftoras de entrambos guartos,
en todo tan gm segundas
que ¢l alabar vuestras prendas
es e} uo alabar mnguna;

GRACIOSSINAD damas de uno v ofro cielo,
gue al Sol servis y a la Luna,
¥ a cuyas huces logriis 380
beldad que aun 1a fuz deslumbra;

YOLUNTAD admitid cste disefio
de la voluntad, y suplan
deffectos de tanta empressa
affectos que Ta executan. 385

ESP., ALIM. Y LA Fara que a impulbso 1an grandc

VOLUNT, atentas, Musica y Musay
digan para el desempesio
de accidn por si tan desnuda:

MUSICA Y TODOS Quien a favores crecidos 390
en covio fesiejo infento
dar desempedos Tncidos,
nr fos juzeo merecidos,
gue muchn devdad le alienta.

363

L
-]
LA

[fol. 10 v
Después de 1a loa sc cantd el siguienle Romanes a sn Magestad ts Emperatriz nuestra sefova:
Estrivitto a 4 voces™.

Cue luces def sol.

ov de obligacidn,

retratent primores

de ofro sol,

[ Qud mavavilla 3

57, En el ms, los vewsos de! estribillo aparecen dispuaestos de manera difercnle. segim uso muy corrientc en e Siglo de
Oro: Ore Ligees def Sof. ov de oblipucion / refraten primores de ofro Sol. / gite meraitla en toardo firsor! £l alientan sus ey,
heges que Io son, /v glovias de Amor, gue of sol embidio,
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er tanto favor,

si affentan sus fuces,

luces que lo son,

v glorias de amor,

gite el sol embidic! 10

Romenece a und voz,

St el sol retrarar se puede.
va de refrato, atencion,
5t fa fug de Margearita
passa pr Hamearse yol.
Dos cielos por ser azuley 15
son sy belloy vjos dos,
e bien dife que eran cielos
pues gloria de todos son.
No es nieve su frente hermuosa
porgue es frialdud, v sé yo 20
5t digo gue ein ey mds alba
que aora en el blanco doy.
En su rariz, por perfecta,
v€ qUE PUL Ser mejor
lo grande ai lo pequefio 25
o han tenido ww i né un no.
Sir color son sus mexilias
vergitenca de la color,
fol 11 77 quendo Sstu de ver se engrie.
guie es Iq vergiienga razon. 30
Clavel con aling es su boca,
e sino rubf, gue oy -
ser lo mavor copia suya
solo puede lo menor,
Rubio. apacible, ef cabelio 335
logra tanta perfeceion
que en éf viene @ sev lo menos
o mdds gue tiene de sol
Milagros son de christal
SUS HIIROS, €0 gue §e vie, 40
em fay dichas de fa nieve
ser el pasmo admiracion.
Ayre, magestad v brio
sor de tar afto primor
gue eskin ol verse possibles, 45
pero of explicarse, no.
Todo es afma fo demdy
s miro @ su discrecion,
pero qué mucho si es suya
que es ta calidad mayor, 30



MERCEDES TE 105 REvns 1

Aquf se daba principio a la 1* Jornada, después de la qual se hacta un Ertremés llamade
del Plenipapelier, al fin del qual, en lugar dc 1o que tenfa, hablando con sus Magestades
Cathdlicas™, se afiadié 1o siguienie v se mud6:

[fol. 11 v}
ALCALDE JDonde va la danza?
TODOS Alcalde,
a los Palacios def Rey.
ALCALDE (Rey dixisteis?
REPOLIDO Si. ey dije,
que, arngue emperador lamtidn
s nuestro grande monarca, 5
ey le Hamo por 1o que
TEVIE 81 NUESIrOs COTREONES.
ALCALDE Sol serd mijor, pues €l
amanceid come el sol
sto riesgos de anochecer. 1
REDGNDO A darde 1a enorabucna
todos venlmos,
ALCALDE cDe qué?
REDONDG De an achaque que s¢ llama
falta sin poderia haver.
ALCALDE i Quién la vene?
GUIRLINDAIA Sui luz misma, 15
que no pudicra caber
donds son una dos almas
no setio la hz gue vels,
ALCALDE Dejadne con el achaque
y veréis quéal lc pondré. 20
ZAPAQUILDA Mejor serd festejartc,
pues el achaque ex cortés,
{fol. 121°] ALC. Achaquito gue supiste
con visos de fanto bicn
ser en el nombre cuvdado, 25
siendo gozo en no o ser,
GUIRLINDATA tantas veces fe repilug
que sus padres cada vez
que el nimere saber quieran
con ¢] mimero no den. : 30
ZAP. Y MUSICA Sea enthorabuena,

sea parabién,
achague de un hijo
que otros nutchoy dé.
ALCALDE Dadme contra aqueste achague 35
comnmission, sehor, veréis
si s afculde o no 16 alcalde.
£Queréis que o3 le prenda? (EY
GUIR. Y MUSICA Sea enorabuerna,

38.Ln el ms., Chatedivas

223
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seq parabién, 4
gehague Sin susto,
pues fodo ex placer,

AL CALDE Pero prenderie no guiero,
que este linaje de bien
©std mds seguro quando 45
irsenos puede por pies,

ALC. Y MUSICA Sea ennvabuend,

sea parahbién,
dichay gque se aleonzan,
porgue corren bien,

[fol. 12 v¥] REP. Vo, soherano monarchs.
yue dichosso dusfio os veis
desta ventura. lograrla
mil veces en cada vez.

EL Y MESICA Sew enorabuena,
seq parcbién,
del Aguila el Ingro
en ef Sof que vee

REDONDO Y vos, divina sciiora,
quicra ¢l cielo que gocdis 60
en la suya y o0 la vuesira
vidas gue bemos menester.

B Y MUSICA Sea enorabuena,
sed parahidn,
del Aguila el buelo 65
al rido mds fief.

GARDUNG Vos. aelo en que doy auwroras
se miran resplandecer,

vivid y para dar vidas
a lucir soles creced™. 70

EL Y MUSK A Sea encrabrend,
seq parabién,

GHe ava otros dos soles
gue uces nos den.

ALCALDE i Vivan todos, vivan!

[fol. 13 1 TODROS Amén, amén, amén,

ALCALDE Y a la enorabuena
siga el parahién,
digo el para™
parabién®. 80

LA
o

Ln
(]

L |
h

30, Los vy, 67-T( hacen reforencia, a mi parceer. 2 la cmperatriz viuda, fleonora {«ciclow) ¥ & sus dos hijas, Leonota v
Wfariana («aurorasyh Como habia ocurrido on la loa, para corrar el entremdés cl poeta se dirige sucesivamenre, on scatnda
persona, com ba expresion de buenos deseos, a los micmbros de la familia real presentes cn la representacicn: al Emperador (vy.
314343, a la Lmperatriz {vv, 59-62), v a i Emporainz viuda y, a través de ok, alas arcindugaesas Leonora y danana (vv. 67-
T

60 Ea el ms., este verso aparece eserito en [a wisma lines del amerior: siga ef parabien, dige el para

61, Aumgue. por sumélrica, los vy, 75-80 deberian de ser cantados (despuds, dos cuatro Gitimos sc repiten de esta forma),
¢l ms. nada indica al respecto. De agud gue no vuysn transariios on cursiva, dejando solo apuntada la posibilidad.



Todos y la Miisica repiten esto mismo.

Después prosignid Ta Jormada segunda v después delia se hizo el Entremés de fos Beatas,
al qual se le afiadié una covta introduccion para unos matachines que con la Beata mAyor se
hicieron al fm déi. Siguidsse la 3* Jornada v, al acabarse, en lugar del sarao que ticne de damas
ia dicha comedia, se hizo un ternes de ocho, para la intelligencia y introduccién de! quat v de
las circunstancias dél, que fueron algumas y con misicrio, se hizo ¥ representé io siguiente:

MALAND, Y con aguesto da fin

la comedia, ames gue, atento

ME Ao a iy grandes servicios,

me haga casar, que ho quiero.
ffol. 13 v°] VENUS Aguardad ¥ atended tados,

gue no acaba, pues yo empiezo.
MATAND. No digo yo gue se acabe,

sino que desocupemos

para que ¢f tomeo empiece.
VENUS Pues. escuchadme primero. 10

Bella Cintia, pues gusiosa

oy gayudarme has dispuesto

o va il Testejo de Aminta

v Dante en su casamicnto.

sina 4l del mayor monarca i5

gue, come sabes, es duefio

del que hasta aqui ha exccutado

1HIEStro amor £n su Festejo,

para que esta Magestad

ie admita ¥ wodos logremos 20

(ue sca tan corto agasajo

& tanta grandeca acepto,

corona de todo hagamos

esla justa, oste ditefo

aplacado, aquesta lid 23

mayorazga del esfuergo,
{fol. 1417} Tu aveda, Diana, invoco,

que s para anto enpefio

tnuchas devdades no bastan,

La0é€ hare vo sola, sabiendo 30

que es la obligacion gigaite

v ol desempefio pigmeo?
DIANA A lu eleccidn me dedico,

mcjor dié, a su respeto:

pero deja que me admire 33

de que en lo que has propiiesto

wa Magestad no mas

festejar quieras v o5 yerro,

pues tres Magestades miro

v dos Altezas contempto. A0
VENUS Td eres sola lu que errasic

o

Id
[
wn
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en igual advertimiento,
¥ POrgue tu eIToT COReZCas
sscuchame el desempefio:
que (res Magesiades miray 45
y dos Allezas no nicgo,
mas st es de todas tan una
la voluniad, el affecio,
la unidin, la amistad, ¢l lazo,
[fol. 14 v el carific ¥ parentesco, 50
gue parece {y 1o o8 Jo ™ily)
que, haviendo todos un cuerpy,
utr sujelo €s con cinco almas
v ona alma en cinco sujeros,
bicn en una Magestad 55
las muchas suvas comprehendo,
¥ aun oiras mas ¥ otras mochas,
que en os ojos del desseo
s1 una se mira lograda,
aungue no nacida al cetro, &)
va elia v 1as demas las goza
humana fee, pucs ex cierto
gue csperanzas de fee siempre
dan posscstones por preniio,

DHAKA Wi erTor conozco, prosiguc. 63
VENLUS Pues atiéndeme al intento.

Esse torneo, essa fiesta
nilitar que, con acuerdo
sobcrano, mi alencion
influyd en los nebles pechos 70
de los que espafioles siempre
tienen lo ardiente por centra,
ffol. 15 1%} impuiso de mi previsto
v aceplado también dellos,
fue al mirar que convenia - 7
fiesta hacer goe al ardimiento
de un emperador tan grande,
de un monarca tan guerrero,
sc acomodasse: ;o gué bien
1o acorta sabio su aliento!, 80
quc up principe bellicoso,
infieles armas baviendo,
sdlo cstid gustosso quando
ve manejar el azero
¥ mas 3i dc espejo sirve 85
tinte de bdrbaros cucllos,
(e paza su gala cs el
menos empailado espiejo®,

h

62. Tos vy, 81-88 contienen v ¢ lama referencia al peligro farco, que se cernia sobre el omente ¥ ¢ centro de Boropa ¥
contra el cual ya Leopoldo | habfa combatido. En 1664, las tropas imperiales, ayududas por un reducide ejército francés,

-2
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A este fin, pucs, prevenida
una gran quadrilla tongo a0
que ¢l Cavallero de Amor
£}, NO POICIe A SU yMPCrio
tinda el pecho, si porgue
el que tributa a sus duefios
[fol. 15 v7] quisso dedicarles quanto 95
se hace, se ha de hacer y se ha hecho.
Sus aventureros son
de la Mar cl Cavailero
¥ el de la Tierra, por ser
de los elementos éstos 100
los que a la gran Margarita
(su ciicomio en su nombre enciermy
desde Fspafia hasta Alemania
venturosos condujeron;
el Cavallero del Ayre 105
s el olro; y, aunqgue veo
que dirdn que el fuego falta
¥ que es tmpropio al festejo
el ayre (aungue desta dicha
ser también logrd instrumento), 110
guando fuera mas impropio
en csta accion que strviendo
agrela y tierra no sirvieren
cssotros dos elementos,
a lanta objecidn me ha dado 115
la solucidn v el acierto
[fol. 16 1 el mismo empefio: pues hallo
que en et amor del primero
el fuego en sf mismo estaba
-pues ;quando el amot no es Mmepo?-; i 120
v en ¢l garbo v en fo ayrosso
de los que miras haciendo
este festin hallé al ayre,
5i ¥4 1o MAs en su centro
estaba en Jos que de ver 125
gue servicio tan peguefio
acepte grato lo grande
desvanecerse pudieron,
v si siempre e ayre cn todos
el del desvanecimicoio, 130
claro es gue no Talté ol ayre,

consiguicron detener ulos murcos en labutallu de San Gotardo. Y. aungue se mismo afo se habfa finmado una tregus entre ambas
partes, ¢l Estado urco segifa siendn una xinenaza continua para las naciones limfteotos (CIr, J. Vicons Vives, Historia general
maderma. el Renacimiento g la crisis del siglo XX, Barcelona, Montaner v Simén, 1967, 5*ed., 2 vols., vol. 1, pp. 363-73). F1
térming el delv. 87 admite dos posibles lectaras: ana -fa elegida-, en ka que como artienfo determing el sustantdivo espejo; y otra,
en la que con valur promomingl -¢f- sustiinye la palabra azere,
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mas fue ayre de mucho cuerpo.
Otra quadrilla has de hacer
tik, que para aguestc miento
con ta mia batallando 135
COMPOLZAE €516 LOTIED.
Competidor nombrards
con otros fres cavalleros,

[fol. 16 v7) dardsles nombres y brios,
que los mios, agendiendo 140
a tes golpes de la lanza
¥ tres de espada sangrienlos,
defenderdn que a amor solo
es devido ol venuimiento.

DIANA Muy criel estils: no miras 145
que aguf es el méds noble ducla
no hacerle de nada. y mds
guando nogar no te puedo
que ha venctdo amor, por ser
nuestra contiendy en el puesto 150
donde ¢} amor ha logrado
cl ymperio de otro yibpetio,
donde reciproco vive
sin segundo y sin primero,
pues nada pudo ser antes 155
que este amor on tales pechos.
No ha de ser assi, batallen
¥ VENCAI 410 vencinientos;
¢l pifan'() no se escuche,
ni athorote ¢l parche el viento; 160
sca batalla, aunque de pay,
donde varios instramentos

Hob, 17 7] aviven para bo ayrosso,
alienten para lo diestro;
donde es tan dulee la guerra - 1635
que por Hegar al estremio
de amar se batalla sélo.
slgasse tan alto exemplo,
Sea quien gufe mi quadrilla
contra el Wyo v sus guerreros, 170
¢l Cavallero del Sof,
v ¢l de 1a Luna en su lleno,
uno de los tres; segundo.
el de 1a Aurora; v lereero
(pues lo es tunto fa que cifra).
el Cavallero del Cielo.
Deficndan gue mi desdén
s0lo ex desdén en 1os resgos,
1o en amor, que &l sdlo supo
voronarle de rotaos, 150
Y pues t guedrilla al grande

—
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Leopoldo (que guarde el cielo}
dedicas ¥ con razdn,
i no has caide en mi indento,
por log nombres que advertida 185
les pusse a mis cavalloros,
sabe gque la mia dedico
{Fol 17 v faemque ¢s mirojo) al immenso
mar de granderas (que caben
solamente en el silencio) 194
de enirambas Emperatices,
v de beldad al portento
de las dos Archiduquesas.
No a la alabanza me atrevo
de aguéllas ni déstas, pues 195
si no he de decir lo menos
{3l e5 que ay menos en lo mis)
mils vale que hable cl respeto.

VENUS T1 lo has tragado de modo
que desde aquf te ohadezeo, 200
DIANA Pues. ai effecto, campeoncs.
VENLUS Pues, campeones. al effecto,
DIANA Cavalleros, a las armas.
VENUS A las armas, cavalleros;
¥ ¢n tanto que prevenidos 202

og halldis para ¢l torneo,

pidamos perddn aora.

con Ja masica diciendo:
VEN.. MUS.

Y TODOS Victoria por el amor,

viva fa deydad de Venus. 210
DIANA Y para la lid, cp tanto

que adomdis de azero o pecho,
Ifol. 18 ] pedidie de {o que falta,

cont la misica diciendo:
DIA., MUS,

Y TODGCS Vencido queda el desdén, 205
pere ex trivnfo ef vencimienio,
Vensse oy del ronien.
VENIS Musica, mientrus se empiera,
infunde a los ruos esfuergo.
DTANA Musica, mientras no salen,
alma sé de sus alientos. 220

Yéndosse Diana, Veaus v los demds, se dice lo sigiiente™;

63, Aunque cnel ms. se eseribe dice, nos preguntaanus §1 fos sels versos gue siguen (221-26} serian cantados por VENUS
v DIANA. La métrica asi parece indicarlo y, adenyds, son los mismos gue después se repiten cantados como esteibilio,
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VENUS jal arma, cavatleros!
DIANA jAl arma, cavalleros!,
VENUS quc batallas de amor
no HEncn fiesgo;
DIANA y mias 9 del desdén 225

soh 1os trofeons®.

Desaparecen y ta Misica, haciendo estrivillo
desto anrecedente, prosigue en lo gue se sigue.
dando lugar o armarse.

MUSICA Dana o5 anima,
y oy alienta Venus,
a vista de amor
¥ de umor perfelo. 230
AL arma, cavalleros!
JAl arma, cavalleros!,
que batallas de omor
no tienen riesgo;
¥ mds 51 del desdén 235
sor los trofecs.
Jdpiter, mds propio,

{fol. 18 v"| honrrando el festejo,
e mira oy obras,
mira los desseos. 240
JAL arma, cavalleros!
(AL arma, covalleras!,
gue batallas de amor
RO {enen riesgo;
¥ mids si del desdén 245
somr los trofeos.
El cielo os assiste
porgue os niira el cielo,
an las perfecciones
que honrran quaire cemros, 250
jAL arma, cavalleros!
JAL arma. cavalleros!,
gue batallas de amor
no tienen riesgo;
¥ mds si del desdén
som loy frofeos.
Sefioras y damas
de amboys emtisferioy
tanto influven que es
yo denda el acierto. 260

]
h
n

64, Los vv, 223-26 catdn dispuestos de manera diferente e el ms.: gue buallay de Amor, no tlenen riesgo./ ¥ mas si del
desden, son fos trafeos. En sus sucesivas repoticiones como estribillo, cstos versos aparecen abreviados en el ms., reproducién-
dose Lan s6lo sus dos o tres primeras palabras més el sigao gue indica su continuidad. Aquilos emos transcriw desarroflados.
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JAL arma, cavalleros!
AL arma, cavalleros!,
gue batallas de onor
10 ficnen riesgo;

y s si del desdén
son Loy trofeos.

Lo iffustre v lo grande
de la Corte a un tempo
esfuergan callando,
ahiman supliendo.

;A arme, covalleros!
Al arma, covalleros!,
que hatallas de amor
1o HERen resgo;

y mds si del desdén
sont fos trofeos.

Nada ay que o alfiente,
hasta lo gue es nuestio
de desconfiado

Fe PSS @ CONtenta,
(AL arma, cavalleros!
JAL armng, covalleros!,
que batallas de amor
Ao tienen riesgo;

¥ mds sé del desdén
sem bos trofeos.

FIN

265

270

280

285
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CONSULTAS DE CONFESORES REALES JESUITAS
SOBRE REPRESENTACIONES DE COMEDIAS (1761-1753)

intreduccién,

En palabras de Aguilar Pifial, «los historiadores generales del teatro en Espaiia suelen pasa
por alto Ja primera mitad del siglo XVIII, deteniendo su atencién en la segunda, centrada en las
figuras de Ramén de la Croy, Inatte o Moratfn. Y no sin razon, ya que Ia diferencia es profun-
da v evidenie»'. En efecto, después de Lope y Calderén no hubo genios brillantes en la escena
hispana hasta estos autores. Por tanto, méds que en las plumas, serd en ias adaptaciones de obras
francesas; en la conversién del teatro barroco nacional para amoldarlo a las nuevas tendencias
estélicas -en un siglo tan regulador del «buen gusto»-; en el destacade desarrollo de la tramo-
ya fomentado por las comedias de magia o de santo -con costosos artilugios que elevaban por
ios aires al protagonista o lo hundfan en el averno®-; en la influencia de la dpera italiana, cen-
trada cn los reales sitios; en las controversias ilustradas sobre [a funcién social del teatro y en
las consabidas denuncius de eclesidsticos y moralistas -que arrecian con [uerza con el cambio
de siglo y de dinast{a-, en donde se encuentren las principales caracteristicas del génerc v del
periodo gue nos ocupa. E! objeto de nuestro estudio se ceflird a este (lliono punio y al papel
desempentado en el mismo por algunos confesores reales jesuitas, orden religiosa que reemplazé
a los dominicos en ¢l confesonario en 1700 y que permanecid ininterrumpidamente en el car-
go hasta 1755. Los nombres de todos ellos fueron los siguientes: Guillermo Daubeaton {1700-
U'706); Pedro Robinet {1706-1715); segunda vez Daubenton (1715-1723); Gabriel Bermidez
{1723-1726); Luis Marfn, confesor de Luis I (1'724); Guillermo Clarke [o Clerke] (1727-1743);
Jaime Antonio Févre [también Lefévre| (1743-1747) y, linalmente, Francisco de Révago (1747-
1755).

Pero, anlc tode, hay que formularse una pregunta previa. | Qué significaba ser confesor del
Rey con Felipe V ¥ con Fernando VI? Hace afios, el Padre Astrain, célebre aufor de la Histo-

" ria de la Compania de Jesiiy en la Asistencia de Espafia, fue el primero en esbozar dc manera
apresurada {as funciones que ocuparon estos sujetos. «A primera vista v [ijindonos tun sélo en
el vocablo comfesor -escribia Astruin- pudiérase creer que sélo se trataba de oir las confesio-

1. Francisco Aguilar Pifal, Sevilfa v ef teatro en el siglo XV, Citedra Peijou, Texios ¥ estudios del siglo XVIIE n°
4, Universidad, Oviedo, 1974, p. 14.

2. Cfr. el estudio de Rend Andioc, <El teatro en el siglo Xyl en José Marta Diez Borgue (Coor), Histeria de la
fiteratura espafioln (ss. XVIF y XVIH), Guadiana, Madrid, 1975, pp. 409-412,

235
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} Rytalks TESUETAS SUBRE REIRESENTACIONES DE CoMEDAs (F70L-1733)

nes del Rey, absolverie v darle cn el fuero interno los consejos y direccion espiritual que cuai-
quicr sacerdote da a su penitente... Lo grave de este oficio era, que ¢l P. Conleser era consul-
tado sobre todos o casi todos los negocivs eclesiasiicos que se ofrecian en el gobiernoe de la
nacidn, daba su pureccr como cualquier otro consejero de Estado, v en muchos casos esic dic-
tumen de! Confesor prevalecia sobre el de otros minisiros y conscieros, porque el Rey se fiaba
reds de la clencia v conciencia de su Padre espiritual, gue de todos los golitias mds o menos
ambiciosos que vefa en torno suyo. Y ne pasaban a la mesa del Confesor los negocios eclestds-
ticos solumente»”. Por tanto, retengamos en la memeoria una de sus funciones principales: la
gestion de la politica eclestdstica, cofitda a las relaciones con Roma, a las materias heneficiales
del clero sccular -provisiones de piezas eclesiasticas del Real Paironale y concesion de pensiones
scbre las mitras- asf como a asuntos variopintos del clero regular, gue hemos expeesto en olro
lugar®,

Pero hay otro ambito de intervencidn de los confesores no menos importante: la polffica
cultural, como divectores de la Real Siblioieca, con un control absoluo sobre 1os sucesivos
bibliotecarios mayeres y los demds oficiales que integraban la institucion. En esic punle han
incidido diversos autores como Pérez Goyena’, Tuisa Cuesta® y Garcia Morales’. Recientemente
Antonio Mestre, con la publicacién del epistolario de Mayans con el biblHotecario Martinez
Pingarron® ha sacado a la fuz los entresijos politicos -centralismo vy represion contra los
aus{racistas, cuyas bibliotecas fueron incorporadas a la del Rey- que condicionaron ¢ desarro-
llo de esta institucién por aquellos afins. En cfceto, 1a Real Biblioteca fuc una creacion de dos
confesores de Felipe V: Robiner lue el primer director y Gabriet Alvarez de Toledo su primer
bibliotecaric mavor (marzo 1712-encro 1714). El malerial bibliografico gue perfenecfa a este
incipiente organismo lo formaren tres colecciones principales: los 6.000 Libros que Felipe V trujo
de Francia; los 2.234 que constitufan el fondo de la Reina Madre, que se encontraba en el Al-
cazar, v, finalmente, los ¥bros confiscades al arzobispo avstracista Folch de Cardona. Tras Ja
caida de Rubinet, ¢l Padre Daubenton regresd al confesonario v a él se deben cuatro hechos
fundamentales: el nombramiento de Jnan Ferreras como bibliotecario mayor, la promulgacion
de las Constituciones de la Real Biblioleca (2 de encro de 1716), la exigencia de entrega de un
ejemplar de los Libros que se imprimieran (real decreto de 15 de octubre de 1715} y, por titi-
me, el establecimiento del derecho de lanleo para ke compra de ias bibliotecas gue se vendie-
ran’. No obstante, hasta el confesonario del Padre Rdvagoe no se elaborarfan una seric de pro-

3. Antonio Astrain, «El padre conlesor del Rey» en Historia de le Compaiia de desis en la Asisiencia de Espufia,i.
V1, Adinintstracidn de Razén v Fe, Madrid, 1923, pp. 147-160.

4. Clr. niesiro artdculo Bl padre Rifvago y las provisiones episcopales e el reinado de Fernando V1 11 case de Tos
voberaadores del Conscio de Castilla y del Tnguisidor Genevals, Esidis, © XVIH, 10493, pp. 173-147,

5. A Pérex, Govenu. «Los primeros Directores de fa Biblioteca Nacionals, Razdn ¥ Fe, t. LXXHE 1923, pp. 519-329.

6. Luisa Cuesta, «Una vida inddita del primer director efectivo de lu Biblioteca Nucionals. Revista de Arcliivos,
fiblietecas ¥ Museas, © LXV, 1958, pp. 413-438. «Josuitas confesores de reves v directores de o Biblinteca Nacionals, Revisvty
de Archivos, Bibliotecas y Museos, t. LXIX, 1, 1961, pp. 129-174.

7. Justo Gareta Movales, La Biblioteca reed (1712-1836), Madrid, 1971,

B, Guegorio Mayans v Siscar, Episioforio VI Mavans ¥ Martfeez Pingardn. 1 Historie cultural de la Real Riblinteca,
Transcripcidm, estsdio prelinminar ¥ retas de Anronio Mestre Sanchis, Publicaciones del Ayuntamiento de Ofiva, n° 16,
Valencia, 1987,

4. Apud Cuesta, «Una vida inédita..», op. cit., pp. 432-433. Mestre. op.cit., pp. 10-12.
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yectos culturales reformistas, & saber: Ia comisién de Burriel v de Pérez Bayer en 'FToledo para
ta brisqueda de documentos que justificasen el Patronato Real en los afios previos a ia firma del
Concordato de 1753, el apoyo dado a Casiri para que publicase ia Bibliotheca arabico-hispa-
na- escurialensis v la idea de reeditar la Bibliotheca Hispana de Nicolds Antonio.

Las podres confesores v las polémicos sobre o liciud de los comedias.

Los des aspectos anteriormante sefialados -gestidn de 1a politica cultural v de los asuntos
eclesidsticos- constituyeron las funciones gue pudidramoes llamar de oficie de un confesor je-
suita de la primera mitad del siglo XV Al margen de estas competencias especificas e intrin-
secas al conltsonano, los Padres confosores inlervinieron también en diversas cuestiones como
tedlogos de corte, de manera mas esporidica v en punios concretos de mds diffcii clasificacidn,
Sin diferenciar ambos aspectos no ey posible entender en su verdadera dimension 1o que signi-
licaba ser confesor del monarca en la época gue nos ocupa. Dentro de esta segunda vertisnte,
pues, hemos de enmarcar ia preocupacion nor |a moral piblica v Tas controversias sobre s lus
comedias erun ¢ no eran un Fermenturn libidinis. «En esta poléimica sobre si las comedias son
o no moralmente licitas -ha escrito Hornedo-, se parte de 1a tesis de Santo Tomds, gue todos
admiten, de que las comedias no sen intrinsecamente malas, sino indiferentes v dtiles para el
bien comdn de la sociedad, proporciondndels con esie enfretenimiento un descanso del traba-
jo iniclectusl. Pero esta tesis es siempere condicionada: son licitas siempre v caando no se in-
troduzca deshonestidad tal, gue las haga pecaminosas. Y en csta condicional es donde esld el
caballo de batalla de la discusion»'",

La intervencidn de los confesores en estos asuntos es bien conocida. Basta recordar el
Puarecer del Sv. Gaircia de Loaysa y de los Padies Fr. Diego de Yepes v Fr. Gaspar de Cordo-
ba, sobre la prohibicion de lus comediay (1398), publicado por Cotareio”, Como es sabido,
Yepes {(+1013) vra confesor de Felipe H y Cordoba {(+1604) lo fue también de este monarca v
de Felipe HI Ahora bien, en el siglo XVIIT las cefticas y las presiones mds fuerles para lu crra-
dicacidn de las comedias particron de dos polos destacados: en primer lugar, la Compafifa de
Jests. 51 a Fmales del sigio XVEH ¢l Padre Tuse Gonzédlez -que Uegs a ser general de la Com-
pafila- consiguid el cierre de los corrales de comedias en Sevilla, su labor misionera tue conti-
nuada en la centuria siguiente por los Padres Dutars, Calatayod ~famoso propagador del culio
ai Corazon de Jes(s- v Mova. Sobre el Padre Putard y su labor en pro de la persecucion del
leairo, escribioé su correligionario, el Padre Larramendi, en 1742:

«;, Serd peauedia gloria de los Jesuitas ef procurar extimar, por cuantos medios les dicrare
su santo celo una diversidn gue no pucden dexar de conocer s muy perjudicial a las almas? A
este {in trabajan cn los pdlptios ¥ confesonarios y muy especialinente en sus apostolicas misio-

10, Rafacl Maria do Hornedo. «Teatro ¢ Iglesia on los siglos XV y XVEHIs en AANY. Historia de la telesia en
Espada. Y, La Tglesio en lo Fxpaiia de Los stglos XVIT y XVIE BACL Madrid. 1979, pp. 326-327.

1t Cfr, Fmitio Cotarelo v Morl, Bibfografic de lay controversias sobve lu lolund del wedira en Evpaia, Tipograffe de
la «Revista do Archivos, Bibliofecas ¥ Muscos», Madrid, (904, pp. 302397,
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nes. Y, omitiendo por aera, el nombrar a muchos que se emplean en fan gloriose combate, no
debo dexar de referir quan grandemente se distingnid en nuestros dias en esta lid el zelo del V.
Padre Gerénymo de Ductari, como hermosarnenie lo pondera el iusigne escritor de su aposto-
lica exempiar Vida. No se contentaba con hacer desde el pidlpito baterfa a las Comedias; v asi,
atn fuera de €1 logré su oposicion a esta diversion repetidos triunfos, Consiguié gue un farsante,
cediendo a la fuerza de las razones con que le puso a la vista los pecades propios y ajenos a que
cxponia 4 aquel estado su conciencia, lo ahundonase, v buscase por otro medio su sustenio.
Logré que la nobilisinma civdad de Tudela de Navarra, por su acuerdo de 18 de Noviembre do
1715 (se halla este acuerdo en el fin de la Vida del Padre Ductari) determinase, nemine dis-
erepante, ¢l «no udmitir, ni dar licencia, a perpetuo, para hacer represenfacicnes de comedias
cn dicha ciudad por ser en conveniencia de las almas y bien de la repdblicas»'2.

Por tanto, no tiene nada de extraiio que el Padre Révago, conlesor de Fernando V1 y jesuiia
hasta la méduls, escribiese en 1749 a Francisco de Solis Foleh de Cardona, arzobispo hispaiense
que «estas diversiones, aungue tan perjudiciales, tienen sus valedores en Palacio». No obstante,
pese a los propugnadores de las comedias, el Padre Calatayud se regociiaba de las prohibicio-
nes gue esie soberuno establecis en ia ciudad de Zaragoza v en los arzobispados de Burgos vy
Valencia y en las diécesis de Lérida, Caluhorra y Palencia®®. En este titimo caso queda clara -
segun la documentacién que aportamos-la intervencidn decisiva del propio Révago para ia su-
presion de las comedias en ta sede palenting.

Precisamente, ¢ segundo grupo de presion contra 1as comedius en esta primera mitad dej
siglo lo constituyeron los prelados. Recerdemos los nombres de algunos obispos coma Valero
y Losa, arzobispo de Toledo (1715-1720): ek cardenal Belluga, obispo de Cartagena {1705-

1724); tos Inguisidores generales Camargo v Pérez de Prado prelados respectivos de
Pamplona (1716-1723) y Teruel (1732-1755); Mayoral, arzobispo de Valencia {1738-1769);
Bulate, obispe de Mélaga (1745-1755) v Gregorio Galindo, obispo de Lénda (1736-1758)°. Por
otra parie, la regulacion de la vida teatral era competencia def Consejo de Castilla, que daba
autorizacion a las compafifas para representar y sc encargaba de Ia censura previa. Para las re-
presentaciones en la villa y corte de Madrid, sc cscogia un consejerc como protector de come-
dias y dos comisarios -regidores ambos del ayuntamiento-, que eran los que entendfun de es-
tas asuntos en la capital. En provincias, la autoridad comrespondia a las sudiencias, corregido-
res, alcaldes o justicias'®, Los documentos que reproducimos a continuacién son las caracterfs-
ticas consultas de la burocracia de la época. En palabras de Domingues Ortiz, «en el Antiguo
Régimen, los Consejos, que hasta cierto punto podrian compararse a log modernos ministerios,
entendian en los asuntos de su competencia respectiva; pero esta competencia estaba limitada
por 1a obligacion de consultar al soberano toda decision que no fuese de puro trdmite, de suerte
gquo cualguier menuvdencia que hoy despacha i jefe de 1a seccidn o, a lo sumo, el direcior ge-

12. Ibid. p. 241.

13, Aguilur, Sevilla v ef tegrro, op. cit, . 21-22,
14, Colarelo. op. ¢it., pp. 120-121.

15, Ibid. p. 29.

i6. Hornedo, op. cit., p. 323.
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neral, Nlegaba entonces a las manos del Rey, quien debia ratificar la opinién del Conscjo con
un «asi», «estd bien» o «como parece», seglin fas formulas mds frecuentes, o decretar en con-
irario»'’, Teniendo esto presente, los documentos que publicamos nos permiten apreciar un
proceso claro que va hemos sefialado en oire fugar; el Consejo de Castilla elevaba al monarca
una consulta proponiendo su parecer sobre un asunto concreto -en este case, relalivo a las
comedias-; ¢l confesor de turno veia el expediente en cuestién y daba un dictamen previo v
decisive en otra consulta diciendo al soberano fo que tenfa que hacer; y, finalmenie, tanto Fe-
lipe V come Pernande VI se limitaban a rubricar los pareceres de sus confesores respectivos,
aprobando sus dictimencs,

En cuanto a los papelics en si, proceden de la Biblioteca Universitaria de Valladolid y del
Archivo General de Simancas y podemos agruparlos en tres bloques teméticos. En primer Tu-
gar, ias consabidas quejas de los prelados contra las comedias: como la de Pedro de Gregorio
Antilién, obispo de Huesca (1701); Francisco Alvarez Quifiones, obispo de Sigitenza (1704);
Andrés de Bustamante, obispo de Palencia (1753) y Onésimo de Salamanca, arzebispo de Gra-
nada (1753). En segundo lugar, las peticiones de las ciudades, que son de dos tipos: por un lado,
las que desean que se autorice la representacion, como Granada -que Jo pide al menos en tres
ocasiones (1767, 1715 y 1718) y que era una relajacion de su célebre voto de 1° de Septiembre
de 1706, que prohibia las comedias en esta ciundad'®-, y Segovia (1716}, que pide permiso para
traer una compafifa de farsantes de Madrid. Por oiro v en sentido opuesto, Mdlaga solicita la
prohibicién (1715). Finalmente, incluimos el visto bueno de! Padre Robinet para gue la cofra-
dia de representantes de Madrid pudiera actuar fuera de lu capital siempre v cuando se mantu-
viese la obligada decencia.

Bocumento n® 1. B.ALY. Ms. 342, #. 65-65v. {Padre Daubenion].

Sefiot.

Aviende considerado fa Consulta gue V.M. a sido servido remitirme tocante al Memorial del
Ohispe de Huesca en que suplica no traygan los Jurados Representaciones de Comedias en
tempo de Curso; soy de parecer, que s muy conveniente al Servicio de Dios y muy propio de
Iz innata Real Piedad y Catholico zelo de V.M. que mande a los Jurados no permitan en todo
el iempo del Curso que vengan Compaiias de Comediantes. Lo uno, por la inutitidad de los
gastos y desconsuelo de los Padres, gue ne logran el ver a sus hijos ensefiados y aprovecha-
dos, sino perdidos; porgue en vez de aprender sl temor de Dios v las Clencias, se instruien con
estas represeniaciones para & desahogo y el vicio. Lo otro, porque 2l estudio de las Ciencias,
gue pide retiro y aplicacion, no se compene con las Licencias que ofrecen a los ojos las Co-
medias, y una vez acosturmbrados a ellas en tos pocos afics, con gran dificultad las dexan en
todz la vida. Y sobre todo, porgue es costumbre en dicha Ciudad, para lograr el Concurso los
Comediantes, representarse las Comedias tan tarde, que es fuerca salir muy de noche y con
capa de ésta se experimentan dafios considerables y tal vez escéndalos de no poco horror a
la piedad cristiana. Finalmenie, zelando con tan divinos motivos un Obispo, como propio Pas-

17. Antonio Donmdnguer Owliz, Politice v Hacienda de Felipe TV, Fdiciones Pegaso, Madrid, L1983, pp. 161-162.
(R, Chr, Cotarelo, opcil, p. 328,
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tor, la seguridad det bien de sus ovejas, maycrmeie siendo tan espiritual y de la gloria de Dics
e instando por evitar los riesgos de su ruing, no halic ragon divina ni humana poraue no se deba
cooperar a su Santo zelo y consolarle con esta gracia.

V.M. hara lo que fuere servido. Barcelona, Noviembre 19 de 1701, [Rubricadol.

FReverso.

El Confessor de V.M. en Barcelona, 19 de Noviembre de 1701.

Es de parecer, que es muy conveniente al Servicio de Dios y muy piopic del Caithélico Real
zelo de V., el concederle al Obispo de Huesca la gracia que suplica de mandar a los Jura-
dos ne permitan que se representen Comedias en todo et tiempo aet Curso, assf por el mejor
hien espiritual de sus ovejas y buena educacidn de la Juventud, como también p0| evitar los
graves inconvenienies ¢ue de lo contrario se siguen.

[Al margen izguierdo, resolucion de Felipe V] Como os parece y assi lo he mandado. [Ru-
bricado]

Documenio n® 2. B.ULY. Ms, 342. 1. 61-61v. [Padre Daubenion].

Sefor.

En exequcion de la Real Orden de V.M. e visto |4 Carta det Obispo de Siglenza represen-
taindo en ella el mucho dafio que causan a las Almas las Comedias que alli se representan por
la libertad grande con que en aquella Ciudad se vive, sin poderia remediar los Prelados, y por
ia obscena representacion de las tales comedias; porque suplica a V.M. que durante ef tiem-
po de las Regativas, gue en toda su Didcesis por ta salud v buenos sucesos de V.M. se estan
haciendo, se sirva de prohibirias para no irritar con ellas |z ira de Dios, al misme tiempo que
debsmos implorar su Divina Misericordia para las felicidades que V.M. solicita a favor de la
Religion Catholica.

Atendiendo a los Divinos Motives de la Representacidn de este Prelado vy a los que se
dexan considerar en la Constitucion presente, Soy de parecer que sara muy propic de ia Real
Piedad y Cathdlico zele de V.M. tener por bien de condescender con la suplica de este zeloso
Pastor.

V.M. resolvera lo que més fuere servido. En el Campoe de Castel Blanc, 27 de Mayo de
1704, [Rubricado]

Reverso

El Confessor de V.M. en el Campo de Castel Blane. 27 de Mayo de 1704, |

Dize su dictamen sobre la Pretension del Obispo de Siglienza [a] cerca de la Prohibicion
de las Comedias en tiempo de ias Rogativas piblicas por los buenos sucesos de las Armas de
V.M,

[Al margen izguierdo, resolucién de Felipe V] He mandado que por ahora v por los moti-
vos gue ocurren se suspendan estos fesigjos. [Rubricadol.

Documento n® 3. B.ALY. Is. 342, f. 67-60v. [Padre Robinet].

Sefor.

Como V.M. se sirve mandar, e visto fa Consulta de el Consejo sobre {la] instancia da la
Ciudad de Granada [a] cerca de que se [e conceda licencia para la representacmn de Come-
dias.
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Aviendo visto con refiexidn el curse de este expedienie v considerando gue los motives
expressades en las carlas adiuntas para la reformacion que la Cludad pretende de su mismo
acuerdo sobre fa prohibicién de dichas Comedias; no sélo no son suficientas para su alteracién,
sino que antes bien persuaden y adn precissan 2 su mayor obsarvancia por guanto dicho Acusr-
do, a mes de estar hecha con toda solemnidad, ve fundado en los méas christianos, justos y su-
periores motives, dirigidos a tan sanio fin, cerrando la puenta a muy perjudiciales conssguencias
gue tales representacicnes ccasionan en aguelia Ciudad, més gue en ofras, por sspeciales
respectos gue en ella concurren, como estoy bien informado de Personas Constituidas an dig-
nidad y de notorio zelo de el servicio de Dios v de V.M.

Y recenociendo al mismo tiempe que por dicho acuerdo a dado la misma Ciudad caval
providencia para evitar ef perjuicio gque se sigue en sus crédilos a [los] inieressados en el pro-
ducto de la casa de fas Comedias, gue es 2l Gnico reparo a que se deve atender.

Soy de parecer con ei Consejo que serd muy progio de el Real Cathdlico zele de V.M. an
reconocimiento de los especiaies Beneficios divinos recibidos en aquella Ciudad y Reyno, v en
reconocimients de gracias de ef feliz concepio de la Reyna Nussira Sefiora {aue es el motivo
yue se allega para dicho permisso) servirse ¥ .M. de hazer a Dios esie obsequio de mandar se
guarde y cumpia el referido y muy chiistianc v discrato Acuerdo de 1a Ciudad en que prohibe
la representacion de las Comedias, desestimando la novedad que introduze contra su propio
hecho, verdaderamente digno, en vez de revocacién, de suma recomendacion v aprovacion de
V.M. gue mandara lo gque mas sea servido.

Madrid [7] de Marze de 1707, [Rubricado]

Reverzc.

El Confessor de V.M, Macrid, 4 de Abril de 1707

Dize su parecer a Consuka de el Consejc sobre la Fretension de la Cizdad de Granada
{al cerca de gue se le voncedz licencia para gus se representen Comedias en ella, sin embar-
go de el Acuerdo que tieneg hecho schre lo contrario.

[Al margen izquierdo, resolucidn de Felips V] Ass? 15 he mandado. [Rubricadol.

Documento 42, B.UY. Ms. 342, . 58-86v. [Padre Robinet].

Sefior

En vista de la Consuiia del Consejo en Govierno, con o gue represenia, para que V.M.
permita la licencia que pide la Cofradia de Representantes para formar Compariias que repre-
senisn fuers de Madrid.

Me conformo con el Conseio, pero con la calidad de que 1o que representen sea muy
dezente y nada nocive a ias costumbres Christianas, sobre que debera velar el Consejo.

V.M. resolverg lo que mas fuere de su Real agrade. Dat Pardo, 30 de Setiembre de 7774
[Rubricadol,

Ravearso.

El Confessor de V.M. Del Pardo, 30 de Setiembre de 1714

Lize lo que se i ofreze a Consuka det Conssjo en Govierno para que se permiia a los
represenianites formar Companias que rspresenten fuers de Madrid.

[Al margen izquisrde, resolucién de Felipe V] Como os parece y assf lo ke mandado. [Ru-
bricado].
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Bocuments n® & BALY. Ms, 342, #f. §9-71v. [Padre Daubenion].

Sefior.

Por Decreio de 29 de Septiembre, se sirve V.Magd. de mandarme vea una Consulia del
Consegjo, acordada en 5 de Junic y sefialada en 26 de Septiembie de este afio a instancia de
las Ciudades de Granada y Mélaga con que pretende la primera se le conceda Real permiso
para Representaziones de Comedias; v por el contrario la segunda impiora la proteccion de
V. Magd. para qgue se sirva de mandar y executoriar no se permitian en ellz tales Representa-
clones. Y mahdandome V.Magd. diga mi parecer sobre la referida Consulta, e instancias.

Juzgo que serd mui det servicio de Dios el gue V. Magd., condescendiende con la instan-
cia de ia Ciudad de Malaga v parezer del Consejo a su fabor, se sisva de mandar que sin em-
bargo de la contradiceién hecha por algunos Capitulares y pretensidn de los Religiosos de San
Juan de Dios, se observe lo va accrdado en aquella Ciudad por maior parte de voto. En con-
sideracién de gue las razones gue moviercn a establezer el acuerdo son de gravissimo peso
en politica, en Christiandad, y al contrario, las gue al presente estimulan para contravenir Ic acor-
dada, son {en mi entender) Imotives] nada agreciabies aungue se doran con appariencia de
piedad para engafar a muchos adveriitos innccentes.

Por cuia causa y porgue (come pene bien en su informe &l Obisoo de Maiaga) son perju-
diciales 2 cuerpo y alma estas bezes de concursos en tierra tan fogosa come aquella, me pa-
rece convenir que V. Magd. se sirva de axscutoriar con su Real detarminacion el tofal exter-
minio de las comedias de la referida Ciudad de Malaga, porgue son mas que moralmente ciertos
ios inconvenientes y totaimente inciertas las viilicades; pues la que se allega por parte de los
religiosos de San Juan de Dios esta abuncantemente subsanada no sélo en los 200 ducados
con gue coniribitie et Ohispo a su Hospital en recompensa de la utilidad que pudieran tener, si
hubiese comedias, por ser suio el Corral en que se havian de representar; sino tamhién con
los 3.000 ducados que heradd el referido Hospital de Din. Francisco Maria Molinari, Consul de
Génoba, y con los 21.000 ducados de hacienda con gue augmenic sus rentas Din. I+, Francisco
de San Joseph, Cbispe de aguella Ciudad. .

Assi mismo me parece sera conveniente que prescindiende te si debe subsistir, o ne, &l
voto que se dice haver hecho contra tas Comedias la Civudad de Granada, se sirva V.Magd. de
mandar que en todo caso se observen los acuerdos antecedentemente heches en aguella Ciu
dad y gue en conseguencia de ellos v de la resolucidn de V.Magd. no se permittan ialss repre-
sentaciones.

En uno y otro determinaré V.Magd. lo que fuere mas de su Real agrado. Nobiciado v oc-
tubre 4 de 1775, [Rubricado]

Heverso.

Madrid a 4 de Cciubre de 77715

El Confessor de V.Magd.

Dice lo que se le ofrece sobre el punic gue Lonsuna el Consejo de si serd convenients
permitta en las Ciudades de Granada y Mélaga representaciones de Comedias.

[Al margen izguierdo, resolucién de Felipe V] Como os parece en tode y assi lo he man-
dado. [Rubricado].

Rocumento 62 3.LLY. Ms. 342, f. 53-B0. [Patre Daubenton].

Sehor.
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He visto la Consulta de el Consejo de Castilla que V.M. se sirve de remitirme con Decre-
fo de 30 de Julio, mandandome diga mi parecer sobre la facultad que pide Ja Ciudad de Segovia
para Hiebar de Madrid una compariia de Farsantes que representen Comedias este verano, para
que con el producto de las entradas sea socorrido e Hospital General de Nusstra Sefora de
ia Misericordia, y poniendo en execucion lo que V.M. se sirve de mandarme.

Soi de sentir que, en conformidad de o gque parece al Consejo, s sirva V.M. de negar esta
gracia, porgue aungue no concurre en este caso el motivo que hubo en la Ciudad de Sanitcar,
que fue hacer positiva resistencia a las Comedias, los mismos Cavalteros de la Ciudad, ai en
la de Segovia el peligro de que bueivan a suscitarse, con esta occasidn, los movimientos y al-
teraciones que se dice aver avido el afio pasado entre Cavalleros y Estudiantes; y, en mi jui-
cio, alin no es menester tanta causa para que se impidan pdblicas, prophanas representacio-
nes, en que rara vez se dejan de experimentar sensibles inconvenientes.

V.Magd. resolverd lo que fuere de su Real agrado

MNoviciado, 4 de Agosto de 1716. [Rubricado].

Revarso.

Wadrid, 4 de Agosto de 1716.

El Confesor de V.Magd.

Tiene por conveniente se niegue a fa ciudad de Segovia la facultad que pide para flevar
de Madrid una Farsa de Comediantes por el motive que expresa el Consejo para la negacién
de esta gracia.

[Al margen izquierdo, resolucion de Felipe V] Assi io he mandado. [Rubricado].

Socumento 79, B.U.V. Ms. 342, #. 63-64. {Padre Daubenton].

Sefior.

Con papel de Dn. Joseph Rodrigo, se ha servido V.Magd. de remitirme la Consulta adjunta
que ha hecho el Consejo sobrs la pretensién de la Ciudad de Granada. Se reduce a suplicar
a V. Magd. conceda su Real permiso para continuar en ella las Representaciones de Comediag,
respecte de haverse evacuado las diligencias Juridicas y aver obtenide executeria a su favor,
sobre gue el Acuerdo de mayor parte celebrado en 12 de Septiembre por aigunos Capitulares
en el ano de 1706 en gue prohibian las Comedias, no contenia voto religioso, y que por consi-
guiente no estd obiigada la Ciudad a privarse dellas por voio. Y enterado de todo lo demés que
expresa la referida Consukia.

Soy de sentir, con ef Conssjo y Fiscal, que V.Magd. se sirva de conzeder a la Ciudad de
Granada el Real permiso que solizita para continuar las representaciones de Comedias con que
sea con ia calidad de por aora, con la observacia puntual que previene dicha Ciudad en su
Acuerdo y aprueva el Arzobispo en su papsl.

V.Magd. resolvera lo gue fuere més de su Reat agrado, La Granja. v Junio 8 de 1718.
{Rubricado].

Reverso.

i.a Granja, 8 de Junio de 1718,

=l Confesor de V.Magd.

Dize a V.Magd. lo que se le ofreze en vista de la consulta adjunta del Consejo sobre el Real
permisc que soliclta Ia Ciudad de Granada para continuar en ella las Representacionss de Co-
medias.

[Al margen izquierde, resolucién de Fefipe V] Assi io he mandado. [Rubricade].
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Consul Tas D CONPESURES REALES JESUITAS S0BRE REPRESENTACTONES DE CoMEDIAs { 1IT01-1753)

Documenic 82 A.G.5. G vy J5 Leg. 352.

[Al margen izquierdo: Francisco de Ravagol.

Sefor.

El Rdo. Ohispo de Palencia, en la representacion adjunta, expone a V.M. los graves incon-
venientes gue se sigue a los Puebles de su Diocesi y a la buena crianza de su Jubentud en
permitir las Comedias, ya en Corrates plblicos, ya en casas particulares, v concluye suplican-
do a V.M. se sirva prohibirlas en su Cbispatio y gue se demusglan los dos corrales publicos en
que se representan en Palencia y Hioseco.

Paréceme, Seflor, que V.M. podré servirse condescender con ia suplica del Obispo de
Palencia de que se prehiban lag Comedias en su Chispado por ias razones que alega de! bien
espiritual de sus obejas.

V.M. resolbera lo que sea mas de su real agrado.

8San Lorenzo, 14 de Octubre de 1751. [Rubricado].

Reverso.

San Lorenzo, 14 de Octubre de 1751.

Bl Confesor de V.M.

Que V.M. podra servirse condescender con la stiplica del R. Chispo de Palencia prohibien-
do las Comedias en su Obispado,

[Al margen izquierdo, resolucién de Fernando V1] Como os parece, assf lo he mandado.
[Rubricado)].

Documento 8% A.G.5. G2, v J& Leg. 548,

[Al margen izquierde: Francisco de Ravagol

Sefior.

El Governador del Consejo, en vista de lo que a represeniado &l Arzobispo de Granada
de lo dafoso y perjudiciales que son a sus ohejas las representaciones de Comeadias en aguelia
Ciudad, y en fuerza de los informes coniextes [sic] gque a tenido sobre ello de aquel Presiden-
ie.

Soy de parecer que V.M. podra servirse condescender con lo gue pide el Arzobispo de
Granada en este asunto.

V.M. resolvera lo gue sea mas de su real agrado.

San Lorenzo, 18 de Cctubre de 1753. {Rubricado].

Reverso.

San Lorenzo, 18 de Cctubre de 1753

El Confesor de V.M.

Que V.M. podrad servirse condescender con o gue pide & Arzobispo de Granada en asunto
de Comedias de aquelia Ciudad.

{Al margen izquierdo, resolucion de Fernando Vi] Come os parece assi lo he mandado.
[Rubricado].
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DON GIL DE LAS CALZAS VERDES, HOY

La verdad es gue no s¢ como justificar estas palabras. Resulta que con Antonio Serrano y
Agustin de la Granja habia pactado una peguefia ponencia cue sirviera como arrangue de un
cologuio sobre la vepreseniacion de Don Gil de las calzus verdes que he preparado. Pero el azar
y, sin duda, el destino, han hecho que inmedistumente después de la funcién tenga que salir para
uh jurado que ha de dar premios con mofive ded Dia Internacional del Teatre. As{ que, nuestro
£0Z0 €N UN POZO: primerc me eyen a mi, v fuego salen comriendo para ver a Bon Gil. Lo siento.

Por consigwiente, tengo yue cambiar las lanzas por caiias (de 1a misma manera que ustedes
las cambiardn por lanzas ¢ dardos dirigidos a mis actores -ya saben gue yo no estaré-), y poner-
rac a hablar de ua espectéculo que no he visto todavia. Es decir, no sélo no puedo decir quién es
el criminal, s3no habiar del rollc ése de mi pianteamicnto, de lo importante gue me he sentido
haciendo un cldsico, y todas esas tonierias que decimos tos directores de cscena cuando tenemos
que decir tonterfas. Pero como mis sabe el diabio por viejo que por diablo, y alguna cana peino
¥a, voy a ahorrarles 1a milad y pico de una disertacién ex-citedra, Tiempo tendremos algiin dia
en aiglin congrese de sacarme divectamente La pict a tiras. Y yo defenderme.

Mas como, de momeato, no tengo nada de ¢ué defenderme, voy 2 empezar atacando. Pero,
tranquilos, no va a ser una hoida hacia adelante. Serd, simple y Banamente, una confesioén. Una
confesién de los pecados que he cometido con el Padre Téllez, con la fnica salvedad de que,
de momento, no me voy a arrepentir de ellos, pues si los cometf fue con premeditacién v ale-
vosia. Quizd mafiana me arrepienta...

Ya por ustedes. Si pener en pie un texto escénice ex siempre un acto de compleja organi-
zacidm intelectual, hacerio de un cldsico muitipfica los compromisos. A fin de cucntas, da igual
si la produccidn dispone de un considerable presupuesto o 81 e} amer al arte te hace acometer
imposibles mis maravillosos v audaces, Habiz montado, tiempo atrds, un Caiderdn Heno de
enredos y astrologia; enirerneses por activa v por pasiva; el espiendoroso y eguivoco Lope de
£l caballero de Olmedo; e] maléfico Tirso del Burlador; un Vélez de Guevara itinerante; y algin
palomino por afiadidura. Pero ne basta. ;Quedan tanzas obras por presentar! Esperan oiros lan-
ces ¥ personajes, v da la impresidn de que, cuando sacas uno de cllos de lag musas v 1o Tievas
al escenarie, es cemo si volvieras a empezar. Héroes o heroinas como Segismundo, Gila, Amon,
Laurencia, Peribafiez, Cipriano, jtantos! aguardan en su aburrids limbo de las pdginas.

Hoy le ha tocado el turno a una galeria de criaturas salidas de ese crdneo privilegiado que
fue Pray Gabyiel Téllez. Y a le gue se han portado bien conmigo. No creo gue yo lo haga ignal
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con el poeta. Pere ha sido un proceso bontio. Y divertide. ¥ un montén de cosas mds, quizds
0o todas tan bonitas y tan divertidas. Ya se sabe gué pasa en un parto. Y iods Ia produccidn
escénicy tiene mucho de pario. Personalmente creo que me he Hevado bien con mi adorada
Juana-Gil-Elvira, v con la encantadora [aés ¥ su padre, todo un panoil pero aprovechdn, vy con
ese chulillo de pueblo que es Martin, v cen el pobre ¢ imupenilenie enamorado Juan, con of
oblicuo Caramanchel, graciose a su pesar, y con los criedos {gue, con permise de Fray Gabriel,
diria mejor, «mis criados») auténticos protagonistas de ese otra perspectiva deade la que he
queride contemplar las andanzas de don Gil de las calzas verdes. Pron Gil de las calzus verdes.
Cdmulo de irampas y bendiciones de 1a escena. Enrede de méscaras, complicaciones de carlus,
persecucion implacable del amor sin saber a quién se ama, {ino encaje de bolifios dramatfirgicos,

Perdonen. Como todo pesado profesor, me he vuelto a iv por los cerros de Uheda, que no
cs lugar donde desviar 1o que he querido hacer con Do Gil, Decla que Yas circunstancias me
ebligan a confesarme con Fray Gabriel (y, por supuesto, con todos mis amigos agui presentes),
y €s lo que precisumente voy a hacer sin miés dilacidn, que el tiempo coire, ¥ no tede 1o que
reluce ¢s oro.

Pues Sebor, diréles prime los pecados gue considero més graves, v laego Jos pecadillos a
jos que ta soberbia, desconfianza y posmedernidad (jay!) me han levado. jHmpiezo? Empie-
zo. Verdn. Confieso haber dividido el espectdculo en dos partes, y no en las tres reglameria-
das. 51, Ya s€. No estd bien. Lo comprende. Pers jgué quieren gue haga? Creo goe ¢l piblico
de hoy cuando menos descanso sc fes dé mejor, pero quizé me cquivogue. S¢ gue atentc con-
wra la entidad ruisina de ta comedia, pero... Me leimo que si otra vez acometiera la tarca de adap-
tur este texto, otra vez daria el corte por su mitad misma, dejande asi (curiosamente) una pii-
mera parte mas cxpositiva, v discarsiva, con fodos los Hos de las confusiones, equivocos v cartas
(¢saben gue cada vez gue quicten liar mds la trama los personaies escriber cartas, para agobic
y desesperacicn del regidor?), v una segunda mis activa, con la maravillosa cuadena de aconte-
cimienies que provocan los disfraces de Juana, Ne sé. A mi no me parece mal gue se quede asf
la cosa,

En segunde lugar, me acuso de haber cortado unos guinicutos versos de la comedia. S1.
Muchos. Bastantes. ;Demasiados? No sé. Seguro que todos ustedes pensavdn que si; que soy
un desaprensive por haber podado ian salvajements el frondoso drbol de ta palabra tirsiana. Pero,
jauieren que les diga una cosa? No me pesa. Y supongo que a ¢] tampoeco. [ Por qué? Porque
1o he hecho con absolute carifio. Porgue he inteniado no cortar ta inmensa cantidad de rarmas
{rescas, como brotadas de recién, que son los lances fundameniales de fuana, Inés, Clara, Mar-
tin... En cambio, he procurado disimular roncos qure el tiempo (en mi modestisims opiniéa) ha
ido dejando secos ¢ inscrvibles, con alusicnes a hechos v personajes gue s6lo don Alonso
Zamora sabe qué o quiénes sen, v retahilas de menor contenido, cuya funcién no puede ser la
que erg, ¥ poco més: quinienios. La representacion dura, con tode, dos horitas justas (una v una)
con lo cual creo gue todos, chicos y mayeres, me agracederdn mi quehacer de jardinero.

Vayamos ul tercer pecadaze, y no pov eso menos grave. He mudado Mariana por Quinta-
na (Aqui irfa una acotacion con luertes golpes de pecho). No me tiven, pot favor, las silias vacias
que gueden, ¥ déjenme decirles gue eso forma parte de mily pequisas aporlaciones en un fraia-
micntie caracterizado por el respein ¥ consideracion 4 lu comedia tirsiana (Vo se rian'). 81, Ya
s¢ gue en ef Siglo de (Iro ningura dama escupaba de casa con amiga. Que si se atteviere a se-
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incjanie dislate, al menos o serfa acompafada de criadoe, ayo o consejero cuya gravedad
contrairestrare ia Tulta de cordura de la seforita huida. Pero, ;no les parece un poco ahsurdo todo
esto? (Cdmo iba a hoir fa chica en cuesticn, con un plomazo como Quintana al fado? Yo, que
veo en el gesto de fuana una rabiosa modernidad, el rasgo mds endiabladamente contempord-
neo de los habides en la comedia durea, confieso que no pude resistirme a Ja tentacion. Hice
la siguiente proeba: Lo lef, yo mismo, en alta voz, haciendo, con entonacion femenina, a la
rehelde Fuana, y haciendo, con entonacidn masculing, al grave Quintana. Luego vepeti la ope-
racion buscando otra entonacién mis amigable y cordial. Me salié femenina. Cref que tenien-
do Juana una amiga al iado, iodo el arrunque tomarfa un sentido diferente, una valenifa muchs
mayor, gue mis anigas las feministas me agradecerian enormemente. Cambiar Quintana por
Mariana {en cuanio al nombre) era simple cuesiidn de métrica y rima. No es para mitigar 1mi
enorme culpa, pero preguntado el vulgo sobre el persenaie en cuestidn, nadie dio crédito al
pensar en su origen masculino. ;Dejo en tres, tan solo, los pecados capitales de ma Don Gil?
La verdad es que muchos de ustedes verdn mas en fa representucion. Pero me voy a arriesgar
a 20 pasar de moedesto, ¥ planiarme en tres.

&Y las fattas consideradas como menores? (U jPodrian ser tantas!

Yoy a las que se me vienen mds prestas a la mi flaca memoria, comenzando por una gue
pudo haber sido, pero que se gnedd en el pude. Por cso me acuso sélo de la inlencidn, (Es tan
maraviliosa! Me reficro a la divertida realidad de los amores equivocos de Juana e Inés, mejor
dicho, de Inés y Juana, ¥a. Ya sé quo pese al cogueteo, a Ia vacilante condicion de la chica de
WVaitadolid respecto de Ya sefiorita de la capital, ¥ 4 todas esas cosas, ni una séla vez se indica
inchnacidn homosexual alguna de una para ia otra (Faltarfa plus). Pero, [acaso no son jas dos
«patas para la traviesa»? j Acaso sc parecen mucho mds de lo que sus historias las separa?
LACASC N0 COSWNCN Versos v versos cnamorgndose, justificdndose, déndose celos, en defini-
iiva lodo aquello gue los enamorados utilizan {o utilizamos) para tamafios lines? ;Cudntos
VErsos, en cambio, se cruzan Juana v #Martin a lo larue de la obwa? (Cémo puede acabar feliz
s a dofia Inds sc le endilga el pesado de su amigo Juan, al qus ha ido desprectando verso a verso
desde que conocid en el jardin a den Gilite? ;Como puede guerer Juana 2 un Martin que ape-
nas ha visto durante toda la comedia, v al gque si hemos visto, en cambio, todos los especiado-
res, sus trapacerias y golferias? ;Justicia poética? [ Viyase usted a tomar...vieuto! No. La his-
toria bonita es la que pudo ser, pero no es. Por eso la respetamos, La sefialamos, pero nos rei-
mos de ella con una sonora carcajada Iinal. Miren ustedes, en la plena confianza que dan los
congresns ¥ rofios ast: me quede con las ganas, jqué quieren que les diga! Porgue lo que de
veidad me interesa de esas historias de amor, gue es ia base y columnata del género, es expre-
sar la rabia que nes da amar cuando 1o podemos amac, 0 que nos amen cuando no pueden
amarnes, por vaya usled a saber gué vainas. Freate a todoe ello, estd e} terrible finul, norma social
que nos obliga a sonreir cuando papd nos dice con guidn nos tenemos que casar. ;Codn pufie-
tero fuc esie fraile del demonio!

Otros pecados menores son {para decirlos en voz baja) algdn don o dofa gue he disimu-
tado, por aquelio de 1a pérdida de confianza que da of trafamicnte. Es demasiada distanciacion
brechtiana decirse sin parar «don Juan», «dofia Inés», «dofla Claras... uf, jcédmo cran! jgué
pesadez! No me los puedo imaginar haciendo amores con tan poca confianza.
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Dhai {510 DE 145 Carzas VErpes, Hov

Item mds: la misica. La misica es muy bonita, pero adviertan unos principios vagameni:
(vagamente) «modelnos» procedentes de la época en donde queria apostar por mis
«modelnidad» de la gue finalmente quedé. Ahora no sabria si confesarme por excesc o por
defecto.

Finalmente, y para gue la penitencia no rebase las noimas, mi Gitima confesion seria a
posieriort, en el caso de que les pareciera que la comedia la hacemos mal.

Bueno, cso serfu terrible. No. No es que la comedia la hagamos mal, pero déjenme pregun-
tarme si estamos a la altura de las circunstancias, o si daremos pie a Fray Gabriel a que repita
aquello de gué ha hecho € para merecer esto. Tranquilidad en las filas. Salvo accidente o nau-
fragio, yo les prometo que 1o hacemos muy bien. Que todos hemeos experimentadas lo diffeil que
cs cso del verso. Que cuando lo dices con tima, parcce que falta el sentido. Pere no. Hemwos
disfrutado mucho con la diversidad estréfica, poniéndonos graves cuando las décimas v
cachondos con las redondillas; latosos con los romances, y locos de ios versos sucitos v parea-
dos de la escena de Caramanchel con den luan. Ne se quejen, pues difictlmente verdn a com-
paiflia, fardnduls, bojiganga, gamacha, cambaleo, gangarilla, Alague o bululd gue... hayva medi-
tado mds sobre céme decir mejor el verso, y que se note.

Y ahora sf que termino, querido piblice, en la seguridad de que después de ofr confesio-
nes semejantes, ni uno de los aguf presentes podrd perderse Don Gil de las calzas verdes v al
pesado de su adaptador.

Laus Deo {dirdn todos).

2560





















Agustin de la Granja
Silvia, Monti
Rafael Maestre
Piedad Bolanos
Carmen Gonzdalez Roméan
José M. Ruano de la Haza
Marc Vitse
William Forbes
German Vega Garcia-Luengo
Alfredo Hermenegildo
Miguel Zugasti
Francisco Florit Duran
Mercedes de los Reyes
José Francisco Alcaraz
César Oliva

Heraclia Castellon
Agustin de la Granja
Antonio Serrano

INSTITUTO DE ESTUDIOS ALMERIENSES
DIPUTACION DE ALMERIA



