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El compromiso de la Diputacién de Almeria con la cultura, y en particular
con los creadores almerienses, se remonta a los origenes de la propia
instituciéon -que ya proporcionaba becas a los artistas locales a finales
del XIX-, y es una constante a lo largo del pasado siglo a través de
estudios de investigacién, publicaciones y exposiciones antoldgicas.

Los almerienses teniamos una deuda pendiente con Francisco Alcaraz,
uno de los mas emblematicos representantes del grupo Indaliano que
congregd a hombres y mujeres de sensibilidad y vocacién cultural como
nunca antes habia conocido esta tierra, sacando el nombre de Almeria
de nuestra periférica posguerra. Francisco Alcaraz pase6 su saber hacer
por medio mundo, especialmente por Madrid y Paris donde forj6 gran
parte de su obra, sabiendo aproximandose a todos los intereses estéticos
de los ambientes culturales de la época.

Desde estas paginas quiero agradecer el trabajo que han realizado to-
das las personas que han hecho posible esta exposiciéon, organizada
por nuestra area de Cultura y, muy especialmente, a Gador Sanchez y
Ramén Crespo, quienes tan acertadamente supieron proponerla, pues a
todos los indalianos, a sus hombres y mujeres, les debemos el recuerdo,
el agradecimiento y el homenaje por su trabajo creativo que convirtié
nuestro paisaje y nuestra manera de ser y de sentir en una forma de
pensamiento plastico que hoy ya nos identifica.

Gabriel Amat Ayllén
Presidente de la Diputacién de Almeria
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Los anos almerienses, 1927-1947

Nace Francisco Alcaraz Gonzalez el 5 de febrero de 1926 , en la calle
Vergel, n° 13, en Almeria. El padre, José Alcaraz Jiménez, ejerce la pro-
fesién de agente de seguros y es una persona conocida en el ambiente
juridico de la capital. La madre, Jerénima Gonzalez Garcia, fallece cuando
Francisco Alcaraz tiene poco mas de siete afios, y sélo tres meses mas
tarde muere también el padre, quedando el nifio al cuidado de unos tios
de la familia materna que viven en Almeria.

Desde muy niflo Francisco Alcaraz muestra interés por el dibujo. Con
9 afios asiste a las clases de la Escuela de Artes y Oficios, pero sin
matricularse pues no tiene adn la edad requerida. Son tiempos de caren-
cias y dificultades que se ven agravadas todavia mas durante la guerra
civil. Al terminar ésta y ya cumplidos los trece regresa a la Escuela, en
la que se matricula oficialmente, la edad minima era de 12 afios, pero
por su aspecto menudo e inquieto parece mas joven. Alli coincide con
Miguel Cantén Checa, Francisco Capuleto, Luis Cafiadas y Antonio Lépez
Diaz que, siendo menores que él, asisten a las clases sin tener la edad
requerida. Un jovencisimo Alcaraz compagina el trabajo por las mafanas,
como mozo y repartidor en el negocio de José Maria Molina, almacén
de distribucién de farmacos, con su vocacién artistica, asistiendo por las
tardes a las clases de pintura que imparte José Tola. De esos afios de
formacién Alcaraz recuerda especialmente a su maestro Juan Cuadrado,
que era pintor, dibujante y también arquedlogo, Habia sido alumno de
Sorolla, y ayudante de Luis Siret en las excavaciones del El Argar y Los
Millares, y mas tarde Director del Museo Arqueolégico Provincial.

Al cumplir los 16 afios, Alcaraz ingresa en el taller de escultura y talla de
JesUs de Perceval, en el que trabajan también varios maestros granadinos
(Rodriguez Molinero y Llerin, entre otros) y donde se realizan numerosas
esculturas religiosas, gran parte de la imagineria almeriense fue destruida
durante la guerra, y gracias al magisterio de Perceval, a su conocimiento
de la talla de madera policromada y la pintura, incluidas las corrientes
mas modernas y vanguardistas, aprende el oficio y completa su forma-
ciéon artistica.

En 1945, JesUs de Perceval congrega a artistas y escritores en torno a
la que denomina como “gran sucursal pombiana almeriense”. Pero alli se
dan cita también médicos, musicos, periodistas, etc.,, gentes interesadas
en el arte y la cultura. Nombres como Celia Vifias, Fernando Ochotorena,
Juan Cuadrado o Luis Ubeda Gorostizaga son sélo algunos de los mas
conocidos integrantes de una tertulia que se ubica en la Granja Balear
pero que tuvo otras sedes como el Café Viena, el Circulo Mercantil, el
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Café Bar Miami, o el Puerto Rico, y que dinamiza la vida cultural de la
Almerfa de finales de los afios 40.

En este ambiente cultural tan extraordinario, si tenemos en cuenta que
Almeria es una ciudad pequefia, muy afectada por las secuelas de la gue-
rra civil, se organizan numerosas exposiciones de pintura. Alcaraz junto
a sus comparfieros de la Escuela participa en todas estas convocatorias.

En febrero de 1946, obtiene un quinto premio por un cuadro, un paisaje,
que presenta a la lll Exposiciéon de Artesania de la Escuela de Artes y Ofi-
cios. Las otras distinciones son para Capuleto, Cafiadas, Cantén Checa,
y Diego Dominguez. Como sefiala Juan Manuel Bonet en Los indalianos:
Una aventura almeriense (1945-1951) “el 4 de abril apareceria en Yugo
una carta de tres de ellos, Alcaraz, Cantén Checa y Capuleto, calificando
a Perceval de su maestro”!

En el mes de marzo de 1946, Alcaraz participa en la Exposicion- Mercado
de Dibujos y Acuarelas de la Vanguardia Indaliana, que se celebra en la
Granja Balear, junto a los pintores mas jévenes de la Escuela y a otros
artistas como José Godoy y Miguel Rueda, todos ellos presentados por
los veteranos.?

Jesls de Perceval, con el inestimable apoyo de su amigo Juan Apari-
cio, Director Nacional de Prensa, nacido en Guadix pero estudiante de
bachillerato en Almeria, y de Rodrigo Vivar Téllez, exgobernador Civil de
Almeria y luego Vicesecretario General del Movimiento, consigue que se
organice en el Museo Nacional de Arte Moderno, de Madrid una exposi-
cién de artistas almerienses. Dentro de las actividades preparatorias de
la exposicién madrilefia se celebran en Almeria, en marzo de 1947, dos
exposiciones: la primera en el Casino Cultural y la segunda en el Circulo
Mercantil. El objetivo es también doble como afirma José Andrés Diaz:3
“se exponian las pinturas con motivo de la inauguracién de la Biblioteca
Francisco Villaespesa y para la seleccion de obras con destino a la Ex-
posicién Indaliana en el Museo de Arte Moderno. En el Casino Cultural

EL MUNDO DE UN PINTOR



Museo Nacional de Arte Moderno

No.wwE |-
Exposicion Indaliana

PINTURA Y DIBUJOS

DEL 28 DE JUNIO MANANA: DE 11 A 2

AL
15 DE JULIO DE 1947 TARDE: DE 6 A 9

_Entmdﬂ Libre

@I"l‘f{"l";lt Lo '_h}:;"n:_j LQ#HJ L'-'nﬁud'n o :q,f‘_,ar"‘
cupuhrlu — Cantén Checa _ngupﬂftfu: i ‘:.T'-'l'ﬂfiillfq;
Rueda f? gur:;nﬂui' j_j‘-;!u.j *‘.Dl'n:; +_ L"ltntlnufu

r‘it.uin-_; -t “fola

Celia Vifas + Ubeds Gomsliznga‘ ¢ Qorda Be”v_er

| Mg
R PO TS, s T 8 7 P ke .'@A'_c:
{
<

i .é"nﬁ

ALCARAZ 1946 2014



Juan v Pepe PEscAN. F. ALcaAraz

10

exponen los artistas veteranos,* y en el Circulo Mercantil muestran sus
lienzos los nuevos pintores™® A instancias de Rodrigo Vivar Téllez visitan
Almeria el pintor Vazquez Diaz y Jacinto Alcantara, Jefe del Protocolo de
la Vicesecretaria General. EL motivo es verificar si son realmente ciertas
las noticias de que la pintura almeriense tiene categoria suficiente para
exponerse en Madrid. Su confirmacién permite que se celebre finalmente
la exposicién. En aquella preparatoria del Circulo Mercantil, Alcaraz obtie-
ne junto a Capuleto uno de los dos premios concedidos por la Diputacién
Provincial de Almeria.

Uno de los acontecimientos mds importantes que tiene lugar en esos
meses es el Primer Congreso Indaliano, se celebra el 15 de mayo de
1947, en Pechina. Al mismo tiempo se crea la Academia Indaliana de
Artes y Bellas Letras de Almeria, y se organiza como actividad com-
plementaria una exposicién colectiva de dibujos. El pintor Vazquez Diaz
inaugura la nueva Biblioteca Villaespesa. Como sefiala Juan Manuel Bonet
ante la Chanca, parece ser que Vazquez Diaz dijo: “¢Cémo es posible
que el mundo crea que el cubismo ha salido de Paris? Esta aqui: esto
es cubismo”.®

El 28 de junio de 1947 se inaugura la exposicién colectiva de los pin-
tores indalianos en el Museo de Arte Moderno, de Madrid. El grupo lo
integran 14 artistas,7 entre ellos Francisco Alcaraz. Todos viajan a “cargo
del Gobernador Civil de la provincia, recibiendo un duro por dia y siendo
pagada su estancia en el Hotel Americano, de la Puerta del Sol, por el
Vicesecretario General del Movimiento”.?

En el catdlogo de la exposicién figuran textos de Celia Vifias (Almeria y
los Indalianos), Luis Ubeda Gorostizaga (Una provincia y un mito estético)
y de Indalecio, detrds de cuya firma puede estar Jess de Perceval (In-
ddlicas e Indalianos, e Ideas preponderantes), y una seccién denominada
Los que exponen, donde se relacionan los nombres de los 14 pintores y
una breve resefia de cada uno de ellos. De Francisco Alcaraz se sefiala
que es “Natural de Almeria. Inicia su camino como discipulo de D. Juan
Cuadrado Ruiz y, mas tarde, recibe las lecciones tedricas de JeslUs de
Perceval quien le inicia en las directrices de la pintura moderna. En su
pintura “busca reflejar un realismo a través de la visién y sentido que
tienen de la realidad misma“. Expositor en los Certamenes de la Obra
Sindical de Educacién y Descanso, se incorpora a los indalianos y ad-
quiere un estilo propio que apenas acaba de iniciar ahora”.

Se incluyen en el catdlogo reproducciones en blanco y negro de dos de
sus cuadros: Juan y Pepe pescan y Calle almeriense. Aunque Alcaraz lleva
a esta exposicién madrilefia seis cuadros, los ya referenciados y ademas
Asesino sentado, Payasos (jY ain dicen que el pescado es caro), Mistica
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y Terrdos de Almeria?® Celias Vifias en el texto, Almeria y los Indalianos,
alude sin mencionar el nombre del pintor a un indaliano que “ pinta pai-
sajes y pescadores de cafia en las sdbanas inmaculadas de su felicidad
conyugal”, lo que hace pensar que se refiere a Alcaraz siendo el Gnico
de los jovenes que estaba recién casado y por la tematica referenciada
de los cuadros.

Gerardo Diego recordard, muchos afos después, la “conquista de Madrid
por el grupo indaliano con su exégeta, la inolvidable catedratica y poetisa
Celia Vifas, a la cabecera... en uno de los rincones - o esquinas, como
hemos dicho- mas alejados e incégnitos de Espafia, sin tradicién visible
de inquietudes plasticas, florecia toda una escuela, todo un grupo de
pintores que - apoyados en la realidad formidable de su ciudad, de su
Chanca y de las ramblas lontananzas lunares y desérticas de su provin-
cia - fundamentaban una pintura &spera y violenta, tecténica y seria y
capaz, a un tiempo, de infinitas delicadezas”.1

Después del éxito alcanzado por los pintores indalianos en el Museo
Nacional de Arte Moderno, algunos cuadros de Perceval, Capuleto y
Cafiadas son seleccionados para la exposiciéon de Arte Espafiol Contem-
pordneo que se celebra en Buenos Aires (1947)'' y posteriormente para
la de San Paulo, en el afio 1948.

Primera estancia en Madrid, 1947-1950

Una vez clausurada la exposicion madrilefia, Alcaraz, con la ayuda de
una beca que le concede en 1947 la Diputacién de Almeria, decide no
regresar a Almeria y quedarse en Madrid. En Almeria permanece su mujer,
Juana Romero, con la que se habia casado muy joven, apenas tenia vein-
te afios. En la entrevista de Federico Utrera para el suplemento canario
de Artes Pldsticas, Alcaraz afirma que: “No queria regresar al ambiente
que habia pasado alli y entonces me quedé. Estaba casado, tenia a mi
mujer alld y me gané la vida tallando madera, esculpiendo santos, res-
taurandolos. Asi estuve tres afios”.!2

La vida en Madrid no resulta facil para el artista almeriense seglin sa-
bemos por la correspondencia que mantiene con su amigo y maestro
Perceval. En una carta, de fecha 26 de diciembre de 1947, le comenta
que “de su vida no podia decir nada muy agradable; frios, privaciones,
obstaculos, en fin todo lo que espero vencer, como todo el que quiere
ser buen artista”. También le expresa su deseo de exponer: “pinto con
vistas a la Nacional, y yo expondré en la préxima temporada”. Pero antes
de hacer su presentacion individual en Madrid, Alcaraz participa, en el
mes de agosto 1948, afio de intensa actividad creadora y expositiva, en

11
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la Primera Exposicién de Arte Espafiol Contempordneo, que se celebra en
la Biblioteca Francisco Villaespesa, en Almeria. Ademéas de Alcaraz y los
pintores indalianos exhiben sus obras artistas consagrados como: José
Caballero, Pancho Cossio, Antonio Gémez Cano, Juan Antonio Morales,
Joaquin Vaquero Palacios, Eduardo Vicente, y Rafael Zabaleta.

En septiembre de ese mismo afio, Alcaraz inaugura en la Biblioteca Fran-
cisco Villaespesa una exposiciéon individual. Uno de los textos que mas
incisivamente traslucen el conocimiento de la primera obra de Alcaraz, la
de su etapa almeriense y sus primeros afios de Madrid, lo escribe Luis
Ubeda Gorostizaga, Alcaraz en su camino, con motivo de la exposicién
de 1948 en la Biblioteca Villaespesa. El critico recuerda la impresién que
la “ruda y fresca obra” del almeriense le produce a Vazquez Diaz cuando
la contempla por primera vez, y comenta: “no podemos olvidar nunca el
gesto amplio, sincero y expresivo de sorpresa, del maestro de Huelva”.
Luis Ubeda remarca las palabras de Alcaraz sobre su propia pintura:
“Yo quiero pintar la realidad tal cual la veo”. Este planteamiento resume
la voluntad de no alterar la realidad, y ser fiel a aquello que ven sus
ojos, y constituye un ideario de su compromiso artistico. Pero un ideario
como sigue diciendo el critico que luego se ve trasladado a una obra
que “responde a una expectacién incisiva y feroz ante las cosas todas”.

En esos afios, finales de los 40 y muy principios de los 50, se hace en
Espafia una relectura de la estética y una revalorizacién de la impor-
tancia que las pinturas de Altamira tienen en la historia del arte, y se
busca en los origenes de las culturas autéctonas la raiz que alimenta
una nueva manera de concebir el arte moderno: los Indalianos se vincu-
lan con la cultura del Algar y del vaso campaniforme, y los artistas del
Grupo LADAC, conjugan la cultura autéctona canaria con la vanguardia.
Luis Ubeda también relaciona la obra del Alcaraz con ese planteamiento
estético y esa nueva visién del arte, y comenta que “bronca y primaria
la obra de Alcaraz parecia la de una etapa subsiguiente a la del muro
de Altamira.

El critico declara que el viaje de Alcaraz a Madrid ha influido ya en
su obra, “su pincel, su paleta y su furia, parecen haberse moderado.
No sabemos decir si han perdido ya aquel &spero ardor al encontrarse
con otra artificiosa, arquitectural realidad. No sabemos decir a dénde lo
conducird esta etapa en que estd precisando mas sus cualidades pic-
téricas que su aptitud emocional. Sélo podemos decir que se haya en
pleno camino, quizds en un atajo, que le lleve, de pronto, a una etapa
de plenitud”.

La misma impresién positiva que le habia producido a Vazquez Diaz
las obras primerizas de Alcaraz, en la exposicién individual de 1948, la

EL MUNDO DE UN PINTOR
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experimenta Celia Vifias al ver esos cuadros. Sabemos por la carta que
Arturo Medina envia a Alcaraz, el 15 de agosto de 1978, que ordenan-
do el escritor el archivo de la poeta mallorquina encuentra “un articulo,
portadilla de catélogo, no sabe bien”, sobre Alcaraz. Por el contenido del
articulo y por la fecha a la que hace referencia deducimos que se trata
de la exposicion de 1948. Celia Vinas, dice en su escrito: “Ahora, en
Almeria y septiembre, esta frente a frente con su obra“!® La poeta sigue
recordando como Alcaraz “jugaba con una marioneta, un cristobica que
tengo sobre la mesa. - Esto si que es arte - dice mirando los ojos re-
dondos del mufieco. Esto es lo que mas nos gusta de Alcaraz. Su oficio,
su honda preocupacién y ocupacién en el ministerio, en el mester, en
el magisterio, en la maestria. Su hacer y quehacer contra el silencio, el
hambre y la comedia de la Villa y Corte... Pintor de sangre. Pura sangre.
Limpio y honrado. Antes duro, hoy verdadero en un aire de anunciacion
de yo no sé que veo detrds. Y no sé como no lo ve todo el mundo
y no grita hacia dentro al entrar en el abrazo de luz de la Exposiciéon
como lo hice yo.

Yo que siempre busco al pintor en la pintura y la expresién en la plas-
tica. Conciencia, conciencia y honradez de estirpe. Sélo un traje nuevo
y ocho pesetas trae Alcaraz de Madrid. Y sus cuadros. Se nos conserva
puro y pinta lo que debe, no lo que se vende. ... jcamino de lo clasico
sin patrones, ni cartones ni cubismos, ni ismos...? Nos grita la verdad de
esta pintura y nos gusta la humana pintura de Alcaraz, delicada y seria,
que adn es valiente y ya es apasionada. Cielo apasionado de Almeria, de
Madrid. Mafana, de Paris o Barcelona ¢qué méas da?”.

El 27 de noviembre de 1948 se inaugura en el Salén de Estampas del
Museo Nacional de Arte Moderno la exposicion del pintor Francisco Alca-
raz. Esta es la individual a la que se refiere en la carta, que envia a Per-
ceval, de fecha 26 de diciembre de 1947. El almeriense ha seleccionado
27 lienzos y 5 dibujos para su presentacién en Madrid. El critico de arte
Enrique Azcoaga!* miembro de la Academia breve orsiana, escribe las
palabras de presentacion del folleto que se edita. Son, sin duda, palabras
alentadoras para el joven artista: “Aunque nos parezca un protopintor,
nos dice, por encontrarle entre otras cosas antes de la diccién, sabemos
de su pasién y tenemos fe en sus posibilidades, ante cuadros como los
titulados Paisaje de Segovia y Paisaje de Villalba. Perplejo, inseguro, con
un entusiasmo expresivo indudable y un afan por extraer de las cosas
o los mundos en los que se sitba la mayor cantidad de verdad posible,
no nos importa que unas veces derive por un neoimpresionismo encen-
dido, otras por un puerilismo interesante, y en ocasiones por el sendero
de lo expresionista, como en su muestra se puede ver. Pertenece a esa
mindscula legién que Juan Ramén Jiménez llamé de los “héroes espafio-
les”, integrada por los claramente elegidos, y por todas las voluntades
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creadoras para las que una vida que no logra descubrir en su decurso
un destino, no tiene razén. Y pinta: quiere pintar con honradez fogosa;
reclamando atencién para su desarrollo ulterior. ... Le damos la mano
porque nos parece, no eso que se llama un “valor nuevo”, sino nada
menos que una promesa. Una promesa respaldada humanamente por su
honradez heroica, y artisticamente, por su indudable voluntad de ser”.
La exposiciéon formada en su mayor parte por obra de pequefio formato
significaba mucho para el artista almeriense, pero no consigue vender ni
un solo cuadro.

La Academia Breve de Critica de Arte, impulsada por Eugenio dOrs para
promocionar y difundir el arte moderno, presenta, el 18 de diciembre de
1948, el VI Salon de los Once en el Museo Nacional de Arte Moderno.
Las palabras de bienvenida de Eugenio dOrs a “Los indalianos” forman
parte de la historiografia del arte: “En torno de un fetiche, que no de
una consigna, he aqui a una mocedad, viene de la prehistoria y va a la
eternidad”.

Alcaraz es uno de los artistas seleccionados junto a: Miguel Rueda, Luis
Cafiadas, Miguel Cantén Checa, Francisco Capuleto, Antonio Lépez Diaz y
el almeriense residente en Estados Unidos Federico Castelléon. Se consa-
gra asi, definitivamente, el grupo indaliano, formado por Perceval, Miguel
Rueda y los pintores mds jovenes, los que comparten una misma estética,
alejada de la pintura académica de los “veteranos”. La participacién de
Federico Castellén en el Salén de los Once fue un hecho puntual, una
estrategia de Perceval para aportar al grupo una nota de modernidad
y vanguardia. Los otros 3 pintores que acompafian a los almerienses
en aquel VI Salén son: Pancho Cossio, Juan Antonio Morales, y Joaquin
Vaquero Palacios.

Mucho se ha escrito sobre la presencia del grupo Indaliano en Madrid y
sobre los postulados estéticos que defendian, pero quizds sean las pala-
bras de Eduardo Llonset Maranén, Director del Museo Nacional de Arte
Moderno, las que mejor resumen el éxito de los artistas almerienses: “La
leccién de los Indalianos no es sélo la de polarizar la atencién general
en torno a su pintura. Hoy en primera linea de calidad sobre todas las
exposiciones meridionales del arte; la leccién de los Indalianos jévenes o
de estos jévenes de milenaria y apostélica sabiduria, heredada, sin duda
de su esforzado patrén San Indalecio, es la de imponer en el Centro de
la Cultura Espafiola la presencia olvidada de la provincia méas silenciosa
y opaca de Andalucia, resucitada en las paletas y en la dialéctica audaz
de estos mozos universales”.!®

En una carta enviada a Jose Andrés Diaz, de fecha 16 de enero de
1949, Alcaraz le cuenta lo dificil que le ha resultado regresar a Madrid,
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después de haber pasado en Almeria las navidades con su familia: “Esta
vez ha sido cuando mas lo he sentido pues ya mis hijos me tiran dema-
siado.” Ademas, le informa que “se ha clausurado la Exposiciéon Nacional
de Educacién y Descanso. Capuleto y yo mandamos dos o tres cosas
viejas, porque tienen un afio pintadas, y nos han premiado con medallas
de bronce. Que equivalen a 1500 cada uno, buenas son cuando vengan,
que suelen tardar ocho o diez meses. El Salén de los Once se clausura
el martes. Capuleto lleva vendidos 3 y Perceval 11 cabezas y 1 cuadro.
Ellos van bien, los demés a 0, pues en el tiempo que he estado en esa
perdi de vender”.

En esa misma carta le dice que “mafiana me prueban en un taller para
trabajar de tallista, estoy desentrenado pero apretaré sino quiero morir
joven con una obra en marcha, y eso jamas”. Alcaraz tiene serios proble-
mas econdémicos y se ve obligado a buscar trabajo o alguna otra beca
pues la que le habia concedido la Diputacién habia finalizado. En este
sentido le comenta al critico almeriense. “El F. de J. celebrard una expo-
sicién nacional en unién del SEU. He sido invitado y presentaré 5 obras
buenas, en nombre de Almeria y mio, y pese al jurado anticuado que va
es la Unica salvacién de coger una beca y poder pintar, cosa ésta que
tendré que dejar en lugar secundario hasta nueva orden. (..) me parece
que seré el Gnico invitado de una forma directa.” Alcaraz desea ya en
esas fechas ir a Paris, y le comenta a José Andrés Diaz: “Yo espero como
sabes lo de Paris, que serd en forma de intercambio, son tres meses,
tiempo maximo para ver aquello y exponer, espero salir bien pero para
yo decidirme, he de tener una seguridad de dejarle dinero a mis chicos®.

En 1948 Alcaraz obtiene una beca del Ministerio de Trabajo. El artista
almeriense ha participado en varias Exposiciones Nacionales de la Obra
Sindical de Educaciéon y Descanso, cuya funcién es favorecer el trabajo
artistico de jévenes que no son profesionales. Su pintura sorprende a
publico y critica, de ahi que sea seleccionado para la Exposicién Viajera
de 1948, donde se exponen las mejores obras vistas en las Nacionales.
Es, precisamente, en Almeria donde tiene lugar la primera de estas Ex-
posiciones viajeras. Hasta ese punto trasciende el movimiento artistico y
cultural que se desarrolla en nuestra ciudad. En el texto del catdlogo de
la IX Exposicién Nacional de Arte (1949), Eduardo LLonset, menciona el
éxito de esa primera Exposicién Viajera de la Pintura Moderna y desta-
ca los paisajes, entre otros, de Luis Cafiadas y Francisco Alcaraz, y las
composiciones con figuras de Francisco Capuleto y Antonio Lépez Diaz.

La relacién de Alcaraz con la Escuela de Capacitacién Social de Trabaja-
dores, dependiente de la Obra Sindical de Educacién y Descanso (Minis-
terio de Trabajo) se prolonga desde el afo 1948 hasta 1950. De hecho
se aloja en la residencia que la Escuela tiene en Madrid, ubicada en la
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calle de Azcona, hasta que marcha a Paris. Ademds de la ensefianza
tedrica de asignaturas relacionadas con la Doctrina del movimiento y de
cultura general se imparten en la Escuela otras materias de tipo practico.
Sin embargo, el almeriense, en muy poco tiempo, consigue un régimen
abierto que le permite realizar otro tipo de actividades. De ahi que entre
a trabajar en el taller del maestro granadino José Maria Torres Garcia,
restaurador y experto en arte antiguo, haciendo labores de restauracion
y talla de marcos, recordemos que habia aprendido en sus afios juveniles
el oficio en el taller de Perceval. Durante estos afios alterna los trabajos
de restauracién y la pintura.

De su carrera como pintor tenemos informacién por un articulo que es-
cribe Antonio Saura sobre la obra del joven artista almeriense. El texto
se publica en enero de 1950, en La Hora, Semanario de los estudiantes
esparioles, bajo el titulo de “El pintor Alcaraz’, ilustrado por un cuadro
del almeriense. Saura sefala que “la pintura de Alcaraz es unas veces
alegre, en color y tema: en sus Ultimos cartones parece mostrar preferen-
cia hacia los asuntos sencillos y humanos. Ultimamente se ha interesado
por los espectaculos alegres y simples al mismo tiempo: las ferias, el
circo; las sélidas casetas de fuerte color abandonadas sobre el desierto
de una plaza urbana, o los carruseles envueltos en mil colores, poblados
de seres velados en una pintura violenta. Su interés por la gente humilde,
por el espectaculo desgarrador y alegre al mismo tiempo de la ciudad,
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y sus continuos paseos por las calles y plazas, le llevan a humanizar
su pintura dentro de su esencial deformaciéon expresiva. No desdefia las
demas escuelas pictéricas, aunque se inclina decididamente por un hu-
manismo expresivo. Otras veces Alcaraz se interesa por el paisaje, tratan-
dolo - aunque siempre con rudeza- de una forma mas triste y profunda,
contrastando con la franca alegria de otras telas. Pintura fuerte la suya.
Confiesa que no se acuerda de nada cuando pinta, y al tomar un modelo
de pintar libre, en una forma de interpretar libremente la naturaleza, reali-
za obras provistas de una recia personalidad. Dibuja al pincel, con pintura
negra primero, y después llena los espacios intermedios, no con un color
plano en realidad porque las calidades logradas son muy buenas, pero
dirigiéndose, eso si, hacia una forma en la que el color puro y violento
no deshumanice su pintura. Sus cuadros pierden al ser reproducidos en
blanco y negro precisamente, porque en ello busca, mas que el equilibrio
en la composicién el equilibrio arménico de colores”. En este articulo de
La Hora vuelve a comentarse el deseo de Alcaraz de marchar a Paris.

Mientras reside en Madrid, Alcaraz visita frecuentemente la tertulia de los
jueves en la calle Sacramento, domicilio de Don Eugenio dOrs, y recuerda
que muchas veces acompafa a Carmen Laforet desde la Plaza de Ventas
hasta la tertulia del fildsofo catalan. En una de estas visitas coincide,
segln testimonio del propio Alcaraz, con el embajador de Francia en
Madrid, al que le solicita un visado para ir a Paris. Este le remite a Paul
Quinard, director del Instituto Francés, quién le dice que mas que un
visado lo que necesita es una beca. El 25 de enero de 1950, el Direc-
tor del Instituto Francés y Agregado cultural de la Embajada de Francia,
firma el documento por el que se designa a Francisco Alcaraz como
becario del Gobierno francés, debiendo sufragar la Direccién General de
Relaciones Culturales de Francia su estancia y gastos de viaje, sefialando
expresamente en dicho escrito que el pintor tiene que llegar a Francia
el 15 de febrero.

No sabemos con certeza si Alcaraz viaja a Paris y llega en la fecha
sefialada, y a las pocas semanas regresa a Espafia para inaugurar su
exposiciéon individual de marzo de 1950 en la Escuela de Capacitacion
Social de Trabajadores. O bien, si retrasa su partida para quedarse a la
inauguracioén, o incluso si no llega a estar en ella. Lo que si se conserva,
en el archivo de Perceval, es el diptico de la exposiciéon. En la portada
aparece un cuadro de Alcaraz, Pareja con nifio, reproducido en blanco
y negro. Recientemente hemos localizado esta obra en una coleccién
privada de EEUU, y aqui la reproducimos en color. Sin duda, tenia razén
Saura al afirmar la primacia del color en la obra del almeriense.

De cualquier forma, Alcaraz con veinticuatro afios recién cumplidos,
consigue realizar el suefio de muchos artistas espafioles y viaja a Parfs.
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La etapa francesa. Paris 1950-1963.

Cuando Alcaraz llega a Paris se encuentra una ciudad y una sociedad
moderna muy distinta a la empobrecida y conservadora sociedad espa-
fiola. La ciudad francesa de esos afios es la del existencialismo y el jazz,
la de los cafés y las conferencias en la Alliance francgaise, la de la vida
bohemia y las visitas al museo del Louvre. Enseguida establece contacto
con el grupo de artistas y escritores espafioles que residen alli, aunque
como él bien dice no resulta facil ganarse su confianza. Recién llegado se
aloja en el Colegio de Espafia de la Cité Universitaire. Cuenta Alcaraz que
tuvo en la residencia como comparfiero de habitacién a Narciso Yepes y
que los ensayos del musico eran tan frecuentes y molestos que tuvieron
que buscar al concertista otro alojamiento. Pero Alcaraz pasa mas tiempo
en el Colegio de Cuba que en el Colegio de Espafia. Seguramente conoce
alli a Lolo Soldevila - pionera de la abstraccién geométrica latinoameri-
cana, muy amiga de Vasarely, de Jacobsen y Arp - con la que establece
una estrecha amistad, hasta que ésta regresa a Cuba, en el afio 1956.

Fue su secretario varios meses, y aprende a
conducir por las calles de Paris en el cadillac
de la cubana. De ese periodo se conserva una
fotografia, algo deteriorada, donde el almerien-
se posa en uno de los Salones del Colegio de
Cuba junto a uno de sus cuadros, Casetas de
feria, fechado en 1950, cuadro que puede ver-

e e ) se en esta exposicién. El mismo afio, 1950, de

N

Extranjera de LEcole National de Beaux Arts.

.u”-% su llegada a Paris recibe el premio de Pintura
w7

i,

=t En 1951, seglin testimonio de Alcaraz, es in-
vitado por Leopoldo Panero, secretario de la
Organizacién, para participar en la 19 Bienal
Hispanoamericana de Arte. “Carta a la que
Alcaraz contesta, con la mayor cortesia posi-
ble, que se halla recién llegado a Paris y que no parece oportuno - para
él- enviar ningln cuadro a esta Bienal, ya que le estaba constando ser
admitido entre los exiliados espafioles. Le costd tres afios. Desconfiaban
- dice Paco- como era natural, de quienes por aquellas fechas llegaban a
Francia desde Espafia”!¢ Hay que tener en cuenta que la mayor parte de
los artistas espafioles residentes en el extranjero se sumaron a la negativa
de participar en un certamen que para ellos era, simplemente, una ocasién
que el régimen franquista utilizaba para mejorar su imagen en el exterior.

La participacién en la Bienal se consigue mediante invitacién personal
0 a través de una convocatoria general, que requeria la seleccién en
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un certamen previo, las famosas exposiciones preparatorias, celebradas
donde no existian asociaciones filiales del Instituto de Cultura Hispénica,
el organismo del que dependia la Bienal, como fue el caso de Almeria.

El Grupo indaliano encargado de la exposicidon preparatoria comunica su
asistencia a la Organizaciéon de la Bienal en el mes de julio” Y en el
mes de agosto se expone la preparatoria en la Biblioteca Villaespesa de
Almeria. Segln el catadlogo de la muestra participan: Perceval, Cafadas,
Lopez Diaz, Miguel Rueda, Cantén Checa, Paquita Soriano, Miguel Mar-
tinez Gémez, y Francisco Garcia Jiménez. Sélo estdn ausentes los que
habfan recibido la invitacién personal, Capuleto y Alcaraz, el primero
acepta mientras Alcaraz rehGsa amablemente al encontrarse residiendo
en Paris.

La actitud de oposiciéon por parte de diferentes artistas a la convo-
catoria de la | Bienal Hispanoamericana se expresa en un manifiesto
“firmado por los artistas e intelectuales espafoles exiliados en Paris,
encabezado por Picasso que propone la celebracién en esta capital
de una muestra de caracter hispanoamericano exclusivamente en la
que participaran los artistas espafioles residentes en Paris y los artis-
tas americanos que se encontraran alli; (...) El mismo Picasso hizo la
portada del catdlogo, un dibujo de don Quijote y Sancho Panza con
una paloma de la paz entre las manos. El catdlogo se introducia con
el poema de Antonio Machado, Una Esparfia joven, de Elogios, 1914, al
que seguia un largo prefacio firmado por Antonio Aparicio, donde éste
planteaba la motivacion y propédsitos de la exposicién: haciendo uso de
la pintura y de los pintores, ofrecer al mundo una estampa de colores
vivos que oculte la negra realidad de esta hora espafola”.!® Finalmente
se realizan tres exposiciones con caracter de contrabienal, las celebra-
das en Caracas, México y Paris.’®

Sabemos por la carta que Alcaraz recibe de Enrique Azcoaga, de 31
de agosto de 1951, que la familia del almeriense, su mujer y sus dos
hijos (Paco y Marie) van a reunirse con él en Paris: “no sabes cémo me
agradan tus noticias, le dice Azcoaga, y lo que celebro dos cosas: que
los tuyos vayan a reunirse contigo en esa, y que mi gran Arturo Serrano
Plaja, haya escrito sobre tu tarea en México®. En México, como hemos
sefialado anteriormente, también se celebra una exposiciéon contrabienal,
con la participaciéon de los pintores espafioles de la Escuela de Paris.
Aungue el Manifiesto en contra de la primera Bienal lo firma Picasso en
realidad fue escrito por Serrano Plaja, con la colaboracién de Antonio
Aparicio. Por consiguiente podemos suponer que aln no participando
Alcaraz en la Contrabienal de Paris, ya que no figura en la lista de ex-
positores que recoge Miguel Cabafias Bravo en su ensayo sobre la 19
Bienal,® si pudo hacerlo en la convocatoria mexicana.
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DiBuJO REALIZADO POR PEDRO FLORES DE F. ALCARAZ. FoTocraria DE F. ALcArAZ

De la que si hay constancia documental es de su participacién en la
Exposition des peintres résidents au college (Colegio de Espafia) de
1952, 31 marzo al 9 de abril, por el catdlogo editado en el que se
incluyen tres obras de Alcaraz: El descendimiento, Tejados de Montpar-
nasse yPescador de cafa. Seguramente no fue ésta su primera exposi-
cion en el Colegio de Espafia pero no disponemos de informacién que
acredite su participacién en anteriores convocatorias. Ese afio, Alcaraz
recibe el Premio de la Embajada Espafiola en Francia. Son estos afios
parisinos de una intensa actividad artistica e intelectual para Alcaraz.
Establece su residencia en la rue Asseline, en el barrio de Montpar-
nasse, y frecuenta los cafés de la bohemia, sobre todo el restaurante
de la Rue des Grans Agustins propiedad de, un catalan francés, Arnau,
muy amigo de los pintores espafioles, segin cuenta el periodista Cesar
Gonzalez Ruano en una Conferencia pronunciada en Madrid, el 27 de
enero de 1965, sobre Pedro Flores. En el “cataldan” solia verse a Pi-
casso, y es alli donde Alcaraz conoce al maestro malaguefio, a Rafael
Alberti, Dominguin, Jean Cocteau, Louis Aragén, Luis Mariano, Maria
Casares, Pedro Flores, y a un numeroso grupo de jévenes artistas. Del
pintor murciano se conserva un dibujo donde retrata a Alcaraz “en
una noche oscura del alma”, tal y como figura escrito en el propio
dibujo, firmado, y sin fecha, por Pedro Flores. Son noches de versos
y rosas, de vida bohemia.
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En 1953, Alcaraz, expone una individual en la Galeria Vidal, de Paris;
ademas participa en el IV Salon des jeunes peintres, Galeries des améri-
ques, y junto a una seleccién de la Joven Pintura Francesa es invitado
a exponer en Bucarest.

En 1954, participa en la exposicién colectiva que se celebra en la parisina
Lart Pictural, 5 rue Campagne, junto a Suares, Jordi, Valls y Montafiana,
del 26 de junio al 21 de julio. En relacién a esta muestra, Jose Andrés
Diaz sefiala que en el periédico parisiense Combat, cuyo director habia
sido Albert Camus, en su comentario de expositores extranjeros, dice
sobre los esparfioles de Paris: “Les cing peintres de Lart Pictural: Alcaraz,
Jordi, Montafana, Suarez et Valls font l'appoint de nouveaux talents, dont
nous suivrons le developpement avec intérét”. 2! Precisamente es Montafia-
na, a quien habia conocido en el Colegio de Espafia, el que hace un re-
trato del almeriense, del que solo tenemos constancia por una fotograffa.

La exposicién mas importante de estos afios en la que Alcaraz exhibe
su obra es la Il Bienal Hispanoamericana de Arte, que se celebra en la
ciudad de La Habana, en 1954. Su inclusién en la muestra cubana es
la demostracién de que el artista almeriense ha conseguido ya inte-
grarse en el colectivo de artistas residentes en Paris. Alcaraz presenta,
a la Il Bienal Hispanoamericana de Arte, tal y como viene recogido en
el catilogo publicado, dos obras: 2 Petite foire a Paris, (100 x65 cm)
con el numero 8, y La champagne a Rouen, con el nimero 9 (91 x 65
cm). El catdlogo que hemos consultado, en la Biblioteca de Andalucia,
pertenecié a la coleccién particular de Luis Rosales, muy amigo de Luis
Felipe Vivanco y de Leopoldo Panero, ambos responsables de la Orga-
nizacién de la Bienal

Después de la Contrabienal de Paris no vuelven a organizarse en la capital
francesa exposiciones de este tipo contra las siguientes ediciones de la
Bienal Hispanoamericana. Como indica Miguel Angel Cabafias: “desde la
segunda de ellas, la celebrada en La Habana, se consiguié que también
participaran en la misma algunos de los artistas exiliados y residentes en
esos momentos en Paris,?® y cita entre otros a: Oscar Dominguez, Pedro
Flores, Grau Sala, F. Alcaraz, Maria Girona, Xavier Oriach, August Puig, Vidal
Cuadras, Boadella o, Xavier Valls”.

Uno de los rasgos que caracterizan a los pintores espafioles de la Escuela
de Paris, incluidos los de la segunda época, entre ellos Alcaraz, ha sido
“ese sentido retiniano, ese caracter atemperado... que los diferencia de los
movimientos vanguardistas”?* Son artistas que siguen teniendo una “pre-
ocupacion por la composicién pictérica, por la arquitectura del cuadro, por
la sensibilidad”® Si se les compara con otros movimientos como los de la
abstracciéon geométrica, el surrealismo o el expresionismo, esta diferencia
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es patente. Y es que la obra de este grupo de artistas espafioles que dejan
la peninsula “no se inscribe, con pocas excepciones, en la vanguardia, sino
en un horizonte de orientaciones mds renovadoras que vanguardistas”.®
Como los pintores y escultores de la Il Replblica, estos artistas se sentian
atrafidos por la modernidad, por las nuevas corrientes del arte europeo,
y al mismo tiempo alejados de una pintura localista o costumbrista. Es a
partir de Tapiés, Chillida, Oteiza, Guerrero o Vicente cuando se produce
realmente un cambio sustancial y la pintura espafiola se inserta en la abs-
traccién, dentro de las corrientes mas vanguardistas del arte internacional.

Walter Chrysler Jr., propietario del Chrysler Building, New York City, ad-
quiere ese mismo afio, 1954, en el taller parisino de Alcaraz veinte de
sus mejoras obras. El coleccionista le escribe, el 17 de enero de 1955,
diciéndole que el Museo de Norfolk, Virginia, quiere hacer una exposicién
de jévenes pintores modernos incluidos en su coleccién y que hay varios
cuadros del almeriense que le gustaria incluir en ella. Pero le reclama
una obra, “el gran cuadro de los pescadores”, que todavia no le habia
enviado y le comenta que en la exposicién, 30 o 40 obras en total, habra
varios lienzos de Riopelle, Norman Bluhm, Ranieri, y al menos uno de
Matthieu, Dufours, Dubuffet y Silva. Para el catdlogo le solicita ademés
informacién biografica. Muchos afios después, en 1971, Walter Chrysler,
dona a la ciudad su coleccién privada de arte y arqueologia, con pinturas
y esculturas europeas y norteamericanas, asi como arte egipcio, oriental
y precolombino, ddndole un empuje definitivo al museo de su ciudad, que
se denomina a partir de ese momento Chrysler Museum of Art, y en el
que estan depositados los cuadros de Alcaraz.
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En 1955, Alcaraz participa en el Homengje de los artistas espafioles al poeta
Antonio Machado, la portada del catdlogo ilustrada por Picasso es un re-
trato del poeta sevillano. La muestra permanece abierta entre el 4 y el 24
de febrero de 1955, en la Maison de la pensée francaise. Para la ocasién
Alcaraz presenta Paysage (Quartier de la Chanca, Almeria), junto a obras de
Bores, Clavé, Oscar Dominguez, Pedro Flores, Grau Sala, Lobo, Mird, Joaquin
Peinado, Manuel Angeles Ortiz, Ginés Parra o Hernando Vifies, entre otros.
En el catdlogo se recoge el poema Meditacion del dia, fechado en Valencia,
1937. Alcaraz recuerda que tuvo el honor de tener expuesto su cuadro,
Paisaje de Almeria, entre dos obras de Picasso (Una Maternidad antigua, y
el proyecto del Monumento a los esparioles muertos por Francia).

T '
=1
Gk
[=1
FRANCISCO ALCARAY -
=
-4
—
o=
(v ]
=
= =
=3
=
R il B
HTR e =
s E
K E | x
4N % r 3 i

i # 1 ==} PR

IR = puACELONA 1955

Ese mismo afio, expone también en la Galeria R.G. de la rue Bonaparte,
del 4 al 20 de noviembre, una muestra individual donde presenta, segin
el catalogo, 40 obras.

La /il Bienal Hispanoamericana de Arte, se celebra en 1955, en Barcelona.
En aquella convocatoria, “no sélo ya no hubo protestas desde Paris (aun-
que las hubiera de otros lugares), sino que ademas de la amplia repre-
sentacién de Picasso en la exposicién retrospectiva y la sala especial de
Pedro Flores, se did otra sala especial a los artistas espafioles residentes
en la capital francesa (mas de veinte nombres entre los que figuraban
Mariano Andreu, Alonso Beti, Francisco Alcaraz, Carmelo Castellano, Pe-
dro Creixams, Celso Lagar, Merenciano, Manuel Ruiz Pipo, Antonio Redon-
do, Alejandro Vargas, Rey Vila, Vazquez del Rio, Xavier Valls, Francisco
Boadella, S. Bonome, José Subird, Tusquellas, Hinsberger, Juvenal Sanso,
etc.) a quienes se agrupé bajo el rétulo de “Escuela Espariola de Paris”?

Segln el catalogo de la /Il Bienal Hispanoamericana de Arte, Alcaraz presenta
dos obras tituladas: Cocinero, 93x73 cm y Paisaje de Paris, 92x65 cm.
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Sin duda, 1955, fue un afio importante para Alcaraz ya que también es
seleccionado por la Sorbona para el Homenaje a Cervantes, en el que se
conmemora el CCCL Aniversario de la publicacién del Quijote. Creemos
que para esta exposicién celebrada en el Musée National dArt Moderne, Al-
caraz presenta el cuadro titulado Cervantes, un retrato del escritor espafiol.

FARDON OUR FECNCH

En 1956, participa en el 79 Sa-
lon de la Jeune Peinture, en
el Musée dArt Moderne, seglin
consta en el catdlogo que se
publica. En ese mismo afio se
le concede la Medalla de la
Villa de Paris, Alcaraz recuerda
que se entregaron 15 condeco-
raciones y la suya fue la nime-
ro 13. El poeta Jean Cocteau
y la primera bailarina Ludmilla
Tchérina de la Opera de Paris
le entregan la Medalla.

El ambiente parisino frecuenta-
do por Alcaraz en esta época
es el de la bohemia existencia-
lista, ambiente que queda re-
flejado en sus pasteles “French
Existentialist Dancers” a los que
no hemos tenido acceso pero
de los que tenemos constancia
a través del folleto publicita-
rio editado en Nueva York en
1957, por Camilla Lukas para
su comercializacién en Esta-
dos Unidos. Se trata de unas
escenas de jévenes bailarines
en el Boulevard Saint Germain,
el famoso barrio de la orilla
izquierda del Sena que como
indica la publicidad transmiten
la atmosfera local, el color y la
emocion del momento...

El artista almeriense vuelve a participar en el Vil Salon de la Jeune Pein-
ture, en el Musée dArt Moderne de la Ville de Paris, 1957. Este mismo afio
también exhibe su obra en una individual en la Galeria Vidal, de Paris. Al
afio siguiente, 1958, volverd a exponer en el IX Salon de la Jeune Peinture.
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La labor de Alcaraz como tallista de marcos ha sido comentada por
diferentes escritores y artistas. El almeriense trabaja en Paris en los me-
jores talleres de enmarcacién, creando marcos de estilo para casas tan
prestigiosas como Jean Esteve, Jacques Vidal, Tomasso, y Les Ateliers
R.G. Tenemos constancia por un articulo publicado por J.A. Vallejo-N4jera,
en la seccién Talentos escondidos,® de su extraordinario trabajo como
tallista de marcos y su contribucién a la revalorizacién del marco espafiol
de estilo barroco. De Alcaraz el polifacético psiquiatra comenta que “tiene
una biograffa tan interesante como embarullada, en la que combinan tres
profesiones: pintor, escultor restaurador y tallista de marcos”.?

Alcaraz alterna durante esos afios parisinos la practica de la pintura con
el trabajo de taller. Cuando se le termina la beca segln nos dice Vallejo
Najera “sobrevive en Paris tallando en madera, con su excepcional oficio
de escultor, marcos franceses Luis XIV o Luis XV, que son los que los
marchantes de pro estan colocando a los impresionistas”. Pero todo
cambia cuando Georges Rouault quiere presentar su Miserere, en 1953,
ya que la fuerza expresiva de la obra no encaja en la estética de los
marcos franceses. Es entonces cuando Alcaraz, que ya habfa enmarcado
obras de Gutiérrez Solana en Espafia, piensa que los marcos espafioles
del XVII pueden adaptarse mejor a la pintura de Rouault. El pintor, segln
afirma Vallejo Najera “queda entusiasmado; son los marcos perfectos
para presentar su pintura (al menos asi le parecié entonces nada menos
que a Malraux y a Sartre). Poco después David Cooper quiere exponer
su gran colecciéon de obras de Juan Cris, y encarga marcos espafioles
que Alcaraz, teniendo adn que ocultar su nombre, hace para la galeria.
Algunos marchantes los hacen pasar por auténticos. Picasso comprende
inmediatamente que son marcos muy adecuados para sus cuadros, pero
con su graciosa rofioseria, al venderlos les quita el marco, entregandolos
con un junquillo, y reserva los marcos para repetir la operacién. Es la
consagraciéon del marco barroco espafiol y durante una época son los
preferentemente utilizados para nuestros contemporaneos”.3°

Parece ser que la extraordinaria calidad de los marcos tallados por
Alcaraz se extiende entre marchantes, coleccionistas y artistas, y como
donde termina la Historia empieza la leyenda este hecho habria llegado
a oidos del duque de Windsor, quien habria encargado algunas tallas de
marcos, visitando el taller de la rue Jacques Callot, de Saint Germain de
Prés, mientras Alcaraz realizaba el trabajo.

En la dltima etapa de su estancia en Francia, Alcaraz trabaja en los es-
tudios de M. Jean Malesset dedicados a la restauracion de monumentos
histéricos franceses, cuadros, relieves, esculturas y traslado de frescos.
En la ciudad de Paris realiza restauraciones en la Iglesia des Carmes,
Capilla de Santa Ana, Capilla de San Juan Bautista, Salén Bonny del
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Ayuntamiento de Paris, etc. Pero Alcaraz viaja también por toda Francia,
trabajando en las catedrales de Chartres, Chalon, Besancon, Dijon, Es-
trasburgo, Nantes, Augers, etc.

Ademds de esos viajes por gran parte de la geografia francesa, en varias
ocasiones, visita Londres. De su estancia en la capital britdnica queda
constancia por cartas y fotografias, y por algunos cuadros que pinta
como el Puente de la Torre de Londres y la Catedral de San Pablo. En
una de esas fotografias se ve a Alcaraz en la cubierta de un barco de
pasajeros con destino a la isla.

ALCARAZ 1946 2014

Recientemente hemos localizado en el archivo de José Andrés Diaz dos
cartas. La primera, escrita a maquina, es una copia de la que éste envia
a Alcaraz, el 21 de agosto de 1958. En ella le cuenta que el Grupo Inda-
liano va a editar una revista, de la que serd su director, y quiere en el
primer nimero “publicar noticias de nuestros pintores que trabajan en el
extranjero. Te agradeceré me envies urgentemente datos y fotografias de
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CATEDRAL DE SAN PABLO. OLEO SOBRE
TABLA, F. ALcaraz 1953.

ESTUDIOS PARA PUERTAS TALLADAS EN
CASA DE ROBERTO MATTA.
F. ALcaraz 1960
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tus Gltimas actividades artisticas”, le dice. Pero lo mas sorprendente es el
encargo que le hace: “un encargo de gran importancia que precisa por
tu parte de una gran habilidad. Sé que Pablo Picasso te recibe y alienta
en tu trabajo. Si cuando vayas a visitarle de nuevo sabes aprovechar el
momento psicolégico habldndole de las actividades indalianas y de que
lo consideramos Maestro y casi paisano, fraguados en el mismo sol de
justicia mediterraneo, serfa estupendo que consiguieras un mensaje para
nosotros con una dedicatoria al simbolo ibérico que tenemos adoptado
como insignia. Témate mucho interés. Ya me supongo lo dificil que va a
resultarte conseguirlo. Pero los genios responden siempre a una peticién
simpatica, y nuestro interés no es de coleccionistas de autdgrafos, sino
de admiradores netos por un espafiol universal que puede honrar con su
consejo las paginas de Arte de una revista modesta pero por indaliana
es atrevida en su alcance solitario”.

La segunda, una carta manuscrita de Paco Alcaraz contestan-

do a José Andrés Diaz, de fecha 21 de septiembre de 1958.

Voo En ella le felicita por la iniciativa de esa nueva revista y le in-

A © forma sobre una Librairie des editions espagnoles que “vende

@F 4 todo lo que se edita interesante y bueno en lengua espafiola”.
¥

“Sobre lo que me pides de Picasso”, le dice Alcaraz: “Aqui no
ha vuelto a Paris desde que hicimos el Homenaje a Antonio
Machado hace unos tres o cuatro afios. Si le escribo me
pasara lo que decis vosotros, esos pardsitos que estan a su
lado eliminaran la carta. De haberlo sabido antes mi mujer
estuvo el mes de agosto con mi chica menor en Vallauris y
estuvo en la corrida que hizo de Toros, junto con él, fue una
ocasién para haber hecho lo que me pedis, pues estuvo muy simpatico
con ella y con mi chica que le gusté mucho. No sabes cuanto lo siento,
pues estas cosas es de palabra que hay que decirselas a él y yo no veo
otro medio. Si viniese, en general las cartas las lee antes Sabartés, él
hace y deshace, las que no rompe Sabartés se las deja clavadas en una
pta y Don Pablo lee siempre todo lo que a sus manos llega”.

Por esa carta sabemos que Alcaraz habia estado en Londres tres semanas
antes, y que pretendia hacer una exposicion. “Dejé algunos cuadros y espero
noticias de una galerfa. El ambiente alli me lo encontré estupendamente y
mas ventajoso que aqui, pero yo no quiero quedarme alli a vivir por eso
todo me es mas dificil“. En esa carta le envia también dos fotografias toma-
das en Londres. En una se ve a Alcaraz de perfil y al fondo una vista del
Tamesis, en la otra el almeriense estd en una exhibicién de pintura al aire
libre en Hyde Park Corner. “Como veras”, le dice en su carta, “detras de
mi hay un paisaje de Almerfa. No tendréis queja que yo no he hecho todo
lo imposible por nuestro paisaje, los invento en Paris y ya han viajado, ya”.
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CARTA DE LA SECRETARIA DE ESTADO
(MiNISTERIO DEL INTERIOR) A F.
ALcArAz Paris, 1960

ALCARAZ 1946 2014

Alcaraz conoce, en 1960, en la capital francesa, al pintor y arquitecto
Roberto Matta, “hombre reservado y de pocas palabras”, segiin recuerda
el almeriense. Se conservan unos bocetos de los trabajos de talla que
hizo Alcaraz para la casa del artista chileno. Los dibujos representan
motivos relacionados con las bellas artes, que luego utiliza para la talla
en bajorrelieve de puertas de nogal. El almeriense recuerda las visitas de
Le Corbusier al estudio de Matta, y sobre todo la gran casa que éste
tenia en las afueras de Paris, “un palacete, con una gran biblioteca, y
muchos cuadros”.

En ese Paris, Alcaraz conoce y se relaciona con artistas y escritores.
Cuenta el almeriense que durante una exposicion su galerista lo llamé
diciéndole que André Malraux, el novelista y entonces ministro de cultura
en Francia, habia visto su obra y estaba interesado en conocerle. Cuando
hablé con el novelista, éste le conté que en 1937 dos de los aviones de
la Escuadrilla Malraux que cubrian la retirada de los huidos de Malaga a
Almeria habian sido derribados, uno de ellos habfa caido en Castell de
Ferro y el otro en el llano de Dalias. Malraux recordaba la atenciéon que
los almerienses habian tenido con la tripulacién del bombardero. Por lo
visto habian sido muy bien atendidos y cuidados por las gentes del lugar.
Se conserva una breve carta, fechada el 26 de enero de 1960, de la
Secretaria de Estado (Ministerio del Interior) dirigida a Monsieur Alcaraz
donde se disculpan por no poder asistir ninguno de los dos Ministerios
(los del Gabinete Malraux y los del Ministerio del Interior) a la cita que
tenfan concertada con el artista almeriense, pero indican que le comuni-
cardn una nueva fecha.

Con quien mantiene Alcaraz, durante todos esos, afios una gran amis-
tad es con Joaquin Peinado. El pintor malaguefio fue su protector. Este
recuerdo permanece imborrable en la memoria de Alcaraz, ya que en
momentos muy dificiles para el almeriense Peinado siempre le ayudé y
fue atento y carifioso con toda su familia. Esa amistad continGa incluso
después de que Alcaraz regrese a Espafia, en 1963. Dos cartas fechadas
a principios y a finales del afio 1969 confirman el afecto y la amistad
que habia entre ambos. Peinado preparaba, para ese afio, una exposiciéon
en Espafia organizada por la Direccién General de Bellas Artes, mayo de
1969, y le escribe a Alcaraz agradeciéndole “su ofrecimiento para clavar
las telas, encargar los bastidores e incluso los marcos”, ya que tendrd
que llevarse las telas enrolladas en el coche de un amigo de la Unesco,
que lo puede llevar hasta Irin. Me alegra, le dice, “las noticias que me
das de Paquito y de Marie. Vi fotos en la rue Asseline y discos del sol-
dado y de la cantante. A ambos les deseo muchas felicidades y mucha
suerte en sus carreras. Las chicas que tienes aqui (Catherine, Jeanne, y
Suzanne), también son encantadoras, finas, atentas”. En esa misma co-
rrespondencia Joaquin Peinado le expresa: “Mi felicitaciéon también para
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CARTA DE JOAQUIN PEINADO
A F. ALcaraz.
Paris 1969.

ti por tu nuevo estado. Me alegrard mucho conocer a Ellia. Para ambos
mis deseos de eterna luna de miel”. Alcaraz, separado de su primera
mujer Juana Romero, madre de sus 5 hijos, conoce a Ellia Tournon, una
periodista francesa con quien mantendrd una relacién sentimental que
durara varios afios.

En la segunda de las cartas, fechada el 8 de octubre de 1969, Peinado
le pide a Alcaraz noticias sobre las exposiciones de Vifies y de la que
tiene Manuel Angeles Ortiz en la Galeria Mordé. Le interesa saber “cémo
los acogen, si tienen éxito o no”. Ademas le solicita varias direcciones,
entre ellas, la del Marqués de Lozoya. También le comenta que quiere
ir pronto a Madrid, “a ver si se realiza esa exposicién en Bilbao y te
quito de en medio los cuadros que tan gentilmente me guardas”, le dice.
Finalmente, le pregunta “si queda alguna esperanza de ver por Paris a
Ellia. La recibiremos con los brazos abiertos”.
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F. ALcarAz, Paris 1957.
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El regreso a Espaina. 1963.

En 1963, Alcaraz decide regresar a Espafia. Los motivos por los que el
artista almeriense vuelve a su pais son de indole personal, al separarse
de su mujer quiere iniciar una nueva etapa en su vida. Madrid es su
destino. La ciudad, a la que habia llegado con los Indalianos para la
Exposiciéon de 1947, lo acoge de nuevo.

Apenas han transcurrido unos meses y el 26 de octubre celebra en la
Escuela de Nobles y Bellas Artes de San Eloy, dependiente de la Caja
de Ahorros Salmantina, una exposicién individual. Por los titulos de las
30 obras que aparecen resefiadas en el catdlogo podemos deducir que
Almeria y Paris son los temas de su pintura: Paisaje de Almeria, La
Chanca, Entrada de Mojdcar, Orillas del Sena, Puerta de Vanves, Teja-
dos y chimeneas de Paris, Saint Julien le Pauvre, etc. Esta exposicién se
exhibe también, del 11 al 20 de noviembre, en la ciudad de Zamora, y
finalmente en la madrilefia Galeria Macarrén, del 16 al 31 de diciembre.
Enrique Azcoaga, quince afios después de aquella individual en el Museo
Nacional de Arte Moderno vuelve a escribir la presentacién, en la que
sefiala que: “A la vista de sus mejores obras actuales, las afluencias fran-
cesas - que no las influencias- han enriquecido su muchachil manera de
apariencia destartalada, hasta conseguir que sus mas agudos paisajes y
sus figuras esbeltizadas por un tratamiento expresionista, vivan climas de
una simpatia nada facil y de una curiosa aspereza lirica, ambito natural
de su pintura®.

De 1963 a 1967, Alcaraz trabaja en el Casén del Buen Retiro y en los
inicios del Instituto Central de Restauracién, contratado por la Direccién
Ceneral de Bellas Artes como técnico de escultura, pintura y objetos
arqueoldgicos. Una actividad que complementa con la de “interprete ofi-
cial de las conferencias cientificas del profesor belga Mr. Paul Coremans,
considerado, en todo el mundo como el mas sabio de los restauradores
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de esa época“3! De esos afios son las fotografias que reproducimos. En
una de ellas se le ve, en un taller de restauracién junto a la entonces
princesa Dofia Sofia, explicando los pormenores de su trabajo.

En 1964, Alcaraz realiza labores de restauraciéon en el Museo Nacional
de Escultura de Valladolid, dependiendo de la Direccién General de Bellas
Artes. Restaura un triptico de Berrugete, El calvario de Gregorio Ferndndez
y la Silleria de nogal de San Benito. Asimismo trabaja en la reproduccién
de los Toros de Guisando.

En la Galeria Quixote, muestra Alcaraz, en abril de 1966, una nueva ex-
posiciéon con sus (ltimos trabajos. El catalogo, con reproducciones de su
obra en blanco y negro, incluye la presentacién del critico almeriense AM.
Campoy. Se conserva también el cartel de la exposicién, en la que se ve
una Chanca colorista, con ese aire candido y el lirismo caracteristico del
almeriense. De Alcaraz dice su paisano de Cuevas de Almanzora: “se ga-
naba la vida pintando, tallando un dia y otro dia, un afio y otro. Miraba al
cielo de argentado gris y, en enamorada revancha, pintaba el cielo cons-
tantemente azul de Almeria, su cielo de aiil idéntico al mar, de su estudio
salian telas llenas de luz que eran un milagro bajo el toldo gris que cobija
al Sena. Pintaba la Chanca, que es una loca geometria de chabolas y una
borrachera de colores mediterraneos. Y también pintaba la ciudad, y era
como un poema de Verlaine con musica de fandanguillo de Almeria”. De
las 46 obras que muestra en Quixote, opina que “el indaliano Alcaraz ha
vuelto, con un buen nombre que le pesa bajo las alas, con mucha expe-
riencia pero conservando aquella espontaneidad que tenia”.

En diciembre de 1966, Alcaraz participa en la exposicién colectiva The
american womens Club of Madrid, en la Galeria de Arte Circulo 2, junto
a su paisano Luis Cafiadas, Alvaro Delgado, Pedro Flores y Francisco
Mateos, entre otros.
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CARTA DE J. DE PERCEVAL A
F. ALcaraz Awveria 1967
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Aunque mas sorprendente es la colectiva que al afio siguiente, febrero-
marzo de 1967, se celebra en el Circulo de Bellas Artes, Exposicién in-
daliana 1947-1967, conmemorando el XX aniversario de aquella primera
muestra almeriense en el Museo Nacional de Arte Moderno. En la sala
Goya exponen sélo cuatro artistas de la cohorte indaliana: Perceval, Can-
téon Checa, Alcaraz y Cafadas. Sabemos por varias cartas que le escribe
Perceval a Alcaraz de los preparativos y prolegémenos de la muestra,
dedicada por los discipulos al maestro y fundador del Movimiento Inda-
liano: “Que esta exposicién sirva de homenaje a don Jesls de Perceval”,
segln reza en el catidlogo editado. Tanto Capuleto como Lépez Diaz se
quedan fuera porque segln Perceval no tienen obra.

El maestro “quiere llenar Madrid de Indalos, aunque para ello haya que
darlos a un agencia para pegar por todas las esquinas”. En carta, de
10 de enero de 1967, que le envia a Alcaraz, esboza cémo debe ser el
disefio del cartel, que luego sirve ademas para portada del catalogo, con
escasas variaciones sobre su idea inicial. La carta es todo un ejercicio
de imaginacién propagandistica, con caligrafia a colores y proclamas de
lo que seran los posibles titulares para la prensa: “Los indalianos reapa-
recen en Madrid, o La bomba de Palomares no estalld porque aquella
zona estaba protegida por el Indal”.

Perceval le dice a Alcaraz que escribird a Campoy para hablarle de
la exposicién de Bellas Artes, y le pide que le comunique la idea: “td
explicale el sentido vivificante que él estd dando a la pintura a través
de ABC”. Finalmente, el critico almeriense es el autor del texto del ca-
tdlogo de la exposicién, y escribe en su seccién de ABC. Artes y artis-
tas. Critica de Exposiciones, la resefia sobre Los Indalianos, dandole la
primacia requerida y reproduciendo un cuadro de Alcaraz, Ciudades de
Indalo. Veinte afios después el amanecer indaliano seguia siendo para
Campoy “una humanizacién, un nuevo humanismo... Cuando se haga la
historia de aquella aurora indaliana de 1947 se verd claramente todo
lo que ilumind, bien directamente, bien por el reflejo de unas cuantas
mentes avisadas, la de Eugenio dOrs ante todas ellas. Ninglin movi-
miento estético tuvo nunca entre nosotros la proyeccién total que tuvo
el indaliano”.

En otra carta de Perceval podemos leer: “quien compre un cuadro, puede
después pedir lo que desee, aplicando sus labios a la caracola Indalico
mediterrdnea que pondré en el centro de la exposicién, titulada Sonido
antropomorfo”. Sobre una base de marmol una piedra horadada por el
mar con una caracola como antena. La curiosa escultura se la regalé a
Alcaraz y éste la ha conservado todos estos afos: “sélo la presté una
vez, cuando inauguré Fontana” le dice Alcaraz al Padre Bartolomé Marin,
en carta de 28 de octubre de 1999.

35



36

Aquella escultura que preside y preserva la exposicion de los “tuertos”
de espiritu, procede segin Perceval de Palomares y “recoge el sentir
catastréfico de aquella tierra mia“. Los cuatro pintores hicieron estallar
el dia de la inauguracién cuatro globos para que las explosiones hicieran
homenaje a las tierras y las gentes de Almeria, donde aquella bomba,
gracias al simbolo indaliano no sembré la desgracia. Toda esta esceno-
graffa percevaliana contribuye a publicitar la exposicién de los Indalianos
pero genera al mismo tiempo una polémica importante con los represen-
tantes de la diplomacia norteamericana. Dos fotografias, una de Perceval
hablando a su propia obra Sonido antropomorfo junto a Cafiadas, Cantén
Checa y Alcaraz, y otra de los cuatro pintores sentados sobre unos ba-
rriles, dan testimonio de la capacidad inventiva del maestro.

Alcaraz selecciona 13 cuadros para esta exposiciéon del Circulo de Bellas
Artes, todos de tematica almeriense a juzgar por los titulos de las obras.
De las 4 reproducciones en blanco y negro, que se incluyen en el cata-
logo, la de Alcaraz es una imagen de la Chanca.

En octubre de 1967, Alcaraz expone junto a Luis Cafiadas, en la corufiesa
Artes, Galeria de exposiciones. Campoy y José Hierro son los autores de
los textos de presentacién incluidos en el pequefio folleto publicado, en el
que figuran los titulos de las quince obras de cada uno de los pintores.

Sélo unos meses mas tarde, el 20 de enero de 1968, se inaugura en la
Sala Goya, del Circulo de Bellas Artes, la exposicion El marco en el arte,
cuadros de los siglos XVIl al XX enmarcados por el pintor Francisco Alca-
raz. En el catadlogo que se publica se relacionan los nombres de los 55
pintores cuya obra se expone enmarcada, desde Gutiérrez Solana, Carre-
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fio de Miranda o Pinazo, hasta Ernst y Picasso, y las técnicas utilizadas:
6leos, dibujos, acuarelas, grabados, pasteles, guache, etc.

Alcaraz enmarca cada pintura con marcos tallados, policromados o pa-
tinados por él, de diferentes estilos clasicos: franceses, italianos y espa-
fioles, y marcos originales creados por el polifacético artista almeriense.
Alcaraz escribe ademas un breve texto donde habla de su vocacién por
el enmarcado: “Empecé a pintar, nos dice, en un taller andaluz con pin-
tores y santeros, los cuales tan pronto ponian entre mis manos pinceles
como gubias. Después, en mis trece afios de residencia en Paris, enmar-
qué obras de grandes maestros y consegui introducir el marco barroco
espafiol y ponerle casi al nivel del estilo Luis XIV”.

Hemos comentado el excelente trabajo de talla de marcos barrocos
espafioles que hace durante esos afios en Paris, y el protagonismo
que tuvo en la incorporaciéon de este tipo de marco en la pintura
moderna, ya sea entre los pintores de trazo vigoroso y expresionista
como Millares o Picasso, o en aquellos mas estilizados y sutiles como
Zobel. Por eso, como sefiala Vallejo N&jera, “contribuyé a poner de
moda este tipo de marco. Por ser un hombre bohemio, no se ha mo-
lestado en fotografiar estas obras maestras enmarcadas por él, que
estan en los museos. Solamente cuando otros los hemos hecho notar,
se ha divertido pensando que si no ha tenido una influencia decisiva
en el Arte Contemporaneo, si la ha tenido, al menos, en el modo de
presentarlo”.33

De nuevo Alcaraz expone con Luis Cafiadas, ahora en la Galeria Saas de
Soria, en julio de 1968, en una muestra de tematica almeriense. Alcaraz
presenta siete pinturas al 6leo, y Cafiadas cinco 6leos y un mosaico. En
el pequefisimo folleto que se edita con motivo de la muestra se repro-
ducen dos cuadros de la Chanca, una imagen que los indalianos han
conseguido popularizar en el resto de Espafia.

Ese mismo verano participa en el curso Critica de las Artes, en el Palacio
de la Magdalena, y le invitan a conocer Santillana del Mar y el Monaste-
rio de Regina Coeli. Es entonces cuando le proponen la creaciéon de una
Escuela de restauracion en el Museo Diocesano de Arte religioso popular.
Alcaraz crea la Escuela y durante tres afios consecutivos imparte un ta-
ller de restauracién, donde recuperan piezas fundamentalmente de arte
popular y tablas religiosas del siglo XVII.

Alcaraz asiste durante varios afios a los cursos de la Universidad. En
1969, José Camén Aznar le remite una nueva invitacién para el Il Curso:
Valoracién del arte de hoy”. En su carta le dice que “coincidirdn una serie
de temas de su especialidad, como siempre los gastos de viajes y estan-
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cias son a cuenta del Curso”. Del afio 1973 es la invitacién que recibe
para participar en el VIl Curso santanderino El espacio en el arte de hoy.

El artista almeriense sigue compaginando los trabajos de talla y restau-
raciéon con la pintura. En abril de 1968 participa con tres cuadros en la
Exposicion Indaliana, en el Mesén Gitano de la Alcazaba, Homenaje a D.
Manuel Fraga Iribarne, con motivo de su visita a Almeria.

El 18 de noviembre de 1968, Alcaraz presenta una exposicién de pinturas
titulada Flores, en la Galeria Insa, de Madrid. Por primera vez realiza una
exposicién monotematica: caléndulas, lilas, helenios, la flor del castafio,
etc., todo un variado repertorio floral que con los afios serd tema re-
currente en su pintura. Son 28 cuadros de pequefio formato, dleos y
A temperas, que destacan, a juzgar por las reproducciones fotogréficas que

se conservan en blanco y negro, por una gran fuerza expresiva.

En marzo de 1969, después de muchos afios sin exponer en Almeria,
y veintiln afios después de aquella primera exposiciéon en la biblioteca
Villaespesa, presenta su obra en la Casa de Cultura Francisco Villaespesa.
La muestra apenas tiene variaciones sobre la anteriormente realizada en
Insa. De hecho el catalogo mantiene el mismo formato que el de la sala
madrilefia. Alcaraz regresa como pintor a su ciudad natal y nos dice
en las palabras de presentacién que él mismo escribe para el catédlogo:
“en aquellos tiempos Indalianos teniamos fama de locos, mas o menos
iluminados. Pero ya me conocian mis paisanos por mis largos pescadores
y mis paisajes de Almeria, que pinté cuanto pude”.

Tres cuadros de esa exposiciéon forman parte de la Exposicién indaliana
que se celebra, en el mes de abril, en el Ateneo -Club la Rdbida de
Sevilla.*

EXPOSICION INDALIANA

El Grupo Indaliano vuelve a exponer de forma conjunta en Cérdoba, en
la sala de la Caja de Ahorros, bajo la proclama de “un nuevo humanis-
mo esencialmente mediterrdneo y espafiol”, tal y como definia Jests de
Perceval el ideario de la pintura almeriense.?

La siguiente exposicién individual de Alcaraz se celebra en la Galeria
Richelieu, de Madrid, en junio de 1970. Antonio Manuel Campoy evoca en
la presentacion del catdlogo a un Alcaraz, Indaliano® De él dice que se
m encuentra en “la linea de lo que en otros tiempos fue el pintor: hombre
__Wa{ de taller, ingenio vario, artesano de si mismo, especialista en casi todo lo
que tenfa que ver con su arte. Si Paco Alcaraz hubiese vivido en la Edad
media, en Flandes o en Toscana, habria sido preboste de un gremio de
pintores. Es un tipo de los que ya no quedan. Lo mismo pinta un paisaje
que restaura un retablo gético, o hace el retrato de un nifio que olfatea
e et la pieza clave de una disparatada almoneda”.
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Esta referencia a la almoneda tiene que ver con la actividad de ojea-
dor y comprador que Alcaraz realiza en esos afios, junto al arquitecto
Ilgnacio Garate Rojas, por encargo del entonces Ministro Manuel Fraga.
Las esculturas, cuadros, tapices, ceramicas, etc. adquiridos tenian como
destino decorar las salas de los numerosos Paradores Nacionales que se
inauguran esos afios. Alcaraz recorre rastros y almonedas detras de esa
pieza singular que en muchas ocasiones necesita restaurar, antes de ser
enviada a su destino definitivo.

Campoy sigue sefialando en el texto de presentacién que Alcaraz “in-
troduce en la pintura espafiola contemporanea un nexo entrafiable con
la veridica Escuela de Paris. Su espiritu mediterrdneo saborea la luz y
exalta los colores, pero con un sosiego que lo libra de cualquier vértigo
expresionista. Pinta las cosas que le rodean, sean pueblecitos o nifios,
flores o gatos. Y pinta con esa fruicién del que estd en el secreto de
cémo se pinta”.

A los motivos habituales de su pintura: lugares y temas almerienses,
paisajes urbanos de Paris, tejados de Madrid, variedades de flores, y bo-
degones, Alcaraz afiade en esta muestra madrilefia cuadros ambientados
en Santander, ciudad que conoce bien por sus veranos en los cursos de
la Universidad Menéndez Pelayo y sus trabajos en la Escuela de Restau-
racién, y también cuadros de molinos del Campo de Criptana.

Hay una anécdota de esta exposicién que conocemos por una breve nota
que le escribe su amigo Buero Vallejo. En ella le dice que fue el dia de
la inauguracién y no encontré la Galeria, pues no llevaba el catalogo y
no recordaba el nimero de la calle Eduardo Dato. El dramaturgo volvié
al dia siguiente dispuesto a ver la exposicion: “me deleito en tus finos
Carra bE BUERO VALLEIO A cuadrqs. Espero)unos minutos por si llegas., no llegas td ni nadie, vacilo
F. ALcARAZ. MabriD 1970 en dejar por alli alguna tarjeta, no me decido a ello y vuelvo a la calle,
esperando poderte dar la enhorabuena de palabra el primer dia que nos
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g . s ”» . . « .
eyt b i veamos en el Gijén. Te la doy ahora”, le dice Buero Vallejo, “con mi
constancia de que intenté ir a tu inauguracién”.

Manuel Vicent es el autor de una breve resefia de esta exposicién que pu-
blica en Arte y letras, con el titulo de “Francisco Alcaraz, La pintura como
poética”. En ella afirma que su obra pictérica “viene inspirada por el lumi-
nismo mediterraneo. Pero la luz de Almeria no se ha convertido en el pincel
en un mundo de exaltaciones. La luz de la pintura de Alcaraz estd domada
por una gran poética interior: pequefias cosas, tiernas inspiraciones, amable
colorido, cierta poesia. Eso es lo que impregna a este buen pintor”%

CATALOGO Y FOTOGRAFIAS DE
LA EXP. ALCARAZ - PERALTA.
CircuLo DE ARTES. 1971.
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Pero sin duda la exposicién mds original de Alcaraz es la que en mayo
de 1971 realiza, junto al marionetista Peralta, en la Sala Goya del Circulo
de Bellas Artes: Alcaraz-Peralta.

Un pintor y un escultor, amigos desde la época de la vieja Escuela de
Capacitaciéon Social, a finales de los afios 40, y que se reencuentran
pasadas dos décadas en esta muestra. Peralta expone sus marionetas,
y hace breves representaciones de la obra Bastian y Bastiana, Opera
cémica de Mozart. Alcaraz viste las paredes del Circulo con 34 lienzos,
donde figuran representados todos los temas que a modo de indice nos
hablan del repertorio del artista. Dos de aquellos cuadros, Interior de mi
estudio y Retrato de Carlos Oroza pueden verse en nuestra exposicion.
Como testimonio de aquella original colaboracién un par de fotografias
recogen una de las representaciones de Peralta, en las que podemos
reconocer los cuadros del pintor almeriense.?®

Aunque Alcaraz, desde el afio 1963, no reside en Francia es invitado
a participar en septiembre de 1972 en la exposicién Vallauris, Premier
Recontre Internacional Hommage & Pablo Picasso, donde se re(ine a un
numeroso grupo de artistas, mas de 270, para rendir homenaje al artista
malaguefio. La portada del catdlogo es un dibujo de Mird, y la contra-
portada de Hans Hartung, un pintor, conviene recordarlo, muy vinculado
a Almeria en la década de los sesenta. El y Anna-Eva Bergmann, su
comparniera, tenian casa en Carboneras, y pasaban alli largas temporadas.

La Galeria de arte El coleccionista inaugura, el 15 de diciembre de 1972, una
muy interesante muestra colectiva de 7 pintores, en la que participa Alcaraz
junto a Barjola, Alvaro Delagado, Martin Saez, Laxeiro, Cafiadas y Garcés.

En enero de 1973, el almeriense vuelve a exponer en el Circulo de Bellas
Artes, en la colectiva 25 Pintores Contempordneos, junto a Redondela,
Toral, Conejo, Beulas, Alfredo Alcain, Alcorlo y Guijarro, entre otros.

Desde finales de los afios 60, Alcaraz habia encontrado en la sierra
nordeste de la provincia de Segovia un lugar de descanso, alejado de
la ciudad, y en plena naturaleza. Sin abandonar su estudio madrilefio
de la calle Prim, en una antigua casa de Saldafia de Ayllén, montara
un nuevo estudio donde pinta los paisajes de la sierra, los bosques de
Saldafia, campos y casas nevadas, y por supuesto flores. Es esta humilde
naturaleza la que refleja en la obra que presenta, en abril de 1973, en
la madrilefia Galeria El coleccionista. De los 28 lienzos que alli expone
Sierra de Riaza y Casas de Saldafia de Ayllén estan presentes en nuestra
retrospectiva. Manuel Conde sefiala en el texto del catdlogo que la dltima
pintura de Alcaraz esta “cada vez mas cargada de rasgos interiores, mas
delicada y esencial’.
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Pero seran las palabras de Pedro Beltran las que mejor definan la pintura
de Alcaraz, en el catdlogo que se realiza con motivo de su exposicion
en Club el Potro, en diciembre de 1973: “Alcaraz pinta lo que ve, lo que
siente y tiene necesidad de comunicar con los demas. Quiere transmitir y
no asombrar. Quiere dialogar y no aislarse en un crucigrama intelectua-
lizado y frio que no consigue hacer pasar al espectador -interlocutor y
destinatario- del andlisis a la sintesis. Sus paisajes de Almeria, de Limo-
ges, Solignac, Puente Arce, Saldafia, su gato, sus botellas, los humildes
cardos, que se escapan del bodegén para alcanzar a ser paisaje... Son
objetos vividos por él, amados por él en una entrafiable cotidianeidad. No
ha buscado elementos extrafios a su mundo para transformarlos usando
el pincel a modo de vara magica. Paco ha echado mano de los pinceles
para plasmar aquello que no queria que se le muriera en el recuerdo y
le urgia compartir con los demds. Y consecuentemente con su quehacer,
que lo es con su vida, trae sus cuadros al Potro y los cuelga en sus
paredes. En un local que tiene un uso propio y ajeno al negocio de
vender pintura”.

El 30 de mayo de 1974, lemanja, galeria parisina, presenta al pintor es-
pafiol Alcaraz en lo que constituye su regreso a la capital francesa, una
década después de su vuelta a Espafia. La exposicién retne 20 obras
del artista almeriense y supone el reencuentro con la ciudad que habia
marcado de manera definitiva su trayectoria artistica. En la contraportada
del catalogo editado para esta muestra se reproduce una obra Marion-
nette de Peralta, que también podemos contemplar en esta exposicién.

[EMANJA

GALERIE DYART BOUTICLIE

ALGARAL
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ﬁlﬂlﬂll Véazquez-Azpiri comenta que “se dan en Alcaraz dos ambientes distantes y
distintos; dos maneras de ver y vivir las cosas: Las Chancas de Almeria o

En agosto de 1974, Alcaraz expone en la Galeria Altamira, de Gijén. Héctor
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las calles y plazas de Paris, en sus paisajes, con el caballete clavado en
adoquines o areniscas; el cardo borriquero o la gardenia, en sus floreros,
personalmente ennoblecidos... Pero, por alguna razén misteriosa, sobre
este desdoblamiento act@ia una fuerza vital que hace ver que dos cuadros
muy distintos estan hechos con el mismo acierto y por la misma mano®.
Y de Gijén a Oviedo. Unos meses después, el 27 de febrero de 1975,
Alcaraz expone en la ovetense Galeria Nogal El critico de arte Ramén
Fajardo, en el texto de presentaciéon, rememora la casa de Alcaraz en
la madrilefia calle Prim: “esa atalaya, atestada de cosas bellas y menos
bellas, de documentos, de resurrecciones, de milagros operados en vivo
sobre milagros muertos, de gatos, de... Todo cuanto constituye motivo
de quimera.”

El mismo texto de presentaciéon “Francisco Alcaraz, la
ciencia, los gatos, el candor y la diosa pintura” que
escribe Fajardo para esta exposicién se incluird en el
catalogo de la muestra organizada por Galeria Parriego,
en Almeria, tres meses después.

La influencia de Goya en la pintura moderna es in-
cuestionable. La admiracién e interés de Alcaraz por la
obra del genio espafiol data de sus afios juveniles y
se mantiene a lo largo del tiempo. Ese interés le lleva
a visitar los frescos de San Antonio de la Florida, y a
publicar desde su condicién de restaurador un breve
ensayo sobre su estado de conservacién.®

En octubre de 1975, presenta en la Galeria de Arte For-
ma 2, de Madrid, una exposicién que incluye entre otras
obras una serie de once cuadros, de pequefio formato,
sobre los “Caprichos” de Goya. La portada del catalogo
muestra uno de esos cuadros, y en su interior el poema
que le dedica su amigo Javier Villdn, Alcaraz sobre la
lluvia, y por primera vez la reproduccién, en blanco y
negro, de un cuadro sobre la artista inglesa Beppo, con
la que el artista almeriense mantiene una gran amistad.
En el archivo de Alcaraz se conserva un borrador, en
papel timbrado del Hotel Indalico de Almeria, de lo que
debié ser un articulo para la prensa escrito por él sobre
Beppo. La artista londinense viajo6 a Paris siendo muy
joven y fue intima amiga de Modigliani, y modelo de
Van Dongen y Matisse. Se casé con el principe tunecino
Abdul-Wahab, pintor, también amigo de Modigliani. La
inglesa atraida por Andalucia, el paisaje del sur y sus

VIRGEN DE LA PRIMAVERA, TALLA EN MADERA DE F. ALCARAZ olivares, y por el flamenco, fija su residencia en nuestro
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pais durante mas de 40 afios. Alcaraz, en su texto, celebra la visita de
Beppo a Almeria.

Por encargo de la Asociacién de amigos de la Catedral de Almeria,
Alcaraz inicia, en 1975, la restauraciéon de la Inmaculada de Murillo y
dos tablas (un Ecce Homo y una Anunciacién) atribuidas a Machuca. El
contrato se firma el 25 de noviembre de 1975. Los trabajos de restaura-
cién los lleva a cabo en un taller improvisado en el mismo Obispado de
Almeria. En enero de 1976 interrumpe estos trabajos ante la oportunidad
de un viaje a América que se prolongara dos afios. Antes de su marcha
entrega terminado el cuadro de la Inmaculada quedando pendiente hasta
su vuelta la restauracion de las tablas.

Con Helena da Cunha, su mujer en ese momento, viaja a Estados Uni-
dos (Dallas-Texas) antigua residencia de ella y desde alli se desplazan
a Méjico y posteriormente a Brasil, pais del que es originaria Helena. De
1976 a 1978 Alcaraz vive y trabaja en América, un continente que deja
huella en la obra del artista almeriense por la grandeza y exuberancia de
una naturaleza que refleja en sus cuadros. Son varias las exposiciones
que realiza en su estancia americana: en 1976, expone en Soutwest Art
Gallery, Dallas. En febrero de 1977, en la Fundacion Museo Carlos Costa
Pinto, dependiente de la Secretaria de Educaciéon y Cultura del Estado de
Bahia y, por ultimo, en el Centro Espafiol de Arte contempordneo, en Rio
de Janeiro. Durante su estancia en Brasil también restaura obras de arte
antiguo europeas y piezas de estilo colonial.

A su regreso a Espafia, en abril de 1978, expone en la Sala de la Caja de
Ahorros de Almeria. La obra que presenta, variada en cuanto a tematica
(incluye la serie sobre el Homenaje a los “Caprichos” de Goya), incorpora
ademas distintos paisajes de América, Sur de los Estados Unidos y Brasil.
Los titulos de los cuadros indican los lugares visitados: Paisaje texano;
Montarias de Lindoia y Valle del sol, en San Paulo; y Rio Cuiaba y Sitio
do Rumo, en Rio de Janeiro. Alcaraz en la presentacién del catalogo
confiesa que sigue mostrando “predileccién por la pintura de caballete.
Cada vez, por temperamento, soy mas espontdneo y se ve mas marcada
mi linea de influencia francesa”.

En Almeria, termina la restauraciéon de las tablas de Machuca y las en-
trega personalmente, el 15 de abril de 1978, al Cabildo de la Catedral
de Almeria Ese mismo afio realiza varios trabajos de restauracién para la
Diputacién Provincial. Entre las obras restauradas destacan un Angel de
escuela sevillana del siglo XVII, un cuadro sobre la rendicién de Almeria
y un San Jerénimo, firmado por J. Diaz Molina, que fue pintado en Roma.
Ademas, restaura 19 obras para el Ayuntamiento de Almeria, piezas que
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forman parte del Patrimonio Artistico Almeriense. Carlos Pérez Siquier fo-
tografia estos cuadros, antes, durante y después de la restauracién, tanto
los que pertenecen a la Catedral como los del Ayuntamiento.*

La Asociacién Espafiola de Criticos de Arte, en colaboraciéon con el Club
Urbis, organiza, en diciembre de 1978, un Homenaje a Ramdn Faraldo, el
critico de arte que habia escrito sobre la obra de distintos artistas es-
pafoles, entre ellos Alcaraz. Pintores y escultores contemporaneos rinden
homenaje a este gallego. Alcaraz participa junto a su inseparable amigo
Luis Cafiadas, Maria Antonia Dans, Venancio Blanco, Alvaro Delgado, Men-
chu Gal, Genaro LaHuerta, Manuel Mampaso, Francisco Lozano, Martinez
Novillo, Gregorio Prieto, Redondela y Cristino Vera, entre otros.

En diciembre de 1979, Alcaraz inaugura una exposicién individual en la
Galeria Juan de Mesa, de Cérdoba. Al afio siguiente ilustra la portada
del poemario de Emilio Sola, Mds al sur de este sur del mar, con un
dibujo en el que se ve un hombre subido a una escalera con los bra-
zos levantados intentando coger una mariposa. Como fondo se perfila
la Alcazaba, y distintos elementos, pitas y chumberas, caracteristicos del
paisaje almeriense.*

Dos afios después de su regreso de Brasil alin se mantenia vivo el re-
cuerdo dejado por Alcaraz en aquel pais. Prueba de ello es su partici-
pacién en la exposiciéon colectiva Brasil. Arte. Turismo internacional, que
tiene lugar en Rio de Janeiro, organizada por la Secretaria de Asuntos
Culturales del MEC y el Museo Nacional de Bellas Artes, en marzo de
1980. De todos los participantes Alcaraz es el Unico artista espafiol.

En mayo de 1980, con motivo del Centenario del Circulo de Bellas Ar-
tes, se inaugura en la Sala Goya la exposiciéon “Los escritores vistos por
los Artistas”*? Alcaraz es invitado a esta magna exposicion en la que
figuran 83 pintores y 11 escultores, con un total de 185 obras. Por el
catdlogo editado, en cuya portada aparece el retrato de Azorin pintado
por Vazquez Diaz, sabemos que Alcaraz presenta dos retratos: el del
poeta Carlos Oroza, asiduo del Café Gijon, “nuestro poeta maldito” se-
gln Francisco Umbral, cuadro que puede verse en esta exposicion, y el
de Javier Villdn, poeta, escritor y critico taurino. Ese mismo afio, se pu-
blica el libro de Javier VillAn Palencia: paisajes con figura,® un volumen
sobre personajes palentinos con ilustraciones de Alcaraz, siete dibujos
de iglesias y monasterios de la provincia castellana, entre los que figu-
ran la Catedral de Palencia y la Iglesia de San Miguel. La portada del
libro se ilustra con un dibujo de un capitel del siglo Xll, de la ermita
de Resoba, también de Alcaraz. Precisamente es Javier Villdn quien, el
2 de noviembre de 1981, dia de la inauguraciéon de la exposicién de
pinturas de Alcaraz en la Galeria de arte Orfila, de Madrid, presenta la
obra de su amigo almeriense.
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En mayo de 1982, se celebra otra muestra colectiva Madrid, visto por sus
pintores, patrocinada por el Ayuntamiento de Madrid y Los Ramonianos,
Agrupacion de Amigos de Ramoéon Gémez de la Serna, el ilustre vanguar-
dista creador de las greguerias. Son 50 los artistas presentes en la mues-
tra, junto a Alcaraz podemos destacar a Luis Cafiadas, Rafael Boti, J.L
Galicia, Genaro LaHuerta, Palacio Tardez, Redondela o Vaquero Turcios.

Ese mismo afio vuelve a exponer en la Sala Goya, en la Exposicion-
Homenaje de los artistas espafioles a Santa Teresa, con motivo del IV
Centenario, coincidiendo con los actos organizados por la visita de Juan
Pablo Il a Espafia.

Durante 1983 se suceden numerosas exposiciones colectivas en las que
interviene Alcaraz. En el mes de julio se inaugura en Madrid una de
las mds interesantes: 29 pintores andaluces contempordneos, exposicion
homenaje a Pablo Picasso y Vazquez Diaz. Alcaraz presenta dos obras:
Isleta del Moro y San José. La muestra tiene lugar en la Sala del Monte
de Piedad de Cérdoba. Participan también los pintores almerienses, Per-
ceval y Cantén Checa. Son, como deciamos, muchos los Homenajes en
los que Alcaraz estd presente con alguna de sus obras: en el ofrecido
a Genaro LaHuerta, en el Club Urbis; en el de Solana, en la Caja de
Ahorros de Madrid, o en el de Valle Inclan y el Carnaval, en las Galerias
Infantas de Madrid.

Bajo la direccién del arquitecto Ignacio Garate Rojas, con quien ya habia
trabajado en varias ocasiones, Alcaraz pone al descubierto y consolida,
en el afio 1984, el conjunto pictérico de Pelayos del Arroyo, recuperando
las pinturas romanicas de la iglesia de San Vicente Martir, barrio de So-
tosalbos, en la provincia de Segovia, un templo roménico declarado bien
de interés cultural. Son pinturas pertenecientes a dos épocas diferentes,
las del siglo XIl representan el martirio de San Vicente, mientras que las
inferiores son de época anterior al siglo XIl y representan dos escenas
de duelos y un centauro. Alcaraz restaura ademas cuatro tablas del siglo
XV con escenas de la Virgen, y tablas de escuela castellana que hasta
ese momento estaban depositadas en la iglesia de Sotosalbos.**

La correspondencia que Alcaraz ha mantenido durante muchos afios con
sus amigos nos permite de nuevo conocer algunos detalles de su vida
y sus viajes, y en concreto de estos trabajos en Sotosalbos. En la carta,
de 9 de julio de 1984, que le remite a Carlos Pérez Siquier, desde Rio
de Janeiro, le cuenta al fotégrafo almeriense que habia llegado a Rio en
el mes de febrero después de restaurar en Espafia los frescos de una
Iglesia Romanica del siglo XIll. No sabes, le dice “la mala documentacién
fotografica que tengo. Estdbamos a 7° bajo cero, era bonito ver salir la
vida de S. Vicente en diez motivos a la manera de un comic separados
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los temas por magnificas y originales grecas greco-romanas a la manera
de los mosaicos romanos. Son pinturas del siglo Xl anteriores a la Igle-
sia y enterradas en manos de cal que yo iba levantando con paciencia
de casi chino. También aparecieron de zécalo varios motivos paganos
del siglo XI. También al fresco, uno era un Centauro matando un ciervo,
otro una lucha medieval de moro y cristiano a caballo y otro motivo una
lucha a pié. Estas pinturas son anteriores a la Iglesia porque el muro de
soporte de ellas es de otra Iglesia anterior y lo respetarian por estas
pinturas que seria el altar mayor de la primitiva Iglesia.”

-' F

R

SRS

En esta carta le comenta que en Brasil trabaja restaurando obras de arte
y dando conferencias técnicas, “cosa que me gusta poco, no naci para
tedrico, pero cuando se esta en tierra extranjera no se puede decir que
no facilmente”. Alcaraz tenia que viajar desde Rio a Belo Horizonte y a
Salvador de Bahia, y con la naturalidad y la sencillez que le caracteriza
le comenta a su amigo “Espero serd el (ltimo viaje para hablar. ¢Sera
que lo haré bien?”

En 1985 tiene lugar la celebracion del 40 aniversario del Grupo Indaliano,
motivo por el cual se organiza una exposicién conmemorativa en la Gale-
ria Argar. En el interesante catalogo que se publica, Movimiento Indaliano,
XL aniversario, 1945-1985, se recogen numerosos escritos sobre el Grupo
y cada uno de los siete pintores que lo integran. De la obra de Alcaraz
se reproducen tres cuadros: La pintora inglesa Beppo, 1974; La Opera de
Paris, 1953; y Bodegdn castellano, 1975. Meses después de celebrar el
aniversario del Movimiento Indaliano fallece su fundador lo que propiciara
un Homenaje a Perceval, en febrero de 1986, en la Sala Barquillo de
Madrid. A esta exposiciéon en la que participan mas de 60 artistas, Alcaraz
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ALCARAZ 1946 2014

presenta un Retrato de Francisco Villaespesa. El 27 de febrero se celebra,
en la misma Sala, una Mesa-Homenaje en la que estan presentes, entre
otros, Alcaraz y Cafiadas como artistas del grupo indaliano , el poeta
José Garcia Nieto, el critico de arte muy vinculado al grupo almeriense
Francisco Aguado, o Hipdlito Escolar, que fue Director de la Biblioteca
Villaespesa cuando los Indalianos iniciaron a finales de los afios 40 su
trayectoria artistica, y posteriormente Director de la Biblioteca Nacional.
Perceval como ha reconocido siempre Alcaraz fue una persona muy
importante en su vida, e influyé notablemente en su formacién artistica.

En la convocatoria del Il Premio de pintura Durdn, Alcaraz obtiene un
accésit con el cuadro “La Telefénica”, actualmente en la coleccién de
Arte de Telefénica. Ante la imposibilidad de contar con la obra para la
exposiciéon hemos decidido incluir una reproduccién en este catdlogo.
Su paisano y siempre atento amigo AM. Campoy publica, en ABC de las
Letras, una resefia en la que glosa la exhibicion a la que concurren
mas de 600 cuadros y sobre todo la obra y la biografia de Alcaraz,
sefialando que “desde los lejanos dias en que formé parte del inicial
grupo indaliano con Jesls de Perceval, y tras sus afios de Paris, en
los que coded su nombre con los mas significativos del grupo espafiol,
espera pacientemente aqui a que sus desmemoriados compatriotas nos
acordemos de él”.
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Seguramente nadie como Campoy ha seguido la trayectoria artistica de
Alcaraz, a lo largo de los ultimos 40 afios, manifestando su reconoci-
miento a toda una obra. Alcaraz ha seguido pintado cuadros de la Te-
lefénica, uno de los edificios mas emblematicos de Madrid, imagen que
veia desde la terraza de su casa de la calle Prim. En la exposicién se
incluye uno de estos cuadros del afio 1988.

En mayo de 1986, se celebra en la Galeria Orfila una nueva exposicién de
Alcaraz. Como actividad complementaria el escritor e historiador Francisco
Aguado Sanchez imparte una conferencia titulada El movimiento Indaliano
vy Paco Alcaraz. Javier Rubio escribe la resefia de la exposicién, publicada
el 8 de mayo en el diario ABC, en la que destaca, ademas de sus cuatro
facetas artisticas, su profunda humanidad: “ Es el Paco Alcaraz abierto,
cordial, generoso y amante de los gatos de “gotera”, que expone en la
Galeria Orfila 36 6leos enmarcados por él mismo, que presenta paisajes,
pequefios puertos pesqueros, flores y retratos: el de Francisco Villaespesa
joven, el de Nicolds Salmerén, y el de la pintora inglesa Beppo”.

Alcaraz, tan vinculado al Café Gijén y a sus tertulias, ayuda en las la-
bores de restauracién del viejo Café cuando, en agosto de 1986, se
cierra al comprobar que una de sus vigas maestras, con mas de 120
afios de antigliedad, estd agrietada. Durante la Ultima fase de estos
trabajos colabora en la restauracién de las columnas interiores. Alcaraz
que siempre se ha sentido muy préximo a escritores y poetas, y con
los que ha mantenido una abundante e interesante correspondencia,
cuenta detalladamente esa experiencia en un breve articulo Apuntes a
pie de obra, incluido en el volumen El Café Gijon: cien afios de historia.
Nombres, vidas, amores y muertes.® En dicho articulo recuerda que en
1968 imitando el | Salén del poema ilustrado organizado en la Biblioteca
Villaespesa de Almeria, en 1949, un grupo de artistas y poetas le dedican
a la propietaria del viejo Café, dofia Encarnaciéon Ferndndez por su 100°
cumpleafios, un bloc de dibujos y otro de poemas ilustrados. Es ahora,
una vez remodelado el antiguo Café Gijéon cuando se toma la decision
de enmarcar y exponer de modo permanente algunos de estos poemas
ilustrados. El mismo texto, “Apuntes a pie de obra” se publica en el Co-
rreo del Arte, diciembre - enero de 1987.

En marzo de 1987, la Galeria Argar organiza una exposicién antoldgica
de Alcaraz, con obras del periodo comprendido entre 1950 y 1987, y
edita un pequefio catalogo en el que se recuperan textos y criticas sobre
el artista de Celia Vifias, Antonio Manuel Campoy, Francisco Aguado San-
chez y Javier Villain que ya habian aparecido publicados. En una publica-
cién posterior de la Galeria, Pintores de Argar 1987, Antonio Fernandez
Gil “Kayros”, analiza aspectos de la biografia y la obra de los artistas
seleccionados,” y afirma: “Con Alcaraz nos pasa a todos algo raro y yo
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creo que se debe a que es de los pocos almerienses que escapan de
los esquemas de nuestro mundo provinciano... Hay que haber vivido al
menos la mitad de este siglo de vanguardias para poder conectar con
su propio pensamiento viajero. Lo mismo pasa con los temas de sus
cuadros. No es la consabida estampa de Nijar o el Pozo de los Frailes
sino Montmatre, rincones de Brasil, calles de Nueva York”. Y comenta que
“un marchand del Centro Pompidou se interesa por toda su obra como
un homenaje a cuanto ha sido hecho en los afios cincuenta sobre la ca-
pital de Francia. Curiosamente Alcaraz entra en los circuitos de pintores
como de la Escuela de Paris. Los cuadros expuestos en la Galeria Argar
corresponden a los afios cincuenta; nadie que tenga un somero conoci-
miento de la Escuela de Paris creera inapropiado el luminoso nombre que
le pusieron por aquellos afios a nuestro pintor, Paco de Montparnasse.”
Kayros sefiala que las obras que se exponen en la Galeria Argar son
“sélo una punta del iceberg parisino. Cuando haya tiempo y esté la co-
yuntura artistica mas madura tendremos ocasiéon de dar a conocer otra
coleccién histérica (histérica por los momentos importantes que vivid
nuestro pintor al lado de escritores y pintores de vanguardia)”.

El 25 de febrero de 1988, en la Tertulia “Contra Aquello y Esto” del Café
Gijén que presidia el escritor Emiliano Peraile, se celebra el Homenaje a
Alcaraz, sin duda uno de sus mas comprometidos y fieles tertulianos. La
convocatoria la firman José Esteban, Manuel Vicent, Pepe Briz, Antonio
Leyva, Rafael Florez, Luis Cafiadas y Javier Villan. Unos y otros, testimo-
niaron su adhesién a Alcaraz en una velada que culminé con la interven-
cion de dos cantantes que compartieron la azarosa vida de Alcaraz en
Paris: Paco Ibafiez y Xavier Rivalta. A esa cita asisten mas de un centenar
de amigos y artistas y aquéllos que no pueden desplazarse a Madrid le
envian telegramas con mensajes de apoyo.

A L | g - &
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F. ALcaraz N EL CAFE GUON cON VARGAS LLosA Y Luis CARNADAS F. Aicaraz N EL CaFE GUON con Luis CARADAS Y CAPULETO
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Si el perfil publico de Alcaraz queda patente en este homenaje, para su
perfil humano y més personal nos sirve la entrevista que a dos manos le
hacen Ruiz Esteban y Pérez Siquier y que se incluye en Conversaciones en
Almeria, editado por la Libreria Cajal en diciembre de 1988, en Almeria.

Y de un homenajeado a otro, Camilo José Cela, premio nobel de literatu-
ra, tertuliano del Café Gijén, donde lo conoce Alcaraz, recibe en 1991 un
homenaje que le brinda el Ayuntamiento de Madrid , en el Centro Cultural
del Conde Duque, exposicién en la que participa Alcaraz. El almeriense,
amigo del escritor durante afios, realiza distintos trabajos para él Llega,
incluso, a desplazarse a Mallorca, y reside algin tiempo en la casa de
Cela, donde restaura varias obras, despertando el interés del escritor
por conocer los pormenores de la técnica empleada. Fue ademads, seglin
cuenta el propio Alcaraz, algo asi como su asesor artistico ayudandole a
seleccionar y colocar los cuadros que tenia en su casa.

Por encargo de los Padres Escolapios de Madrid, restaura, entre 1990 y
1995, las obras importantes que alberga su Museo, ubicado en la ma-
drilefia calle de Gaztambide, entre ellas un cuadro del Greco, La oracién
del Huerto, y otro de Rivera, San Jacobo el menor.

En noviembre de 1992 expone de nuevo en la Galeria Argar. En esta oca-
sién Alcaraz hace su presentacién en el catdlogo de la muestra. En un
parrafo afirma: “Soy pintor de cosecha tardia y no de cuatro estaciones,
eso tiene la ventaja de tener donde escoger, a la hora de seleccionar”.
La obra expuesta se estructura en torno a los grandes temas tratados a
lo largo de su vida: paisajes de Saldafia, calles de Paris, algin retrato,
flores y paisajes de Brasil, un “pais mas grande que el continente euro-
peo, donde el paisaje natural y su sinfonia en verdes no tiene rivales”
como él mismo comenta.
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En mayo de 1995, Alcaraz vuelve a la Galeria de Arte Orfila de Madrid.
Un cuadro en el que se ve a la pintora inglesa Beppo, de pie, con su
habitual cigarro en la mano y un bolso colgado del brazo, es elegido
como portada del catdlogo. En una carta de Antonio Leyva, pértico de
presentacién, dice el poeta y galerista: “Abres Paco de par en par tu
pecho sin la conveniente cautela. Nombres, pesadumbres. Ni un rostro ol-
vidado. Ni una traicién, ni una dadiva, ni un gesto escapan a tu perdén”.
Y es que el artista almeriense ha sido una persona despreocupada de los
entresijos del arte, de ese mundo de apariencias e intereses comerciales,
de reclamos y servidumbres. Leyva continGia diciendo en su texto: “Paco,
incauto, despojado... de instrumentos para la defensa, de instinto para
engrandecer con impunidad tu patrimonio, sin la santa y mercantil astucia
para llegar con bien al paraiso®. Quizds por esa integridad y honestidad
personal conserva la pintura de Alcaraz esa inusual pureza, la del artista
que mantiene intacto el anhelo de la verdad, a pesar de los afios.

En abril de 1996 se celebra una segunda Antoldgica del Movimiento Inda-
liano, conmemorando el L Aniversario de su Fundacién, 1945-1995, en la
Sala de Exposiciones Unicaja. El catédlogo, muy similar en su concepcién,
textos, presentacién, etc., al que se habia publicado con motivo del XL
aniversario del grupo, incluye la reproduccién de tres cuadros de Alcaraz:
dos paisajes y una obra de la serie de Avignon donde se ve una fiesta
con cabezudos. Sélo unas semanas mas tarde, el 3 de mayo, la Galeria
Argar presenta una muestra antolégica de Alcaraz, con obra del periodo
comprendido entre 1950 y 1996.

Muy interesante es la colectiva IV Salén de los trece, de Caja Madrid,
entidad que venia mostrando desde la primera edicién de estos Salones
un alto nivel de exigencia respecto a los artistas seleccionados. En esta
convocatoria junto a Alcaraz exponen: Amalia Avia, Rafael Canogar, Fran-
cisco Lozano, Antonio Suarez y Joaquin Vaquero Turcios, entre otros. La
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muestra se celebra en la Sala de Exposiciones Eloy Gonzalo, en el mes
de septiembre de 1997.

En abril de 1998, dos afios después de la dltima individual en Alme-
ria, regresa Alcaraz a la Galeria Argar. El cuadro Homenaje al Festival
de Avignon es utilizado como portada del catdlogo. Miguel Naveros da
cuenta en su resefia, La cita de Paco Alcaraz, publicada en La Voz de
Almeria, de la mirada del artista almeriense que ademas del paisaje de
Castilla se interesa por el tema de las flores “con las que comunicarse
en los momentos de soledad”, y por lo que llama “literatura en forma de
comedia humana o de desfile de brujas, que nunca se sabe qué corres-
ponde a qué en el gran teatro humano”.*®

Sin apenas pausa, Alcaraz expone, en mayo de 1998, en la Sala de Arte
Van Gogh de Granada. El artista reline una vez mas obras de distintas
épocas, pero de su produccién mas reciente destacan sobretodo esos
cuadros de diablejos, cabezudos vy titiriteros, un repertorio de celebracién
donde los comediantes del Arte encienden fuegos y danzan en medio
del jubilo y la catarsis. Lo sefiala Antonio Leyva en su texto de presenta-
cién, en el que “nos invita a compartir la magia de los cuadros de este
santero transfuga”.

Fiel a la cita almeriense de los Gltimos afos, Alcaraz, en mayo de 2000,
acude de nuevo a la Galeria Argar. Ahora presenta cuadros pintados,
segln nos dice, “en la provincia de Segovia, inmerso en aquella paz rural
que el poeta Antonio Machado reflej6 como nadie en Campos de Castilla.
Venir a Almeria, mi tierra, me trae muchos recuerdos, buenos recuerdos.”
Y con su fino humor afade. “Nunca olvidaré nuestros principios, donde
era dificil hasta encontrar tubos de 6leo”.

Un nuevo retrato de Beppo aparece reproducido en el triptico que se
publica, un cuadro que puede contemplarse en esta exposicién. La pin-
tora inglesa fallecida en Madrid, en 1989, fue incinerada, y sus cenizas
esparcidas por sus amigos, recuerda Alcaraz, al pie de un olivo que do-
mina una atalaya préxima a la localidad de Chiclana de Segura, en Jaén.
En un pequefio taller improvisado en el Convento de las Puras, de Alme-
ria, Alcaraz en 2001, restaura dos obras de pintura de Escuela ltaliana.
En 2003, vuelve a su ciudad natal para restaurar un busto de Nicolas
Salmerén realizado por Prados en 1926. La escultura del ilustre politico
almeriense se emplaza frente a su casa de Alhama. Ese mismo afio, y por
encargo de una familia almeriense, pinta un lienzo de cuatro por tres me-
tros en el que representa, en ocho secuencias, algunos acontecimientos
de la historia familiar de sus patrocinadores, con esa mirada fabuladora
que caracteriza al artista almeriense.

El escritor y periodista Miguel Naveros le dedica la contraportada de La
Voz de Almeria el 13 de noviembre de 2003. En ésta nos habla de “su
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enorme capacidad de fabular, o sea de contar en literatura lo mas ru-
tinariamente cotidiano”. Se podria decir que hay una leccién de historia
de la pintura en este trabajo de Alcaraz, partiendo de la manera narra-
tiva del romanico en vifietas, tradicion que él conoce por su condicién
de restaurador, va haciendo “homenajes a distintas épocas y figuras de
la historia del arte: algo perdido de Picasso tras una valla, un detalle
surrealista sobre un mantel, Modigliani por doquier”.

Boceto DE F. ALCARAZ PARA MURAL.
Aumeria 2003

En estos dltimos afios, Alcaraz ha estado muy vinculado al pueblo cor-
dobés de Villa del rio, pueblo natal de su amigo Pedro Bueno, y en el
que la pintora Beppo pasé largas temporadas atraida por la belleza de
sus olivares. El pintor cordobés protegié durante muchos afios a Beppo,y
la inglesa doné a Villa del rio una magnifica coleccién de acuarelas y
dibujos, y varios cuadros de su marido, Abdul Wahab, ademés de un
dibujo de Modigliani. Como integrante del grupo de artistas amigos de
Pedro Bueno y de Beppo, Alcaraz expone, en marzo de 2005, en el Cen-
tro Cultural Casa de las Cadenas.

Unos meses después, en junio de 2005, se celebra en Roquetas de Mar,
Almeria, la exposicién Los Indalianos, una aventura almeriense, 1947-
1951. La muestra ofrece una retrospectiva de la obra correspondiente
a ese periodo, especialmente relevante en todos los artistas del grupo,
pero al mismo tiempo permite ver otros cuadros posteriores que reflejan
la evolucién de cada uno. De Alcaraz se seleccionan 19 cuadros que
resumen la trayectoria desde sus primeros afios almerienses. En el cata-
logo, un extenso y detallado texto de Juan Manuel Bonet, comisario de
la exposicién, fija la historia del grupo y las notas biogréficas y artisticas
mas importantes de cada uno de sus siete integrantes, resaltando el

ALCARAZ 1946 2014 55



117
his 15 o
S
S

HH

1= 1

I

i

| *
"

FETTTEr

Edddddadd i dd i
I ddddadidddididdic

FH

ST

o
Sy

e A

4 18 1 40 7 16 1 o 1 g0 1R o8 1 gF 1 g 1 g8 [0 6 ph 0 O
FFrFrprrrrs s rrrnnny

BEE PR R R g g e e g2 o
4

wgzémw 

56

protagonismo de la estética indaliana en ese periodo de transformacion
del arte en Espafia. Javier Villan, por su parte, rememora en otro texto
Los indalianos en el Café Gijén su amistad con los tres pintores, Capule-
to, Cafadas y Alcaraz, a quienes habia conocido en el café madrilefio a
mediados los afios 70. Recuerda de Alcaraz que “andaba siempre entre
virgenes y santos y era, supongo que debe seguir siéndolo, devoto de
Berruguete (Pedro y Alonso) y de Jorge Manrique, por lo que considera-
ba Paredes de Nava (Palencia), una referencia insoslayable de la cultura
universal. Nada le hacia mds feliz, ademas de proporcionarle el sustento,
que entrar en un convento de monjas que le encargaban la restauracion
de sus tesoros”.*

En 2007, en su permanente y dilatada relacién con poetas y poesia (re-
cordar aqui el | Poema llustrado, en la Biblioteca Villaespesa, en 1947),
Alcaraz ilustra Lacrimae rerum, poema de Dionisia Garcia, editado el 26
de marzo en la coleccién Pliegos del Aula de Poesia, de Almeria.

La coleccion de arte de Javier Villan y Ana Merino, 69 obras de distintos
artistas espafioles contemporaneos, se expone, en septiembre de 2011,
en la Fundacién Diaz Caneja, de Palencia, bajo el titulo “La vida en un
cuadro”. En dicha exposicién figura Romero y Peseta, un 6leo sobre lienzo
de Alcaraz. Recuerda Javier VillAn aquellos afios de vida bohemia, y la
generosidad de su amigo: “Mis Ultimas semanas de soltero las vivi en el
estudio de Francisco Alcaraz, al lado del teatro Marquina”® La represen-
tacién de animales en la obra de Alcaraz ha sido una constante, sobre
todo los gatos que siempre estuvieron presentes en su vida, represen-
tdndolos de modo auténomo en retratos, Peseta, Tiziano, Patricio, “sus
gatos sabios, pensantes y circunflejos” como decia su buen amigo José
Andrés Diaz, retratados en tantas ocasiones que podemos afirmar que
son uno de los temas de su pintura. Seguramente ésta es una buena
razén para ser miembro fundador de la Academia Libre de Arte y Letras
de San Antén, institucion que desde 1985 celebra anualmente en la festi-
vidad del santo, en el mes de enero, la Exposicion de Pintura y Escultura
Animalista de San Antén, en su sede de la madrilefia calle de Hortaleza,
exposiciones en las que Alcaraz ha venido participando desde su primera
convocatoria cuando se encontraba en Madrid.

En Garganta de los Montes, un pequefio pueblo de la Sierra madrilefia,
vive Alcaraz en plena naturaleza desde hace unos afos. En el otofio de
2010 se celebra, a modo de presentacién del artista en su nuevo hogar,
una exposicién con cuadros del almeriense. Un lugar preferente ocupan
en esta muestra los cuadros de paisajes y flores.

Finalmente la Galeria de arte Studio 52-Juan Bernier, de Cérdoba, expone
una seleccion de la obra de Alcaraz, en el mes de febrero de 2013. Por
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las vinculaciones, ya citadas, de Alcaraz con los artistas cordobeses, el
retrato de la pintora Beppo es elegido como portada del diptico que se
publica. Dos textos recuperados de Manuel Conde y AM. Campoy sirven
como presentacién a la que era, hasta ésta, la Gltima exposicién de Fran-
cisco Alcaraz. Estamos seguros de que se realizardn, a partir de ahora,
muchas mas. Su biografia y su obra, sin duda, lo merecen.

1 Juan Manuel Bonet, Los Indalianos: Una aventura Almeriense,
1945-1951, Ayuntamiento de Roquetas de Mar, Almeria, 2005,
catalogo de la exposicion, p.27.

2 |bid., p. 27. Los veteranos eran: Juan Cuadrado, José Gémez
Abad, José Maria Molina Sanchez, Mufioz Lépez y Perceval.

3 José Andrés Diaz, El Indal. Almeria de Ediciones, S.A. 1987, p.22.

4 Juan Manuel Bonet, Los Indalianos: Una aventura Almeriense,
1945-1951, p. 30, “El grupo de pintores veteranos lo integran:
Juan Cuadrado, José Fernandez Pifiar, José Gémez Abad, Per-
ceval, Viciana....”

5 Ibid., p.30. “Junto a Alcaraz exponen Leopoldo Anchériz, Cantén
Checa, Luis Cafadas, Capuleto, Criado, José Godoy, Antonio
Lépez Diaz, ...”

5 Ibid., p. 34.

7 Museo Nacional de Arte Moderno, catdlogo de la Exposicion
de los Pintores Indalianos, Madrid, 1947, editado por Imprenta
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